PUBLICACOES EDIPUCRS

TUBINO, Soares. Antemanhii. 1992, 75p, Poesias.

VIANNA, Tyrteu Rocha. Saco de Visgem. [EL/EDIPUCRS. 1993, 112p. Pocsias,

EDIPUCRS
Av. Ipiranga, 6681 - Prédio 33
Cabxa Postal 1429
90001-970 PORTO ALEGRE - RS
FONE (051) 339.13.08

A AUTORIDADE DO FALSO
DOCUMENTO:

A REALIDADE DOS TEXTOS NA
NARRATIVA DE EXPRESSAO
FANTASTICA DE HENRY JAMES
E JORGE LUIS BORGES.

Imgart Gritzmann Bonow

Introdugio

A narrativa de expressao fantéstica’ oferece ao leitor um univctsg die-
gético no qual irrompem clementos ou manifestagdes meta-empiricas”™ que
niio encontram um correlato no mundo quotidiang, na medida em que “fodo
fantdstico estd ligado d ficgdo ¢ ao sentido literal™ ~.

Como o fantdstico d4-sc apenas na ¢ pela palavra ele necessita tornar
admissivel ¢ plausivel a ocorréncia destas manifestagoes, fazendo com que
o leitor aceite a subversdo das leis conhecidas e se deixe conduzr a um uni-
verso (also de contornos reais.

Para que esta via sc instale - a admissio do sobrenatural - é preciso
quc a narrativa adote o que Furtado denomina de falsidade verossimil, ou
seja, 0 texto ndo pode deixar aparenic a falsidade da realidade objetiva da
manifestagao, mas "envolvé-la em credibilidade, acentuar por todas as formas
a sua verossimithanga" &

O verossimil, no entanto, ndo implica uma copia fidedigna do real ¢
nem uma relagio de verdade entre o discurso ¢ 0 seu rcferente, mas, con-
forme atesta Oscar Tacca, "a verossimilhanca remete para a relagdo da obra
com outra coisa que ndo é a 'realidade’, mas um discurso dzfcrenge, que pode
revestir-se de duas formas: as regras do género ¢ a opinido comum' > (Grifos do
Aulor).

| FURTADO, Felipe. A construgiio do fantistico na narrativa. Lisboa: Horzonte
Universitério, 1980, p. 41. V.2 BELLAVAN, Harry. Teoria de lo fantéstico. Apuntes
para una dindmica de la literatura de expresion (antdstica, Barcclona: Anagramil, |s.4.]

2 Vi FURTADO, Felipe. Op. cit. a. 1, p. 20.

1 TODOROV, Tzvetan. Introdugao i literatura funtbstica. Sio Paulo: Perspectiva,
1992. 2. ed., p. 84,

4 FURTADO, Felipe. Op, et nota 1, p. 45,

5 TACCA. Oscar. As vozes do romance. Coimbra: Aimedina, 1983, p. 59.

LETRAS DE HOJE Porto Alegre. v. 28, n3, p. 45-60 setembro 1993



Na narrativa de expressio fantéstica a opinido pablica contribui com
um conjunto, oom;un corps de maximes recues comme vraies par le public
auquel il s'adresse” ", que podem sc tornar importantes como pano de fundo
para se estabelecer a verossimilhanga de um texto, uma vez que a narrativa
© a manifestagio nela presentificada devem estar de acordo com o que o
leitor de uma determinada época historico-cultural considerada como sendo
o real.

Contudo, par a verossimilhanga de um texto fantéstico contribuem de
forma decisiva as regras do género que “fonctionnent comme um systéme de
forces ¢ de contraintes natureliees, elles le récit obéit comme sans les
percevoir, et a fortiori sans les nommer” . Esses pressupostos determinam de
forma rigida o texto fantéstico ¢ ndo permitem que o mesmo se expanda de
forma alcatéria, mas circunscrevem a sua construgio a um codigo predeter-
minado ¢, desta forma, impedem-no de arriscar a verossimilhanga ¢ a ambi-
giiidade, Contudo, o conjunto desses clementos que cerceam o lexto nio
pode ser exposto ao piblico-leitor de forma explicita, mas relegado a um
“relatif silence de leur fonctionnement’ ® (Grifo do Autor). O siléncio tem a
fungio de mascarar os meios usados para tornar verossimeis para o leitor
manifestagdes que estdo em desacordo com o seu quotidiano. A méiscara
resultante desse artificio permite que o texto fantéstico introduza ¢ torne
verossimil 0 que Furtado denomina de a grande mentira, ou seja, "suscitar
no destinatdrio do enunciado a mesma submissdo ds regras do género que se
verifica na propria narrativa, procurando fazer crer que aquilo que somente
resulta da aplicagdo dessas convencoes e estd em frontal contradigdo com a
opinido comum ru;o 56 ndo hostiliza esta, mas ¢ afinal um dos possiveis da
propria realidade" ”.

Deste modo, vinculada a codigos relativos 3 sociedade em que foi pro-
duzida, tributdria de um nimero de normas préprias do género a que per-
tence ¢ as quais deve ser submissa, sem, contudo, deixd-las transparente para
o leitor, a narrativa fantdstica recorre “a todos os meios que Ihﬁ permitam
mascarar a efeliva inadequagéo da histéria ao mundo empirico" ",

Os recursos narrativos utilizados para autenticar o que nio encontra
correspondéncia no mundo real sdo comuns as narrativas em geral, mas en-
contram na literatura de expressao fantéstica um uso particular c reiterado,
tornando-se caracteristicas de sua cstrutura interna. Estes elementos sio
denominados por Furtado de recursos  autoridade:

@ narrativa procura awestar a realidade objetiva daquilo que encena
com dados ficticios ou manipulados, mas awibuindo-os a fontes
vuigarmenite consideradas de grande confianga ¢ probidade. Para

6 Genette, Gérard. Vraisemblance et motivation. 1a: . Figures I1. Paris:
Editions du Seuil, 1969, p. 76.

7 Idem. Ibidem,

8  Idem, Ibidem, p, 77.

9  FURTADO, Felipe. Op. cit,, nota 1, p. 53,

10 Idem. Ibidem.

tal, socome-se com freqiiéncia de diversos meios, sobretudo o teste-

ho de certay p agens caracleristicas pelo w o
apoio confinnaivo prestados por decumentos da v indole, a
referéncia enganadora a dados imagindrios entresecidos com outras

reconhecidarnente veridicas ou ainda, a distorglo fraudulenta des-
tes tiltimos .

Esta estratégia contribui, desta forma, para a instalagio do fantdstico,
pois este prende-se de um lado, & capacidade de a narrativa tornar verossimil
© que por naturcza € inverossimil ¢, de outro, "a constante e nunca resolvida
dialética entre ele [0 sobrenatural] e 0 mundo natural em que irrﬁmpe' L Da
conjugagdo destas duas linhas deverd nascer a ambigiidade ° do mundo
narrado, caracteristica fundamental ¢ imprescindivel para a consolidacio de
uma narrativa de cunho fantéstico.

O presente trabalho utilizard dois textos oriundos de sistemas literérios
di[crcntcs{‘c publicados em épocas distintas, Trata-se de A outra volta do
parafuso ", de Henry James, publicado em 1898 e "0 zahir" de Jorge Lufs
Borges, inserido no volume intitulado o Aleph *°, divulgado em 1949.

A aproximagao de dois textos aparentemente tao distintos para um
estudo dentro dos pardmetros estabelecidos pela Literatura Comparada’
deve-se essencialmente A sua insergio pela critica na literatura de CXpressiao
fantdstica. A outra volta do parafuso ¢ considerada, por Brook-Rose, como
pertencente ao fantdstico, na medida em que cle "is one of the rare texts which
more than pcd"cclly illustrates the narrow definition of the pure fantastic given
by Todorov"

Do mesmo modo, a obra do escritor argentino ¢ definida em relagio
ao fantdstico. Bella Jozef, baseando-se em Todorov ¢ Umberto Eco, consi-
dera a obra de Borges nos seguintes termos: "0 problema da ambigiiidade
da prépria perspectiva dos acontecimentos, quer no sentido negativo de uma
caréncia de centros de orientagdo, quer no sentido positivo de uma co:ﬂlnua
revisdo dos valores ¢ das certezas insere Borges na linha do fantdstico" *°.

O segundo aspecto que aproxima os dois textos € justamente o uso que

11 Idem. bidem. p. 54,

12 Idem. Ibidem. p. 36.

13 Vi FURTADO, Felipe. Op, Cit. nota 1, p. 37. A respeito da ambigiidade, V.
TODOROV, T. Op. cit. nota 3 ¢ LEFEBVE, Maurice-Jean, Estrutura do discurso da
poesia ¢ da narrativa, Coimbra: Almedina, 1980. p. 248-251,

14 Para o presente trabalho utiliza-s¢ o seguinte volume: JAMES, Henry. Lady
Barberina. A outra volta do parafuso. Séo Paulo: Abril, 1980, Todas as citagoes
utilizadas no corpo do trabalbo tomardo como base esta edigio.

15 O presente trabalho fuz iso do seguinte volume: BORGES, Jorge Luis. O Zahir. In:

O Aleph. Porto Alegre: Giobo, [s.d.]., 7 cd.

16 V: MARINO, Adrian. Vers une Théoric comparatiste de Ia littérature. Degrés, 41,
1985 ¢ CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada, Sio Paulo, Atica, 1992,
p. 32-33.

17 BROOKE-ROSE, Christine, A rhetorle of the unreal. Studics in narrative Structure,
cspecially of the fantastic. Cambridge University Press, 1991, p. 128129,

18 JOZLF, Bella. Romance hispane-americano. Sio Pavlo: Atica, 1986, p. 101,
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ambos fazem de uma propricdade peculiar A narrativa de cunho fantdstico:
0 uso de relatos secunddrios e de documentos para a caracterizagio ¢ expli-
cagiio das ocorréncias meta-cmplricas. Segundo Furtado, o uso de documen-
tos de diversas procedéncias € um recurso pertinente & narrativa em &cral,
mas “objeto de uma utilizagdo particularmente intensiva no fantdstico"

Levando-se em consideragdo que os dois textos escolhidos estdo inse-
ridos num tipo de literatura onde o fantéstico predomina e utilizam recursos
narrativos andlogos, pretende-se verificar como eles procuram atestar estru-
turalmente a plausibilidade do que narram, levando, através destes procedi-
menltos, o leitor a crer no inverossimil.

1. A Outra Volta do Parafuso, de Henry James

A obra de Henry James divide-se estruturalmente em uma moldura ou
prologo e o manuscrito que engloba o capitulo I ao XXIV. Na moldura estio
presentes os trés relatos que formardo o corpo do livro ¢ que atuario no
sentido de dar credibilidade aos (atos acontecidos em Bly: a histéria de fan-
tasma de Griffin, o rclato de Douglas ¢ a versio do manuscrito. Estas trés
narrativas serdo enfeixadas pelo narrador que as transcreverd para o leitor,

LL O Fantasma de Griffin

Trata-sc de uma histéria de fantasma relatada por um dos integrantes
do grupo de amigos reunidos na noite de Natal em uma velha casa, cujo tema
gira cn;olomo de uma "aparicdo, de horrivel espécie, a um menino de pouca
idade” ~" A menglio desse fendmeno sobrenatural desencadeia em Douglas
um processo rememorativo porque esse relato mantém caracteristicas and-
logas aos eventos ocorridos em Bly. Desta forma, ele funciona como uma
figura da dicgese denominada de paralclismo®!, que permite o estabeleci-
mento de uma comparagio narrativa ¢ faz com "gue o herdi descubra numa
narrativa uma espécie de duplo da ,§ua histéria" =, tornando-se o relato "the
instigator of The turn of the screw" =,

O fanasma de Griffin apresenta-se na realidade com um "recit meta-
diégétique” **, ou scja, um relato dentro do relato. O papel desempenhado
por esta metanarrativa, além de desencadear o relato, esté relacionada com

FURTADO, Felipe. Op. cit. nota 1, p, §5.

JAMES, Henry. Op. cit. nota 14, p. 123.

LEFEBVE, Maurice-Jean, Op. cit. nota 13, p. 251.

Idem. Ibidem. p. 253

BROOKE:-Rose, Christine Op. Cit. nota 17, p 17,

GENETTE, Gérard, Figures 111, Paris: Editions du Seull, 1972. p. 241.
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o que Genette denomina de fungdo explicativa, ¢, fornecer ao leitor
'JckMMmdekMMﬁQ.OModeoqnndy
retomar uma narrativa que niio é sua, mas decorrente de uma outra situagdo
narrativa, resguarda a objetividade do relato na medida em que cle ndo pre-
cisa justificar os fatos nela veiculados. Ao mesmo tempo, ele deixa claro a0
seu leitor que este tipo de narrativa néo € uma ocorréncia (inica ¢ singular,
mneatinscﬁdannmmdiqiooupdomenoscnoontnpuﬂdosgmowos
rchloc.pois'udoéapvbneimocgrhciadﬁdamwﬂadmexpéaeam-
tecer @ um menino, segundo sei" *°. '

A segunda relacio que o metatexto estabelece com o texto primeiro &
de ordem temética. Ele conscrva analogias com os fatos ocorridos em Bly ¢
com a prépria situagéo dos ouvintes, ou mclhor,doaudnémmudacgf&m
A relagdo temética dos textos eatre si pode, conforme atesta Genette, "exer-
cer une influence sur la situation diegétique” “'. O poder de influéncia da te-
mética do sobrenatural terd duas fungoes neste caso. lnmlmen(celgfun-
ciona como um "récit metadiegetique au futur" =, uma vez que ele antecipard,
mesmo de forma resumida, a temilica que o leitor encontrard pela frente,
exercendo, através disso, uma fungio de.iniaaqiocdc'prcpangi?dodc-
senlace. A segunda fungiio tem por finalidade persuadir e condnupm:tdc
modo favordvel o leitor quanto & manifestagio meta-empirica, ou seja, "con-
diﬂmmroexpeamm%mapedwmpemamm:mmlhcfuﬂappwmce

of a man on the t .

1.2. O Relato de Douglas

O relato de Douglas refere-se aos acontecimentos em Bly que Ihe fo-
ram narrados pela preceptora por ocasido de sua estada em Trinity, tornan-
do-se uma antecipagio resumida gfo contetido do manuscrito, bascada nas
confissdes em primeira mao da professora. > ;

Essa mcg:;'rauva néo exerce apenas a fungao de reduplicar temati-
camenle a narrativa na qual estd engastada, mas € ulilmda_eomo forma de
autenticar o narrado ¢ induzir o leitor a um tipo de percepgao favordvel dos

e do local onde ocorrerd a manifestagio sobrenamnl. Para
tanto, langa-s¢ méo da relagio que Douglas %mlém com a histéria narrada.

Douglas € um narrador homodiegético™ em relagdo ao que narra, por-
que ndo participou diretamente dos acontecimentos em Bly como protago-

Idem. Ibidem.

JAMES, Henry, Op. cit. nota 14, p. 124.
GENETTE, Gérard. Op. cit., nota 27, p. 243.
Idem. Ibidem. p. 251.

BROOKE-ROSE, Christine. Op. cit., nota 17,
GENETTE, Gérard. Op. cit. nota 27.
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 Mista, Mas ocupa a posicio de testemunha em primeiro grau do relato oral
dapncﬂxmm‘m-ity,pois'ulho]c. exceto ey, ouﬁuz‘l:dudum

 Enquanto narrador-testemunha ele possui conhecimento e autoridade
mﬁucnte_: para narrar os aconlccimentos. Como esses nunca foram divul-
gadmamnguém;rkscmmodclentorsobcnnommqnenioumo
contestar as suas informagdes. Tal condi 0 ainda fica mais patente 3 medida
'cqxqucsdamvésdorelalochoudAgalgxmsewossiofwneddosm
citor.

O fato de Douglas ter convivido durante um tem -
ceptora reforga a autoridade ¢ credibilidade do nl:.r‘:io. prmc:palmcp'o e Pl:(ee
pela relagio testemunhal que fale consegue fornecer ao leitor. Douglas exer-
ce uma "[onca'op d’attestation ™, porque pode revelar concretamente as fon-
Ecsdconderumomalcrial do seu relato que lhe foram dadas em Trinity
Muax‘hom:quedammdefolmmeémaspdojadbnemm

A reunido das circunstincias acima descritas confere a Douglas o es-
tatuto de testemunha que pode relatar os acontecimentos de forma mais
verossimil, Por isso, a sua narrativa reforga a plausibilidade uma vez que o
testemunho de alguém € invocada apenas "qugsudo se estd em busca da ver-
dade ou querendo fazer algo parecer como tal’ =,

A feigio testemunhal de Douglas autoriza-o a fornecer um perfil da
preceptora, dos personagens e do espago em que a agio decorrerd.

¢ a preceplora, em decorréncia de sua convivéncia estreita,
acabaram desenvolvendo uma relagio afetiva ¢ interpessoal intensa, pois
"gostava r'}uals:bno dela, e ainda hoje alegra-me pensar que dasgambém gos-
tava d; m‘zrmcf; ndo g;:(axse, ndo me teria contado a histéria” ~°.
eigio nutrida por Douglas em relagio 3 m principal é
responsével pelo fato de ele fomecctaolekornmpewimaymddglipd‘:dm
que Boucrneuf denomina de "uma histéria de fascinagdo” ' . Douglas a0 omi-
mdmlbcsdesmvidaaccmupamrmcofasdnioqucnprwcp(m
exerce sgbtc ele, pois "era uma criatura sumamente encantadora, mas dez
anosmazn.elhadoquem (.»)anmposi;do,[oiamulhumcisagdénl
que conheci, era digna de qualquer ocupagdo infinitamente 3

Desta forma, Do@asaodmvcnpersonagemwmnlapanitdc
sua convivéncia, instaura uma visio convincente, criando um clima de em-
patia que reforga um tipo de leitura de acordo com o seu erivo.

JAMES, Heary. Op, cit., nota 14, p. 124,

BROOKE-ROSE, Christine. Op. cit., nota 17, p. 172-175.

GENETTE, Gérard. Op. cit,, nota 27. p- 262,

JAMES, Henry. Op. cit., nota 14, p. 126.

LEITE, Ligia Chiapini. O foco narrativo. Sio Paulo: Atica, 1985,

JAMES, Hensy. Op, cit., nota 14, p. 126,

?“?.EURNEUF. Roland ¢ OUELLET, Real. Op. cit., nota 35, P 258. Idem, Ibidem. p.
JAMES, Henry. Op. cit., nota 14, p. 125
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No seu relato Douglas ndo procura apenas atestar a idoneidade da
preceptora, mas também apresentar de forma convincente as personagens
secunddrias. Bascado em sua condigio testemunhal, cle fornece ao leitor as
coordenadas necessérias lquemedemnedeinldoqndqma-
mento sobre uma eveatual perturbagio psicolégica ou desvio de de
algum membro da casa de campo. Nesta apresentagdo o narrador acentua
ohdohmiﬁucbcnévdodosahdoscncmmdos#ewiduchﬂue
Flora,eouﬁtuindo—scdo'g&smdmaitwatiﬁcado' ¢ sendo "todos eles
absolutamente respeitdveis” ™.

O local onde os eventos se desenrolariio sdo caracterizados por Dou-
glasarwésdetrmmlhmnmdidawqucamdc&lmpomg'-
tuada em Essex e configura-se num "lugar seguro e sauddvel” **,

A wtilizagiio por Douglas dos componentes realistas na caracterizagio
do espago visa deixé-lo em conformidade com o que o senso comum consi-
dera real e com as préprias particularidades do mundo empirico. Desta for-
ma, através da simulagdo dos tragos realistas o leitor € conduzido a crer como
verossimil um quotidiano mascarado.

13, O Manuscrito

O manuscrito da preceplora apresenta caracterfsticas fisicas que se
inserem nas condigdes apontadas por Furtado®” em relagdo ao uso de docu-
mentos no reforgo da plausibilidade do que é narrado. Trata-se de um exem-
plar antigo, “de um dlbum t!mulho e fino, de capa desbotada, com os cantos
dourados & moda antiga" *°, que "estd escrito com uma tinta antiga, quase
delicada, numa letra bellssima® ™",

A par dos elementos fisicos que procuram atestar a credibilidade
ainda existem recursos estruturais incumbidos de reduplicar a verossimi-
lhanga.

O manuscrito confirma o seu estatuto de documento, porque o corpo
da narrativa de A outra volta do parafuso é apresentado ggmo uma histéria
"fechada numa gaveta ... de onde ndo sai hd muitos anos” ™ e remetida pela
preceptora antes de sua morte ao destinatério. O relato transforma-se em
caso real ¢ faz com que seja considerado primeiro documento e depois texto
literdrio. Desta forma, Douglas estd isento de qualquer participagio no que

JAMES, Henry. Op. cit., nota 14, p, 129,
Idem, Ibidem. p. 130,

Idem, Ibidem.

FURTADO, Felipe. Op. cit. nota 1, p. 55-56,
JAMES, Henry. Op. cit, nota 14, p. 132,
Idem. Ibidem. p. 125,

Idem. Ibidem.

Se&g2sg
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1& podendo acentuar a objetividade ¢ a vida prépria do manuscrito, exigindo
mebmb&mmdomumemmbo.&uﬁpodgmdi-
mmwwmwnqm'owmumwwm
completamente a narrativa, ela prépria arvorada em documento™9,

A busca de imparcialidade de objetividade encontra-se reduplicada
no interior da prépria narrativa, visto que se trata de um manuscrito de ten-
déncia memorialista, narrado em primeira pessoa, no qual a preceptora pro-
cura descrever ¢ analisar o que lhe aconteceu hd muito tempo em Bly.

O narrador do manuscrito em fungiio da sua relagio com os fatos nar-
rados ¢ autodigético porque relata as suas experiéncias enquanto persona-
gem principal da historia. Para Furtado este tipo de narrador nao seria o
mais aconsclhdvel para suscitar a credibilidade pois, como protagonista, ele
normalmente sofre com mais intensidade os efsi}os da manifestagdo meta-
emplirica, tornando-sc "uma figura claudicante” ',

No caso do narrador do manuscrito esta questdo € resolvida por um
recurso narrativo que, segundo Tacca, "consiste num verdadeiro desdobra-
menio entre narrador ¢ personagem, ainda que conservando a sua coincidén-
cia, a sua identidade. O personagem conta fatos do seu mas contem-
plados com o relativo alheamento que o tempo impde™. Assim, tem-se de
um lado, o narrador-protagonista que viveu de forma intensa os aconteci-
mentos em Bly ¢, de outro lado, num narrador-testemunha que num tempo
posterior ao acontecido procura relatar de forma objetiva ¢ lcida os eventos
de outrora.

Ao empreender uma narragdo ulterior o narrador tem a oportuni-
dade de converter-se num observador dos scus atos, fazendo um balango
dos acontecimentos, conforme atesta a sua declaragao: "Ndo voltei mais
a Bly desde o dia em que de 14 sal, € ousaria dizer que agora, para os meus
olho;t‘ snm‘: velhos e experientes, o lugar teria uma impontdncia muito redu-
zida™"",

Desta forma, clcadotaa'visdapordmd:'”oquelhepermitevcrc
julgar de forma mais licida certas posigdes ¢ com iss0 "ter maiores probabi-
Iidagf:decncma verdade buscando compreender agora o que aconte-
ceu™ . A adogdo desta visio faz com que o narrador instale um metatexto
sobre as suas vivéncias conseguindo, através disso, conceder ao seu relato
um maior grau de objetividade e lucidez,

A promessa de clareza e objetividade acentua-sc quando o narrador,
em sua posicdo de testemunha da histéria sucedida, caracteriza a fenome-
nologia mcu-cmps(rica, usando para isso a notagao visual conjugado ao tem-
po verbal perfeito®?, O recurso & visio tem o objetivo de atestar para o leitor

4  FURTADO, Felipe, Op, cit. nota 1, p. 55,

47  FURTADO, Felipe. Op. cit., nota 1, p. 111,

48  TACCA, Oscar. Op. cit., nota 5. p. 125,

49 JAMES, Henry. Op. cit,, nota 14, p- 137,

50 POUILLON, Jean. O tempe ne romance. Sao Paulo: Cultrix, 1974, P29,
51 Idem. Ibidem. p. 49,

quenloummdemdefwnmomw‘; da:::‘j,uivndade,'mﬂ;:gmm
festago clara, "como vejo as nes. .

A credibilidade djoonmndo ainglu:é reforgada por dons aspectos da
fungiio testemunhal descmpenhada pelo narrador com respeito & manifes-
tagdo meta-empirica. No ato dg‘escriu_istoseev@engupelo"depédepm-
cision de ses propres souvenirs" ™", ou seja, a experiéncia sobrenatural € algo
vivo ¢ preciso na memoéria, na medida em que "ainda agora, neste momento
em que e momaﬁmmlodemmdo.pousmdo,wcasfva:wn—
te, nas ameias Osegundoaspeaogcmfuuciowonweewm«fm 'sen-
timents qu' eveille en lui tel épisode” ™ no preseate da escrita, pois "isso me
tei wmyaplmecmﬁuaqueag‘dahoje. d.eggbduodmesmmm

encontrar uma surpresa com :

pouoo manuscrito confere crg:eibilidadc aoscu contetdo porque ¢ narrado
por uma entidade-testemunha que cstd situada num tempo ulterior em re-
lagio aos acontecimentos ji conclufdos, podeado, por isso, se debrugar so-
bre eles ¢ analisé-los de forma licida e objetiva.

2. O Zahir de Jorge Lufs Borges

Os textos nas narrativas de Jorge Luis Borges assumem [eigdes u&:pe
cificas. Ele utiliza para a sug claboragdo metanarrativas e, com maior inten-
sidade, a inlcncnualidade%. Esta caracteristica especifica do texto borgea-
no leva o critico Moncgal a consideré-lo "como uma perfeita aplicagdo do
principio da mise en abime (...) um texto seu (qualquer texto seu) prolifera em
alusdes, malg:ggs, citagdes de oulros textos de outros autores, incrustada na
sua superficie™".

Essa caracteristica da obra de Borges apontada por Moncgal assume
um papel crucial nas narrativas de expresso fantdstica. Para Borges a mise
en abime”" e a intertextualidade sdo considerados elementos formais inte-
grados na estrutura do texto fantdstico pois

a inrodugdo de uma obra de ane dentro do texio, obra que serve
mmdewmeﬁwmddomc'pc
permite (segundo Borges) apagar & distingdo enve o ‘vealidode' do

V: TODOROV, Tzevetan. Op. cit.,, nota 3,

JAMES, Henry. Op. cit., nota 14, p. 151

GENETTE, Gérard. Op. cit., nota 27, p. 262.

JAMES, Henry, Op. cit,, nota 14, p. 151

GENETTE, Gérard. Op. cit., nota 27, p. 262,

JAMES, Henry. Op, cit., nota 14, p, 149, _

V:JENNY, Laurent, A estratégia da forma. In. INTERTEXTUALIDADES.
Coimbra: Almedina, 197, p. 14.

MONEGAL, Emir Rodrigucs. Borges por Borges. Porto Alegre: LPM, 1987, p. 86.
V: DALLENBACT! Lucien. Intertexto ¢ autotexto. In: INTERTEXTUALIDADES.
Op. cit, nota 77, p 43-54,
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Um primeiro exame demonstra ue tais oeetﬁmcmq.mjom
tesnoeouoO_Znhir.Nestewnoegnemm‘:lrmwnum vnu:
umuqngonh{,mopdammtcuhgcmwemmoed?:omm

2.1. Teodolina Villar

O texto trata do comportamento social de Teodolina Villar
de vln:'e' ggl:za, cujas fotos constavam de forma intensa :as revistas ulmunmunT
danas, clatado cm terceira pessoa omodiegético-
twcu;lnaha do trajeto de Teodolina, caemtoca
acstmturadoeou(oOZahir.oreluosobreTeodoliu presenta
como um mctatexto de fungio explicativa, mantendo "une cazalité d‘m-sc
emla{mnmmcdelamemﬂég\me:mdela diégése” ™, A narrativa
secum'itmscrvcoomoumaanalcpnexpﬁativadccomoamocdavdoparar
uasmaosdonanador.Dcs.ta foma,mbcleee-senmcemméndam
o g::: € narrado ¢ a narrativa como um todo, Indirctamente cla mostra que
a histéria do narrador ¢ de Teodolina mantém 1o presente contatos proxi-
mm&m.clcdﬁmlcﬂorapﬁmcinconstﬂaqiodn@hda,deum
fendmeno que afeta uma personalidade do mundo social, Este ponto de con-
tato_cslanofalodcqucavidadc'l‘eodoﬁmscrtofmurodonamdot na
medida em que ela_"buscava 0 absoluto, como Flaubert, mas o mohm; no
z:,mmldneoég: 'udaemmmplarc, no entanto, um desespero interior a rola
mmnw%a" ; nmentava continuas metamorfoses, como para fugir de si
Na realidade, a histéria & um metatexto a
} »a ria ¢ LEX10 que conserva uma relacio t
:ntt;c._a Com a narraliva principal, ou seja, um resumo que € um du?lz dc;
cmética principal, Trata-se, seguindo a definicdo de Dillenbach, de uma
:t;e en abime prospectiva que “anteposta & abertura da narrativa (...) redobra
ﬁwc’gd;o“aﬁm de se lhe antecipar e de apenas lhe detxar o seu passado como

No contexto do conto, ela excree a fungio de prevenir o trajeto do

MONEGAL, Emir Rodriguez. Op. cit., nota =,
. . " p-64.
R ST
= orge hir. In: o it
DALLENBACH, Lucien. Op. cit, noia 3. p. &0, FPESh i 15,082
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Icitor, fundmndocgooumuode iniciagiio e "privando a ficgdo de quailquer
interesse aneddtico" ™.

Através dessa narrativa também sdo inscritos na ficgao detathes rea-
listas com o objetivo de construir uma realidade verossimil. Inicialmente
mrcadsgﬁodmmm:“smmm,m 1930, enchiam as revistas
mundanas” ™.

Além da citagao da época é fornecida a localizagio espacial do evento,
utilizando, para isso, detalhes do seu quotidiano, principalmente 0 nome das
ruas ¢ bairros que Teodolina morou e que sio parte integrante da vida do
narrador isto €, pontos especificos de Buenos Aires.

Ocorre ainda o que Furtado denomina de referéncias factuais cuja
fungdo consiste em reforgar a plausibilidade e se constituem de "alusdes mais
ou menos extensas e profundas a factos ou fenémenos do mundo empirico
inteiram comprovdveis e relacionados com diversos ramos do conheci-
mento"®’, Neste caso, sao dados familiares ao leitor e ao narrador. Trata-se
de um acontecimento historico: A segunda Guerra Mundial ¢ o perfodo que

a antecede:

Desde 1932, foi esmudadomente delgada ... A guerra dew-the muito
mgaum Ocupada Paris pelos alemdes, como acompanhar a

Séo fatos e locais conhecidos e testemunhados pelo narrador que assim
asscgura a credibilidade do narrado. Desta forma, ao recontar a histéria de
Teodolina Villar o narrador insere no seu texto literdrio elementos j& exis-
tentes ¢ extraidos do seu quotidiano, Com isso, introduz fragmentos da rea-
lidade dentro do discurso, conforme atesta Moncgal:

Sempre, qualquer que fosse 0 processo usado, um fragmento irrefu-
Mvdhmhdadewwﬁamuﬁc;&qumm
de verassimilhanga que de outro jeito careceria ™.

2.2. O Conto Fantdstico

O conto fantéstico € um autotexto” do narrador de O Zahir. Este
conto € relatado em terceira pessoa pelo narrador Borges, mas foi escrito

A respeito das fungdes da mise en abime ¢ suas influéncias sobre o leitor conferin
DALLENBACH, op. cit., nota 79.

BORGES, Jorge Luks. Op. cit., nots 15, p. 81.

FURTADO, Felipe. Op. cit., nota 1, p. 58

BORGES, Jorge Luis. Op. cit., nota 15, p. 82

MONEGAL, Emir Rodriguez. Op, cit., nota 78, p. 70,

DALLENCHACH, Lucien. Op. cit., nots 79, p. 51-53,
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"resguardar o tesouro da insana cobigg dos humanos é a mis dedicou
awvlda:daenoluwambeele'%. s

L) Mde‘

A0 mesmo tempo
unhnmdudugioeremu:puuatividadedomndordeOZahir.Tw
ta-se de um cscritor, futor de contos fantésticos inserido na categoria deno-
mmad_apotl’umdo d'cperaonagcmtespcittvel.onscja.a!gnémqucso-
brcsmpeloesmmosqualcpchsabedoriapanrchtuosfato& Isto leva a
um jogo autoral que cria um artificio cuja funggo é induzir o leitor & seguinte
leitura: Borges narrador de O Zahir ¢ autor do conto fantdstico = Borges
escrilor argentino autor de contos fantésticos. Este jogo acentua a credibi-
lidade da narrativa pelo recurso ao autor ¢ também pelo fato de o conto
fantéstico escrito pelo narrador Borges incorporar elementos préprios %a
obrachorgescsaum.eomopotcxcmplo,aupada,aigua.aserpentc .

Da mesma forma que o texto sobre Teodolina Villar, o conto fantéstico
transforma-se numa mise en abime antecipadora do desenlace da narrativa
que a engasta. Também reduplica tematicamente o conto no qual csté inse-
rido, aléu_t de tecer uma rede de alusdes ¢ reduplicagdes. Estas repeligoes
andlogas inserem o leitor ¢ a narrativa numa série que faz supor que este
mesmo acontecimento se¢ repita infinitamente.

23. O Zahir

Averacidadedamhnacio”douhirémcguradaqgnvésdcdois
lextos que procuram autenticar "as virtualidades inquietantes” ° de uma moe-
da banal em circulagdo na Argentina na década de 1930,

A autenticidade da fenomenologia é dada inicialmente pOr uma rese-
nha histérica em terceira pessoa sobre as metamorfoses de zahir a partir do
século XVIIL. Trata-se de um texto explicativo imparcial, uma espécic de
aposto  declaragio com a qual inicia o conto, portando-se estruturalmente

com: uma analepsc explicativa sobre as possibilidades de transformagio da
moeda.

BORGES, Jorge Luis. Op. cit., nota 15, p. 8S.
Idem. Ibidem. p. 86.
FURTADO, Felipe. Op. cit., nota 1, p. 54,
V.: MONEGAL, Emir Rodriguez, Op. cit., nota 78,
\ Maurice-Jean, Op, cit., nota 13, p. 241-242,
Idem. Ibidem. p. 241.
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Nesta narrativa verifica-sc que a plausibilidade pretende ser reforgada
através do que Furtado denomina de efcito de recuo, ou seja, "deslocar a
agdo para o longinguo no tempo ( sado de contomos vagos) ou no
espago (o pais exdtico ou imagindrio)""’. As metamorfoses do zahir aconte-
cem em cidades ou pafses distantes como Java, Pérsia ¢ num tempo passado
distanciado do presente do narrador - final do século X VIIL.

A prova cabal dos poderes do zahir ¢ fornecida ao leitor através da
referéncia bibliografica do livro e do local onde foi publicado. Trata-se de
um exemplar editado em Breslau no ano de 1899 da autoria de Julius Bar-
lach, intitulado Urkunden zur Geschichte der Zahirsage. Neste volume encon-
tra-se declarado o mal do narrador cuja antenticidade é atestada pelo pro-
prio titulo do exemplar, isto €, uma fontc documental interessada nas origens
¢ na histéria da saga do Zahir.

A exatiddo das informagdes é confirmada pela posicio que o autor,
Julius Barlach, ocupa em fungio de sua sabedoria e erudicdo, além de se
constituir em renomado pesquisador cujo objetivo foi de “reunir num 56 vo-
lume em legivel oitavo-maior todos os documentos que se referem & superstigdo
do Zahir, inclusive quatro pegas pertencentes ao arquiv%de Habicht ¢ o ma-
nuscrito oniginal do informe de Philip Meadows Taylor"™.

O narrador, em terceira pessoa, assume a fungiio de resenhista, ofere-
cendo ao leitor uma descrigio do contetido do livro, destacando a significa-
¢do ctimolégica do Zahir, a contribuigdo de testemunhas ¢ pesquisadores
que, em diversas épocas e em diferentes locais, entraram em contato com o
objeto, além de uma rede intertextual de livros ¢ de relatos sobre o assunto
em diferentes culturas,

Nio sendo suficiente a enumeragio cuidadosa dos dados constantes
na monografia de Barlach, o narrador ainda autentica o narrado através das
citagbes e das notas de rodapé.

As citaghes entre aspas sio usadas para transcrever trechos da obra
de Barlach com o intuito de "corresponder as citagées do discurso zg:térico
que autentificam a palavra do autor [narrador| remetendo as fontes""” . Atra-
vés disso, 0 narrador reveste o seu texto de autenticidade, reclamando para
¢le uma leitura como documento.

Para deixar mais verossimil a resenha sobre a obra de Barlach, o nar-
rador faz uso das notas de rodapé, de cardter explicativo, relativas & grafia
do zahir ¢ da sua relagdo com a méscara de ouro. O uso das notas *é também
um mc:;gode autentificar o discurso, justapondo-lhe uma metalinguagem que o
explica™, além de conferir ao texto um caréter diddtico.

Aintertextualidade, através da citagio, ¢ o uso de expedientes proprios
ao discurso histérico ¢ cientifico conseguem criar um actmulo de dados
objetivos que apagam as fronteiras centre oirreal e o real, mostrando a macs-

FURTADO, Felipe. Op. cit., nota 1, p. 57.

BORGES, Jorge Lufs, Op. cit., nota 15, p, 86-87,

FREITAS, Maria Tereza de. Litersturs e histéeia S30 Paulo: Atual, 1986. p- 20.
Idem. Ibidem.
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soluta, capaz pelo menos de produzir essa esponténea suspensao da

2.3. A Outra Volta do Parafuso e o Zahir: Conclusdes ¢ Diferengas

A andlisc dos dois textos, bascada na fungéo dos documentos ¢ relatos
secunddrios na narrativa de expressio fantéstica, mostrou que ambos usam
0 mesmo tipo de recurso literdrio. Este estd centrado no uso de livros ou
manuscritos de pendor arcaizante e de metatextos que mantém um parale-
lismo com o texto no qual estdo inseridos. Os documentos procuram dire-
cionar a leitura a favor das manifcstages inquictantes, inscrevendo elemen-
tos tematicos e realistas no caminho do leitor. No caso do escritor Borges, o
uso de textos acentua-se, configurando-se numa mise en abime que langa a
narrativa numa rede de relagdes na qual um texto remete a outro que por
sua vez remete a outro e, assim, sucessivamente.

Os dois textos apesar de evidenciar o uso de invariantes®, mesmo em
contextos literdrios diferenciados, distanciam-se num ponto: o estatuto do
narrador que organiza estes relatos e documentos,

Em A outra volta do parafuso trata-se de um narrador homodicgético
que narra em primeira pessoa no prélogo as ocorréncias anteriores ao relato
oral do manuscrito por Douglas. Desta forma, ele € um narrador presente
na hist6ria que narra, mas desempenhando uma fungio secundaria de tes-
lemunha oral ¢ de observador externo dos acontecimentos em Bly. Ao ouvir
os trés relatos na velha casa ele adquiriu um conhecimento razodvel dos fatos
o que lhe permite relatd-los de forma convincente.,

Estc narrador agrega ainda ao seu estatuto a fungio de transcritor que
declara no prélogo do livro ter apenas transcrito fiel e cuidadosamente o
relato oral de Douglas, isto &, "Permitam-me dizer aqui, de uma vez por todas,
que o seu relato, segundo uma m'gai;do fiel que eu proprio fiz muito tempo
depois, € o que se lerd neste livro™,

O narrador apresenta-sc como alguém que apenas teve o trabalho de
transcrever a historia, eximindo-se com isto, de qualquer responsabilidade.
Conforme Tacca, 0 uso deste recurso narrativo esconde uma implicagio cs-
tética bascada principalmente no esforgo para se conseguir a objetividade ¢
verossimilhanga. Segundo o tetrico, "o primeiro conceito aponta para a im-

parcialidade do autor. O segundo para a credibilidade daquilo que é narrado.

81  MONEGAL, Emir Rodrigucz. Borges: uma poética da lelturs. S30 Paulo:
Perspectiva 1980. p. 164,

82 Invariantes; Denominagio dada por Etiemble para os elementos comuns a diversss
obras sem que elas tenham cstado em contato. V: MARINO, Adrian. Op. cit,, nota 16,
¢ CARVALHAL, Tania Franco, Op, cit.,, nota 16, p. 32.33,

B} JAMES, Henry. Op. cit., nota 14, p. 128.

Por ambas as vias o romance pretende caucionar a *histéria”. Pela primeira,
sulmm‘udoaﬁpwdoinvwar(.")‘. Pela segunda acumulando provas e indi-
cios da realidade do documento™ ™ (Grifos do Autor).

Em A outra volta do parafuso, o afa de considerar a obra como um
documento estende-se a todos os narradores homodicgéticos que se apre-
sentam nos niveis narrativos apenas como testemunhas orais dos relatos,
visando, com isso, fornecer ao leitor todos os indicios de credibilidade,

O narrador de O Zahir apresenta-se de diferentes formas e possui grau
de conhecimento varigvel. Quanto & relagio que mantém com a histéria que
narra cle ora se apresenta como autodicgético, ora como homodiegético.

Inicialmente cle se manifesta como narrador autodiegético que pre-
tende narrar as suas préprias experiéncias enquanto personagem central
desta hist6ria. Contudo, ele € incapaz de relatar com precisdo os eventos que
sc sucederam desde o momento em que o zahir veio parar em suas maos, na
medida em que ndo consegue certificar-se de sua propria identidade:

Ndo sou o que entdo eu era, mas ainda me ¢ dado recordar, emhaa
coniar o ocorrido. Se bem que parcialmente, ainda sou Borges ™

Em outros momentos ele adota uma focalizagio onisciente ¢ conta os
fatos a partir de uma posiciio ulterior 2 histéria, antecipando através de pro-
lepses os fatos que ainda sucederao:

Antes de 1948, o destino de Julia me terd alcangado. Terdo que
alimentar-me ¢ vestir-me, ndo saberei se € wrde ou manha, néo
mbadwﬂ;iﬂolgn(m).ldnbmdudowdmmm
o Zahir ™.

Nos textos que procuram atestar a existéncia do zahir ¢ inserir o leitor
numa séric de eventos andlogos a posi¢do do narrador se modifica. A sua
relagao com as historias contidas cm seu relato passam a ser de um narrador
homodicgético-testemunha que narra em terceira pessoa os fatos, chegando
inclusive a adotar a postura de um resenhista.

No texto de Henry James o artificio da transcrigdo para caucionar a
sua histéria torna mais visivel os indicios usados para dar verossimilhanga ¢
objetividade & narrativa. Existe, conforme salienta Tacca, uma proposta im-
plicita que deve se estabelecer entre leitor e obfg:’ “vamos fingir que isto (que
lemas) nao é fingimento (mas sim documento)""'.

No texto de Borges a construgao verossimil do inverossimil efetua-se
no interior do proprio texto sem o recurso explicito a um narrador que se
pretende imparcial. Através da relagio temética ¢ abissal que cavolve todos
os textos ¢ do uso da intertextualidade de diversas procedéncias, quer reais

TACCA, Oscar, Op. cit., nota 5, p. 39.
BORGES, Jorge Lufs. Op, cit,, nota 15, p. 81
Idem. Ibidem. p. 89.

TACCA, Oscar. Op. ait., nota 5, p. 60.
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ou fictfcias, expressa-se talvez uma das caracterfsticas da escritura borgeana
assinalada por Covizzi: "ser diaballcagemc légico na expressdo de possibili-
dades reais do irreal, e irreails do real" ™",

No caso do conto O Zahir as marcas entre a irrealidade do fato ¢ a
realidade/irrealidade do documento estdo apagadas gragas ao uso da inter-
textualidade. O leitor através do fornecimento de indices verossfmeis é con-
duzido a uma leitura real de um documento que pode ser auténtico, ficticio
ou ainda a mescla dos dois. Isto é conseguido gragas ao estatuto que a palavra
intertextual exerce no texto e somente serd desfeito se o leitor refizer um
certo percurso durante a leitura, conforme saliente Jenny:

Cada referéncia interiextual € o lugar duma alternativa: ou prosse-
guir a leitura, vendo apenas no texao um fragmento como qualquer
outro, que faz parte integrante da sintagmdiica do texto ou entdo
voltar ao texto-origem, procedendo a uma espécie de anamnese
intelectual em que a referéncia intentextual aparece como um ele-
mento pargglgmddco "deslocado" ¢ origindrio duma sintagmadtica
esqueci ’

O uso do narrador-transcritor como recurso literdrio para creditar a
existéncia de manifestagoes meta-empiricas em Bly e de reduplicar a credi-
bilidade nos niveis narrativos secundarios talvez encontre a sua explicagio
no contexto histérico em que esta obra foi produzida. Poderia, conforme
salicnta Lefebve, ir ao encontro de uma vontade de realismo empirico ¢ de
uma confianga irrestrita na "possibilidade de uma explicagdo total dos fatos
psicoldgicos e sociais" ™,

No texto borgeano a autoridade exclusiva do narrador esta fragmen-
tada em vérios niveis de conhecimento acerca dos fatos. Isto pode ser vincu-
lado a situagao do homem no século XX, Ele niio é mais o centro irradiador
dos acontecimentos ¢ nem possui mais autoridade sobre o que acontece A
sua volta devido as mudangas ocorridas nos varios setores da vida humana.
Isto faz, conforme salienta Covizzi, com que o narrador assuma as seguintes
caracteristicas: "Ele ndo ¢ exatamente um individuo, pode ser simplesmente
eliminado, é gmblguo, pode ser vdrios, indefinido, indeterminado, ou um su-
per-homem" 3,

88  COVIZZI, Lenira Marques. O Insélito em Gulmariies e Borges. So Paulo: Atica,
1978. p, 119,

89  JENNY, Laurent. Op. cit,, nota 77, p. 21,

92 LEFEBVE, Jean-Maurice. Op. cit., nota 13, p. 187,

91  COVIZZI, Lenira M. Op. cit., nota 109, p. 32.



