" ATRAJETORIA DO FANTASTICO

Nelci Miiller

URI - Santo Angelo
Uma aproximagio comparatista entre as obras "O Galo preto” e "Wil-
liam Wilson®, de Edgar Allan Poc; A metamorfose, de Franz Kafka; "O Za-
hir®, de Jorge Luis Borges; "Um senhor muito velho com umas asas enormes”,
de Gabriel Garcia Marques, tendo como pressupostos tedricos as reflexdes
de Tzvetan Todorov e Felipe Furtado, pretende entrever os indicios revela-
dores do fantdstico e sua conscqiiente transfiguragio no tempo, a partir da

estrutura dos textos e seus motivos.

L. O Felino Delator

O pardgrafo introdutério do conto "O gato preto” de Edgar Allan Poe!
demonstra a aptidio do protagonista ¢ narrador em levar o destinatério a se
identificar com aquele, 0 que demanda um certo empenho na agio ¢ uma
feitura isenta:

Talvez, mais tarde, haja alguma intcligéneia que reduza o meu
fantasma a algo comum - uma inteligéncla mais serena, mais
16gica ¢ muito menas excitdvel do que a minha, que perccba, nas
cireunstincias a gue me refiro com terror, nada mais do que uma
sucessdo comum de causas ¢ efcitos muito naturais (p.41).

Diante do que o narrador descreve como um caso que os proprios sen-
tidos se negam a aceitar (p. 41), a atitude do narratério e, por sua via, a do
leitor real, experimenta uma percepgdo ambigua, diante da inu{qdo doacon-
tecimento inexplicavel na aparente normalidade do quotidiano®.

O narrador evidencia a busca de uma explicagdo racional, a alianga da
razao, para um acontecimento que continua inexplicével, mantendo, desse
modo, o ténue equilibrio da ambigiidade.

Aorelembrar ainfancia, o narrador sobrecarrega na descrigio positiva
do scu cardter em relagio aos animais, Acusa uma infancia de docilidade,
ternura ¢ apego aos animais, a ponto de ter uma variedade enorme em casa
¢ passar todo o tempo livre acariciando-os e dando-lhes de comer, pelo gran-
de prazer que lhe acarreta. A excessiva carga de positividade dada ao carater
da personagem pode ser uma forma de conduzir o narratério perplexidade
face & mudanga de atitude do protagonista frente aos clementos que o cer-
cam: a familia ¢ os animais, scm uma causa logica. A clarificagio do cspago
infantil, mostrando clementos familiares do real serve para confundir, esca-
motear ¢ promover a introdugio do inadmissivel no seio da aparente legali-
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acasa, 0 manh seguinte, descobre como
optodnzoddowindodmo&mmqucaumnusculerq:m -vc:‘;t:'

Smneqc o real, nas relagbes entre o gato e seu dono: a pmfm:ic;
que o animal demonstrava pela minha pessoa parecia aumentar em razdo di-
reta da aversao que sentia por ele (p. 47). Justifica o terror e o pénico que
son‘tia pelo gato como fruto da fantasia, da imaginagéo, imaginagio que o
fazia rejeitar a associagio entre a mancha branca e a imagem da forca.

H4 um desdobramento da personagem, enquanto algoz pratica atro-
cidades, fere, mata; enquanto vitima, jamais conhece a béngio do descanso,
: &; m-;: g:e. se eng:mt!'m em mim (p. 48). O gato, sem nome, as-

incnarrével, torna-se
colsa, encamagdo de um pesadelo,

Ao se dirigir a0 portio, o gato causa-lhe uma queda. Tomad
lera, apanha uma machadinha e dirige um golpe comnq 0 animal, god:li?.o
pela mulher, volta-se contra cla e lhe crava a machadinha no cérebro. Em-
pareda o corpo numa sali¢ncia. Procura o gato para maté-lo e ndo o encon-
tra, Pela primeira vez, dorme um sono tranqiiilo, longe da causa de tdo grande
desgraga (p. 49). Supde que o monstro fugira para sempre (p. 50), ¢ nem a
morte da mulhcr_o inquicta: Minha felicidade era infinita! (p. 50). '

e 0 vcrosslfmll é manlid: ll::m:;a corda-bamba: o assassinato (na opinido

m grave ransgressdo A lei divina ¢ humana) inqui
prese:;‘c;a i g ana) inquicta menos do que a

a scguqda visita de uma caravana policial, a-satisfagdo do assassin
€ tal que, descjando mostrar naturalidade, bate inadvcni:camcnle contra :
parede, no exato lugar onde se achava o corpo da esposa. Um uivo, um grito
agudo, metade do terror, metade de triunfo ¢ ouvido. Os policiais c‘lcrrubam
a parede ¢, sobre o caddver em decomposigio,

com a boca vermelha difatada ¢ 0 Gnico olho chamcjante, achava-
s¢ pausado o animal odioso, cuja asticia me lcvou,:o mm’::.o
© cujs voz reveladora me entregara 3o carraseo (p. 51).

Embora, como deseja o narrador-personagem, exista uma intcligéng
) teligé
que reduza os fatos a uma sucessdo comum de causas ¢ efeitos nalcul:saisn:;:
41) ndo € possivel resolver a dialética entre o real e o sobrenatural, manten-
do-se, desse modo, 0 cfeito fantastico do conto,

2. 0 Outro-eu Assassino

Nesse conto®, o sujeito da enunciaglo estd presente
personagem, exprimindo-se na primci:;gaoa e cal o:‘:n;e::n::::::
tre o rca.l ¢ o sobrenatural. Esse tipo de narrador (€ no caso a narragdo ¢
feita mais tarde, na sua velhice) confere plausibilidade a agio "pela feicio
testemunhal® que assume, haja vista que ele é o agente e 0 paciente em agio,
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dade,

O protagonista casa-se muilo jovem ¢ encontra na companheira a mes-
ma disposigao para acolher os animais, entre eles um gato sagaz, belo, grande
¢ negro, Pluto. A amizade dura vérios anos, porém, o caréiter do dono co-
mega a mudar radicalmente. O narrador busca a alianga da razio para jus-
tificar suas atitudes: Meu mal, parém, ia tomando conta de mim - que outro
mal pode se comparar ao dlcool? (p. 42), Esse dado pode instalar a plausibi-
lidade da intriga, ao conotar a exacerbagdo dos sentidos pela bebida, a qual
facilitaria a transgressdo das normas ¢ a subversio do real. Esse aparato de
reflexdo logica € derrubado pelo préprio narrador:

Acaso nlo sentimos uma inclinagio constante, mesmo quando
estamos no melhor do nosso juizo, para viclar aquilo que € bel,
simplesmente porgue a compreendemos coma tal” (p, 44),

O discurso narrativo oferece indicios de revelagio para, no entanto,
nada revelar sobre o comportamento da personagem: pode ser a ingestao de
bebida; a inclinagdo a violar as leis como causa natural da perversidade, a
possessdo demonfaca.

Uma noite, apanha o gato assustado e friamente arranca um de seus
olhos, Sofre de um misto de horror e remorso, sentimentos superficiais, pois
numa manha mete um nd corredigo em torno do pescogo do gato ¢ o enforca,
pelo simples desejo de violentar sua prépria natureza, de fazer o mal pelo mal
(p- 44) ¢ por afastar a misericdrdia infinita de um Deus infinitamente miseri-
cordiosa ¢ infinitamente terrivel (p. 44).

A triade Dcus/miscricordioso/terrivel encerra a de alma imortal/peca-
do mortal/expiagio ¢ prepara o leitor para imergir, ainda mais, na cadeia de
acontecimentos que se tornam insdlitos, Na noite do enforcamento do gato,
irrompe um incéndio, sem causa aparente, destréi todos os mbveis, mas deixa
intacto um tabique onde se encontrava a cabeceira da cama. O protagonista,
agucado pela multiddo, observa mais detalhadamente a cabeceira da cama
Ve,

como s¢ gravada ¢m baixo-relevo sobre & superficie branca, a
figura de um gate gigantesco, A imagem cra de uma exatiddo
verdadeiramente maravithosa. Havia uma cords em tomo do

pescogo do animal (p. 45).

Além do protagonista que vive o fato insélito, a multidio, como per-
sonagem secunddria, também presencia o acontecimento exclamando: estra-
nho, singular.

O narrador-personagem oferece uma explicagio para o acontecimen-
to que parece conduzir o relato para o estranho; no entanto, nio se convence
¢ nem ao leitor, permanccendo a davida sobre a ligagdo entre a crucldade
cometida, a irrupgao do incéndio, &8 imagem do gato ¢ seu fantasma que
comega a persegui-lo.

Freqiientando os lugares sordidos, os antros infames, vé, certo dia, um
gato preto enorme, semelhante a Pluto. A tnica diferenga era uma mancha
branca a cobrir-the quase toda regido do peito (p. 46). Pergunta pelo dono do
gato, mas ninguém conhecia o animal ¢ nunca o tinha visto antes. Ao retornar
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- NOInicio da narrativa, 0 sujeito da enunciagdo esce

g 0 0
mmepormmwpdcnegﬁvidade:cbimdcdem» horor
¢dc6¢ﬁopauml_nlemm¢ (p. 85). Aosentkaapmﬁmaqlod?mom:,
descja contar o acidente que The trouxe a maldicdo e, com isso, obter @ sim-
patia - ia dizer piedade - de meus semethantes (p. 85),

O narrador-personagem apcla a0 narratério (¢ deste ao leitor real)
para que compreenda ler sido aquele vitima da fatalidade e da heranga fa-

Aspmnwuimpr&spesdmcvcm um ambiente falsamente quotidia-
nqd_cmo_doapromovenmuoduciodoinndmis(vcl:aamplaclongadcs-
crigao fism da escola, uma vasta e extravagante casa de estilo elizabetano,
numa aldeia sombria da Inglaterra (p, 86) ¢ considerado pelo narrador um
lugar de soqho, com suas avenidas profundamente sombreadas e seu sanc-
tum aterrorizantc. Esse ponto de vista comum do exterior assemelha-se nio
56 as rcla'coes da personagem com a familia, como também 3 postura ambi-
gua do diretor da escola, que subsume um

gigantesco pandom.: €Nquanto pastor apresenta-se solene, vene-
rivel, modesto ¢ benigno, como diretor, irascivel”, fazia exccutar,
férula & mdo, as leis draconianas da escola (p, B8).

O narrador-personagem parece revelar a duplicidade que envolve ndo
s6 os elementos materiais da realidade como também os seres. E como se
cada clcmcnt.o.cscondcssc uma outra face, a que deveria permanccer oculta.
E dessa duplicidade em William Wilson (assim passara a se autodenominar
a personagem) que a historia trata,

William Wilson € perseguido por um colega que, sem qualquer paren-
tesco, possuia o mesmo nome, a mesma altura, semelhanga de feigdes, porém
com um Gnico ponto vulnerdvel: a voz, Além disso, nascera no mesmo dia e
entrara na escola na mesma época. Se os demais colegas sdo condescenden-
les, este (chamarcmos 2% Wilson) € seu rival nos estudos, nos jogos, nas dis-
cussdes, intimidando-o, espantando-o, mortificando-o.

Na opiniio de Todorov,

E dificil decidir sc este duplo ser € um ser humano em carne e
m ou n‘o avtor nos propde uma pardbola onde o pretenso

uplo nllo € sendo uma parte da personalidade, uma espécie de
encamagio da conscleuda.“e e

_ Emboraa descrigio de cunho realista do aspecto fisico dos dois jovens
cric uma semelhanga inverossimil, uma diferenca fisica: meu rival tinha no
aparelho vocal uma fraqueza que o impedia de jamais erguer a voz acima de
um sussurro muito baixo (p. 93), serve ao propdsito de criar uma verossimi-
I!mnug manter a ambigitidade do texto, pois caso o inverossimil fosse man-
tido, o insélito poderia ser desfigurado.

Mostra-se estranha a inexplicivel cegueira dos demais: 2 imitagdo, se-
gundo me parecia, era notada apenas por mim (p.94). A incerteza de William
Wilson sobre a conduta dos demais colcgas em relagio aos "insepardveis
camaradas” cria um efeito de irrealidade ou, entdo, a incerteza, que parcce
se dar em nivel de real objetivo, é apenas uma incerteza intelectual, de sua

propria consciéncia.

O leitor que hesita entre o duplo, rcal € nao real, sofre um baque,
quando, durante um jogo em que William Wilson trapaccia, tornando-se
ganhador, surge, entio, o 2? Wilson ¢ o desmascara. Um fato surpreendente
¢é que 0 2° Wilson vestia um sobretudo exatamente igual so de William Wil-
son, além do que, na safda da sala de jogo,

Preston me entregou o que apanhars no chio, junto d porta da
sala (...) percebi que jd tinha @ minha capa sobre o brago (...) ¢
aquela que agors me davam era uma exata reprodugdo em todos
os detalhes da minha (p. 103).

Como sc nao bastasse a semelhanga entre a roupa, & crialura que o
havia denunciado era a (inica a vestir capa, com exce¢io de William Wilson,
A coincidéncia joga com o espanto nio s6 da personagem quanto do leitor,
pois além do mais, o 2° Wilson surge inesperadamente nos mais diversos
lugares onde se encontra William Wilson: em Roma, em Viena, em Berlim,
em Moscou, em Paris, no Egilo. A tirania da perseguigdo torna va qualquer
tentativa de fuga. Caracteriza a impenctrabilidade da construgdo insdlita, a
incerteza:

E sempre, sempre me interrogando secretamente minha alma,
perguntava a mim mesmo: "Quem € ele? De onde vem? Quul o
scu objetivo? (p, 104},

Por mais que a personagem-narrador busque o auxilio da logica, da
razio, ndo cncontra uma resposta, nem para a onipresenga ¢ onipoténcia do
2¢Wilson, nem para a sua fraqueza. Busca um meio de conquistar a liberdade
de tdo terrivel tirania. Durantc um bailc em Roma, os dois se encontram ¢
William Wilson convida seu algoz para um combate, ferindo-o mortalmente,
Para scu espanto, um espelho reficte sua imagem com o rosto pdlido e man-
chado de sangue, A divida quanto ao reflexo no espelho permanece primei-
ramente ao nivel da imaginagao: Foi o que me pareceu, para depois deslo-
car-se ao nivel da realidade: Era 0 meu adversdrio Wilson, que diante de mim,
se contorcia em agonia (p. 107) e, deste a dialética entre o imaginério e o real:
William, ferido mortalmente dirige-lhe a palavra, no mais absoluto da iden-
tificagiio, até na voz:

« Venceste ¢ eu me rendo, Mas, de agora em diante, também estiés
morto,., morto pars o Mundo, para o Céu ¢ para a Esperanca!l Em
mim tu existias... ¢ vé em minha morte, v¢ por esta imagem, que
€ a tun, como assassinaste absolutamente a ti mesmo (p. 107).

3. O homem-inseto

Franz Kafka® compde, no ano de 1912, em apenas vinte dias, a sua mais
longa novela, que el mesmo denominaria "histéria repulsiva”. Contrariando
as historias fantdsticas tradicionais como "0 gato preto” e "William Wilson®,
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j& mencionadas anteriormente, cujos acontecimentos sobrenaturais sio in-
diadpsnoinlciodmlmkalhmugulhlolckmmfcnbmenonpa:&
da primeira frasc:

O_undo ceria manhkd Gregor Samsa acordou de sonhos intran-
quilos, encontrou-se em sua cams metamorfoseado num inseto
monstreoso (p. 7).

A expressdo "sonho" que poderia revelar o caréter onfrico do fendme-
no, ou uma possivel hesitagdo, convence a personagem do contrério: - O que
aconteceu comigo? pensou. Ndo era um sonho (p. 7) que, no catanto, busca
racionalizar a sensagao de melancolia ¢ a nova situagio que podem estar
relacionadas ao aspecto afetivo: um convivio humano que muda sempre, ja-
mais perdura, nunca se toma caloroso (p. 9); ao fisico, ao mental ou, ainda,
a0 profissional.

Aos indicios de hesitagdo, a personagem organiza scus movimentos ao
levantar-se, ao familializar-se com seu novo aspecto, com suas pernas, seu
peso ¢ sua couraga (o possivel da situagio), na certeza da metamorfose,

A reagao familiar mais do que hesitagio €, inicialmente, de surpresa:
a mic desmain; o pai demonstra uma atitude hostil, depois cobriu os olhos
com as mdos ¢ chorou a ponto de sacudir o peito poderoso (p. 25); & irmi se
assustou tanto que, incapaz de se dominar, fechou a ponta [do quarto onde
Gregor se encontrava| outra vez por fora (p. 36).

A sensagio de Gregor ante um fato real € a de um desconforto fisico,

que s transforma em conforto ¢ resignagdo, pois cstava livre da responsa-
bilidade dc manter a familia ¢ pagar a divida do pai, embora procurasse um
modo de tornar-se suportédvel 2 familia,
. Num corpo animal, a consciéncia ndo o impede de racionalizar, de
mfc_zo, as novas formas de convivéncia. A conscitncia da animalidade € su-
geridana recusaa alimentos humanos, ou na demonstragdo de agressividade
quandoa irma tenta retirar uma imagem que cle apreciava fica prestes a saltar
sobre o rosto (p. 65) dela, ou quando a faxincira usa expressoes pouco amis-
tosas, volta-sc para cla como que preparado para o ataque (p. 68).

No decorrer da narrativa verifica-se, se € possivel dizé-lo assim, duas
metamorfoscs, tanto em nivel individual quanto em nivel familiar. No indi-
vidual, o djnnmismo de Gregor-homem transforma-se no parasitismo de
Gugm—amgnal; no familiar, ocorre 4 inversio desses estados. Mas, 2 medida
que a familia busca alternativas existenciais, cm Gregor manifesta-se a cons-
ciéncia da vez da grande ruptura (p. 9). Sua opinido de que precisava desapa-
recer era, se é possivel, ainda mais decidida que a da irmd (p. 81).

Nio hd hesitagio em Gregor a respeito de sua morte, assim como ndo
hii na familia, em especial, no pai ¢ na irmi o menor descjo de continuarem
convivendo com esse bicho [que nos persegue] (p. 78).

J4 niio hé qualquer identificagio entre Gregor, irméo e seus familiares
para quem a solugdo € tentar se livrar desse monsiro (p. 77), disso (p. 77). O
seatimento de fraternidade revela-se apenas como dever familiar:

r

Procuramos fazer ¢ que 4 humanamente possivel pans tratd-lo e
mpon‘-;?’)e acredito que ninguém pode nos fazer & menor cen-
sura (p. 77).

Com a metamorfose de Gregor, # familia busca outras alternativas de
sobrevivéncia e, com sua morte, novas perspectivas de futuro se apresentam.

Embora sc possa atribuir um ou vérios sentidos alegoricos a0 texto,
tais como a zoomorfizagio do ser, a rejeigio familiar, a perda da identifica-
do da identidade, a auséncia de comunicagdo humana, no entanto, o texto
niio explicita claramente quaisquer dessas indicagocs, Segundo indicagao de
Todorov® a respeito da leitura das narrativas de Kalka, também A Metamor-
Jose deve ser lida no seu nivel literal.

Se, como vimos em Caillois, o fantéstico ¢ a irrupgio do inadmissivel
no universo da inalterdvel legalidade, na obra de Kalka, o leitor, colocado
inicialmente diante de um fato sobrenatural, acaba por reconhecer sua natu-
ralidade””. A naturalidade do fendmeno estd, também, associada ao (rata-
mento linglistico dado a0 texto com o objetivo de pela "lucidez” destacar o
insolito. Na expressdo de Modesto Carone, no pisfacio & edigio

8 notagdo obsessiva ¢ naturalista do detalhe cumpre, em Kafka, 2
tarefa de cercar a fantasmagoria, confenndo-he & ttl:dgblluhdc
do real, que dd ao inslito & nitida sensagio do deji va.

Podc-se dizer que decorre daf a auséncia de surpresa, de hesitagio
tanto por parte das personagens como do leitor, resultando, no fantdstico, 0
{ratamento natural, sem assombros, dicla A natureza do fendmeno.

4. O Anjo no Galinheiro

A personagem, um senhor muito velho com umas asas cnormes, que
da titulo ao conto’ ¢ introduzida em meio a um cendrio de tristeza: 3 ocor-
réncia da chuva durante trés dias, aos numerosos carangucjos que invadem
a casa, & febre do menino recém-nascido, filho de Pelayo e Elisenda.

Nesse espago de dgua, lodo ¢ podridio, Pelayo encontra um velho cai-
do na lama, com suas enormes asas. O aspecto fisico,

spenas uns fiapos descorados na cabega peiada ¢ muitos poucos
dentes na boea (...) Suas asas de grande galindoeo, sujas ¢ meio
depenadas, estavam cncalhadas para sempre no lodagal (p. 10).

causa, a principio, assombro cm Pelayo ¢ Elisanda; porém, de tanto obser-
vé-lo, acabam por aché-lo familiar: era um ndufrago solitdrio de algum navio

estrangeiro abatido pelo temporal (p. 10).
O velho logo ¢ integrado no ambiente familiar de Pelayo, que o encerra
com as galinhas; ¢ ao coletivo: a vizinhanga brinca com 0 anjo sem a menor
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devogdo ¢ atirando-lhe coisas para comer (p. 11).
‘Como afirma Louis Vax:

Niio € um outro universo que so crgue face 80 n0ss0; € 0 NOSSO
que, pl‘udoulmenu. se metamorfoscia, apodrece ¢ se torna

O cendrio que deveria tornar-se devocional, transforma-se em cendrio
circense, pela multiplicidade de tipos, O pitio de Pelayo adquire um alvo-
rogo de mercado: veio uma feira ambulante, um acrobata voador, os enler-
mos mais desgragados do Caribe - doentes do corpo ¢ do espirito. Ninguém
s¢ preocupa com a situagao e o destino do velho,

Pelayo e a mulher mandam murar o pétio ¢ cobram entrada de quem
deseja ver 0 anjo. Em menos de uma semana lotam os quartos com dinheiro.
Enquanto isso o Padre Gonzaga csperava um julgamento final sobre a natu-
reza do anjo, vinda de Roma.

A curiosidade inicial da multidio em relagdo ao velbo ¢ seus "escassos
milagres” € logo substituida pelo triste espetdculo da mulher que se conver-
lera em aranha por desobedecer a seus pais (p. 15).

Novamente todos pagam entrada para obscrvar a mulher aranha, tocar
0 fendmeno. E o pétio de Pelayo voltou a ficar vazio, mas com o dinheiro
arrecadado construiv uma mansdo. $6 o galinheiro ndo mereccu atengio.

A presenga do velho com suas asas nao causa espanto 3 vizinhanga,
antes a curiosidade dos que fazem conjecturas sobre seu futuro. Para

os n'uissimplu (..} seria nomeado prefeito do mundo. Outros de
ESPITHo mais dustero, supunham que seria promovido & general
de cinco estrelas (). Alguns visiondrios esperavam que fosse
conservado como reprodutor, para implantarna terra uma estirpe
de homens alados ¢ sabios (p. 12),

_Aprova de autoridade fica por conta do Padre Gonzaga. Ao entrar no
galinheiro cumprimenta o velho em latim, mas obtém como resposta um
murmdrio em seu dialeto. O Padre suspeita, entdo, da impostura, nao s6 pelo
velho nao eatender a lingua de Deus como pelo desacordo de sua natureza
miscravel com a egrégia dignidade dos anjos ¢, também porque

o demdnio tinha 0 mau costume de recorrer a anificios de cama-
val para confundir os incautos (p. 12).

O insélito na narrativa € que a imagem do anjo, associada ao céu, a
cxpcnénci'a religiosa ¢ metafisica, metamorfoseia-se numa criatura de carne
€ 0SS0 @ viver na lama junto as galinhas. Esse ser estranho, meio-homem,
meio-ave, sem demonstrar qualquer reagdo, apenas alheio ds impertinéncias
do mundo (p. 12), passa a fuzer parte da realidade do povoado, a provocar
transformagies na vida de Pelayo,

; Na logica possivel da narrativa, ndo se duvida quanto a presenga do
anjo, nem por parte das personagens, nem por parte do Ieitor. A questio
que permancee € de onde viera o anjo? a que viera? para onde iria? Da
mesma forma, a Gnica vez em que a familia se assustou foi quando o anjo

adocceu ¢ niio sc sabia o que fazer com os anjos mortos. O anjo sobrevive,
gmluforqascumdiasetomaumpanwbnqgindﬁonohaﬁ:omedomar(p.
19).

2 O insdlito da narrativa parece scr a presenga humana do anjo e da
mulher-aranha, mas, 40 s¢ examinar mais atentamente as personagens se-
cundirias, obscrva-se que o insdlito estd no comportamento comum dos mo-
radores do povoado, na sua curiosidade mérbida em relagio ao fendmeno,
na csperanga de um milagre para curar scus males, venha cla de onde vier.
Se a narrativa debilita a hesitagdo (condigdo do [antéstico), no cotanto, nos
faz perccber quio proximos de nés estio esses fendmenos e qudo familiar &
nossa atitude perante eles. E anaturalidade do mundo que o torna fantéstico.

5. A Moeda Diabélica

O Conto "O Zahir", de Jorge Luis Bou'gcs" destaca no pardgrafo in-
trodutdrio as diversas acepgoes do Zahir para diferentes povos. Através de
uma datagdo, cujo nimero 13 remete a significado outro, dé-se a catender
como a moeda chega is maos da personagens-narrador ¢ a sua situagio no
contexto:

Hoje é treze de novembro; no dia sete de junho, pela madrugada,
chegou ¢ minhas m3os o Zahir; nfio sou 0 que entio cu era, mas
ainda me € dado recordar, ¢ talvez contar o ocorndo. Se bem que
parcialmente, ainda sou Borges (p. 81).

Numa primeira leitura, ndo parece haver nexo temporal entre os dias
13 ¢ 0 7, mas a linguagem, aparentemente de cunho realista, encarrega-se de
evidenciar a ambigiiidade do narrador: ndo sou o que entdo eu era, apbs ter
encontrado o Zahir, Resta-lhe a faculdade de recordar o ocorrido, que se
alterna com a histéria de Teodolina Villar, a Sra. de Abascal ou o chofer de
Morena Sackmann, ¢ a busca da significagio do Zahir,

Ao narrador cabe deter-se em comentérios sobre as ocorréncias ¢ co-
ligir depoimentos e pesquisas sobre a origem do Zahir, nos mais diversos
livros, Dando um cunho de veracidade ¢ verossimilhanca A intriga, o narra-
dor chega a incluir citagdes de obras, cujos autores podem scr criagio sua,
mas quc, no discurso, conferem um grau de autoridade ¢ plausibilidade a0
texto.

Por mais que s¢ prolongue a pesquisa, o narrador ndo consegue deci-
frar o enigma que a palavra Zahir carrega consigo, devido a diversas acep-
goes por que passa a palavra (conforme a época ¢ 0 meio em que surge). A
mocda, ou melhor, a palavra Zahir, parece provocar um efeito magico, alu-
cinaldrio nas pessoas.

A histéria de Tcodolina aparentemente nada tem a ver com a mocda,
porém marca o jogo claro/cscuro, vida/morte, transparéncia ¢ opacidade,
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tamorfoses, como para fugir de si mesma, a cor de seus cabeios, e as formas
de seu penteado eram formosamente instdveis (p. 82). A mulher amada, assim
como a moeda, encarnam a instabilidade ¢ a imprevisibilidade, Teodolina
buscava o absoluto, como Flaubert (p. 82), mas como o momentineo € fugaz,
¢la acaba por perder o absoluto,

Oobjelo-moeda,mimcomoTeodolim.podcmcsmrlssociadosao
oximoro tanto dos "gnésticos - luz obscura” quanto dos "alquimistas - sol
negro”. O narrador demonstra grande conhecimento como dominio das mais
diversas formas de pensamento, o que torna mais alucinante a narrativa, pela
obsessdo em descobrir a significagio de uma moeda recebida de troco, em
um bar. A I6gica que acompanha o narrador, parcialmente Borges (p. 81), na
busca de significado da moeda, se, por um lado, confere credibilidade a0
relato, por outro, choca-se com o clima de irrcalidade, advindo dos poderes
migicos da mesma.

Nesse jogo entre a realidade ¢ a irrealidade, o narrador torna-se pri-
stanciro do tempo: emara em circulo (p. 84), como um observador da natu-
reza dos seres ¢ das coisas, no ato de integrar-se/desintegrar-se. Assim, nao
consegue atingir nem a “absolutidade” do ser ¢ nem a do objeto. O tempo,
assim como a mocda, passam a ser futuros virtuais, possiveis, futuras abstra-
¢oes: O dinheiro ¢ abstrato, o dinheiro ¢ tempo futuro (p. 88). Decorre daf, a
relativizagdo temporal, um certo determinismo artificioso contra a demonfa-
c4 influéncia do Zahir, mas o lempo, que atenua as lembrangas, agrava a do
Zahir (p. 89).

O cariter obsessivo da personagem leva-o a consultar nio s6 os livros,
Como um psiquiatra para esclarecer o cnigma. Nada ¢ resolvido, mas o que
I& um dia, confirma a origem do mal: quem observa objeto ou ser involvids-
veis, acaba enlouquecido pela imagem desses elementos. Por isso, pode re-
velar: Antes eu via o anverso ¢ depois o reverso; agora, vejo simultaneamente
os dois (p. 89). O anverso da mocda ¢ 0 metal; 0 do homem ¢ a logica; o
reverso daguela € a significacio "outra®, o desse é o ilégico que aponta para
a desagregagio,

A simultaneidade do anverso ¢ reverso é projetada para o futuro:

Terdo de alimentar-me e vestir-me, ndo saberei se ¢ tarde ou
manhd, ndo saberei quem foi Borges. () J§ ndo perceberei o
universa, percederci o Zahir (...). Outros sonharo que estou
louco e eu com o Zahir (p. 89).

. Acxpressio "sonhario” pode designar o mundo ilégico da ndo loucura,
assim como a logica da loucura.

Embora o leitor seja, por vezes, tentado a enveredar para a alegoria,
deve-se, como explicita Todorov, observar o sentido literal das palavras a
fim de ndo destruir a malha do fantéstico,

E o fantéstico, nesse texto, sugere a incapacidade da personagem e¢m
encontrar respostas definitivas, Na opinido de Bella losef, 20 se referir ao

autor Borges, o funtdstico de suas obras reside na incapacidade do homem
que

-

néo pode supcrar a mdical impenctrabilidade do universo diante
da qual sc encontrs 56 ¢ isolado; estd condenado @ um continuo
interrogar<c sem csperanca de cncontrar a resposta.

Apesar de haver consultado grandes especialistas sobre a mocda, a
personagem conlinua a inlerrogar-se:

Quando todos os homens pensarem dia ¢ noite, no Zahir, qual
seré um sonho ¢ qual uma realidade - & terra ou o Zahir? (p. 90),

A repetigio excessiva da palavra Zahir scria uma forma de gastar o
efcito mégico da palavra até ela nada significar? Ou o meio de encontrar um
significado ltimo-Deus?

O texto borgeano sugere 4 busca do absoluto ¢ a desagregacio do ho-
mem frente a0 mistério desse absoluto que se afigura como real, mas, ao
mMESMO (CMPO, S NEga & i mesmo: ndo sou 0 que entdo eu era (p. 81); ¢ o
Zahir ¢ uma mocda comum? mégica? um tigre? Deus? Estamos na "hesita-
¢ao", em pleno fantéstico.

Conclusao

Se a arte pode ser vista como expressio da cultura, entende-se por que
a literatura fantéstica teve o seu surgimento apés a ldade Média, revelando
os mistérios insondaveis ¢ insolGveis que envolvem a vida.

Em "0 gato preto” ¢ "William Wilson®, a estrutura narrativa seguc a
proposigao de Todorov de, aos poucos, ir-s¢ instalando o elemento fantds-
tico - da realidade ao sobrenatural, tendo como pardmetro os textos de Poe.
Além desse trago, sobressai, como caracteristica da obra do escritor ameri-
cano, o jogo permanente entre o real ¢ o ndo real, uma busca de racionali-
dade que impele nao 4 causalidade, mas ao insélito, o que subverte o real,
cria a ambigiidade do texto e a hesitagdo tanto na personagem quanto no
leitor.

Em "0 gato preto® ndo € a casualidade o fator essencial da narrativa,
embora cla seja um clemento propulsor da hesitagio e da subversio do real,
mas a presenga demonfaca do gato preto, transformado no espirito vingador,

"William Wilson® pode levar & questao do duplo, da imagem cindida,
podendo ainda remeter ao "unheimliche” freudiano, mas o seu final faz a
narrativa retroceder ao sentido literal, ou seja, & permanéncia do elemento
fantéstico.

Em "A metamorfose®, Franz Kafka quebra a estrutura tradicional do
relato fantdstico e introduz de chofre o elemento "sobrenatural” na realidade.
Néo ¢ mais o espirito demonfaco, assustador ¢ avassalador, nem a questio
do outro como elemento instaurador da hesitagio, porém a hesitagao con-
sisle nessa auséncia de surpresa ante o insélito que convive no seio da reali-
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sem grandes diferengas entre o bem ¢ o mal, entre a verdade ¢ a mentira,
entre o real e o nao-real.

A estrutura do conto "Um homem muito velho com umas asas enor-
mes” aproxima-sc & da "A metamorfose”. Garcia Marquez introduz no inicio
do texto o clemento fantdstico no seio da realidade. O fantdstico € constitui-
do pelo homem frente a um universo diferente que passa a ser desmistificado
logo #p6s o surgimento de outro fendmeno. Quer dizer, a realidade desse
homem ¢ cambiante, assim como o sdo os fendmenos que o cercam. E, na
divida, trata-os como atragio, Nem o céu faz mais anjos *como antigamente”.

Nas pegadas de Kafka ¢ Garcia Marquez, Jorge Luis Borges em "0
Zahir", introduz um elemento objetivo da realidade contemporinea do ho-
mem capitalista - a mocda - para, a partir desse clemento, questionar 0 mun-
dofeito de linguagem, esse mundo que talvez seja construido como uma série
de metéforas. A condigdo da davida constante € esse mascaramento do ele-
mento objetivo ¢ da auséncia do tempo cronoldgico. A condigiio magica da
mocda, assim como a metdfora que a designa € a sua transfiguragio ao nada.
Desse modo, 0 mundo, reduzido a0 nominalismo, constréi-se nos limites do
dizivel, como também acontece em "Tlon Ubquar®, Assim, o Zashir é uma
mocda, um objeto migico, um tigre? O texto permancce “as margens do
siléncio”. Nisso, reside especialmente o elemento fantéstico.

Nas composigoes do século XX, especialmente as observadas, a fan-
lasmagoria ¢ a hesitagao cedem lugar a outros componentes que podem
alicergar a literatura de expressao fantdstica, tais como a auséncia de per-
plexidade ante o clemento ins6lito; a transfiguragio do mundo objetivo num
mundo de nulificagdo; o comum do homem, da vida no incomum: a lingua-
gem do cotidiano como limite entre o redl ¢ o nao-real,

Podemos entender a consideragdo de Sartre sobre a obra de Kafka, &
de Borges e Garcia Marquez, a respeito da transformagio da narrativa so-
brenatural do século XX, qual seja: existe somente um objeto fantdstico: "o
homem-dado, o homem-natureza, o homem-sociedade’, enfim o homem
‘normal”.
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