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Intertextualidade e autenticidade

Uma leitura de Grande Sertiio: Veredas* precisa ela optar por uma das duas
posigbes extremas entre as quais a obra parcee suspensa - 0 fundlo oral, regional
e folclrico de um lado, a tradigiio culta, letrada escrita do outro? Virios criticos
apontaram ja a convivéncia pacifica do trabalho erudito ¢ cserito embutido de
maneira refinada no material folclérico ¢ no imagindrio "zmull'%xbclo"l ou assinala-
ram um didlogo intertextual com as mais variadas literaturas®, Benedito Nunes,
por exemplo, faz uma demonstragio cerrada das convergénceias que ligam a con-
cepgiio do amor de Guimardies Rosa ao conceito do amor nos didlogos socraticos.
Nuncs salicnta em Grande Sertiio: Veredas trés facetas principais do amor, repre-
sentadas por Otacilia (amor espiritual), Nhorinhi (amor carnal, simples ¢ natural),
Diadorim (amor ambiguo, andrégino e demonfaco). Entre estes trés "momentos”
do conceito amor existiria um movimento dialético equivalente ao que anima o
"eros" platdnico, com uma modificagdo capital introduzida na obra rosiana: ... o
misticismo (de G. Rosa), platénico quanto  esséncia, segue uma linha crética que
ladcia a teologia cristd, ..." (p. 157)

Nessa trilha de interpretagio intertextual, poderfamos acumular os
paralelismos assim inflexionados que ligam a procura da verdade de Riobaldo

1 Assinalamos principalmente Antdnio Candido, 'O Homem dos Avesso” em Tese e
Antitese, Sio Paulo, 1971; Bento Prado Jr, "O destino Decifrado; Linguagem ¢
Lixisténcia em Guimarices Rosa" em Alguns Ensaios, Sio Paulo, 1985; Roberto
Schwarz, "Grande Sertdio: a fala® ¢ "Grande Sertdo ¢ Dr, Faustus" cm A Sercin e o
Desconflndo, Rio de Janciro, 1981,

2 Walnice Nogucira Galviio ressalta a ambigiiidade das ressonfincias medicvais no
Grande Sertfio: Veredas: cf. As Formas do Falso, Sdo Paulo 1972; Benedito Nunes, as
convergéneias "torcidas” com a tradigio mistica, platdnica e nco-platdnica na obra de
Guimardes Rosu; f, "A Viagem" em Suplemento literdrio do Estado de Sio Paule,
24-12-1966 retornando no capitulo "Guimaries Rosa" no liveo O Darse do Tigre, Sio
Puulo, 1969,

3 "0 Amor na Obra de Guimarfes Rosa, loc. cit, pp. 143172,

* A cdigio do Grande Sertiio: Veredas por nds citada ¢ a da Editora José Olympio 1976. Os

nameros entre parnteses que seguem uma citaglo referem-se d esta,

LETRAS DI HOJE, Porto Alegre, v.28, n®1, margo 1993



atradigdo socrética pela figura do cio rastreador®, Ao nf ético,
num outro lugar o parcntesco do raciocinio de Diadorix;c (lqne d:cj’u.:ﬂ;:::f
dade de Joca Ramiro, i, € a sua qualidade ética, da sua inteira valentia) com
uma das estratégias hngﬁumco:éucas mais notdveis de Séerates (a unificagio
de campos seminticos nos quais os termos se definem na ordem da analogis;
a superioridade ética - a racionalidade - € assim deduzida da valentia da'
bondade ¢ da beleza)®. Encerramos esta enumeragio com a lproxima'qéo
cnire a teoria da alma do l"edr? (imagem da alianga do "bom” cavalo com o
cqchzlro contra as_scdugli.a baixas do segundo cavalo da parelha - lascivo ¢
feio)” com a reflexdo de Riobaldo vacilando entre os apelos de Diadorim em
l'm.ror da causa de Joca Ramiro ("imperador da trés alturas”, "rei da nature-
za") ¢ a afinidade profunda que sente com as figuras da sensualidade carnal
Ana Duzuza ¢ Nhorinh (p. 32"... essa Ana Duzuza fica sendo minha mée!')'
A questdo do por que desta vacilagio Riobaldo responde na matriz platénica.
da estrutura terndria da alma; "Criatura gente € ndo e (sic) questao, corda
d.e trés tentos, u:és trangos” (p. 32). As aproximagdes intertextuais ¢ i:;tcrdis-
c:plmargs nio sio necessariamente redutoras da densidade poética e da rica
;cxmra imag€tica, sonora ¢ lexical. Os contetidos racionais ou pelo menos
formuliveis que a l_euura_crfuca poe em jogo ndo precisam ser extrafdos ¢
isolados da supcrﬂcnc.pamcularccstc(ica da obra. Trata-se de mostrar como
esta desdobra no sentido *horizontal" uma profundeza que nio estd mais
de trés da sup.crﬂuc, produzindo-se ao contrdrio na sua extensio. il
i 3 reagdes esponténcas dos lc_ilorgs - o encanlo misturado com irrita-
gdo produzida por estratgias narrativas ins6litas - mostram muito claramen-
te que o didlogo erudito nio ¢ evidente e ndo ocupa um lugar privilegiado
nesta desconcertante construgiio romancsca, Mesmo em cstado de alerta, o
cr{uco';uio encontra facilmente estas citagdes-transposicdes - "sub-para-ci-
tagoes"' - extremamente dissimuladas nas particularidades concretas do uni-
Verso sertanejo. AJé.m de velada, transposta num linguajar novo a citagio
aparcce sempre ophqua, distorcendo ¢ encurvando tanto o texto quando o
contexto da referéncia, Trata-se entdo para nés de mostrar as estratégias

4 NoParménides (edigdo da Pleiade, Paris 1950, vol. 11,
' L1, p. 193.257), Ze
Sécnl_cs camo rastreador particularmente fino das 'ldg'is’: n R 57) man:l:: ::: :lce.s de
Mu;&ﬁu rastreias ¢ se-m-ca 08 rastros de tudo que € dito” (128 b), enquanto
..Ma..h. i ; :c u: m ‘::n pensar lo_n;c $0u cdo mestre - o senhor solte em
by FgeIn, € eu rasireio essa por fundo de todos os matos,
5 «f Créitico (ed. cit., vol, | po. 613-692) "Ora, como
cit, vol, I, entendes tu o seguinte? (di
Sécrates a Crdtilo) Nio € assim que o8 homens mplcumcm“e v:lccmc: :ao(‘::mbé
completamente mouxs. enquanto os inteiramente malvados ¢ ruins sio 2
nmcinmcm.c l.ﬂ'lnonnis?' (386 b); nessa trilha do fechamento semfintico univoco
Reinaldo rejeita as dividas de Riobaldo: *Vocé vai conhecer em breve Joca ani'ro
f;.e)‘z:_vc'r‘qu::h ¢ 0 homem gue existe 0 mais valenie () Ndo sabe que Quem ¢
oy mntcirudo valente, no coraglo, esse também nio pode deisar de ser bom?!" (p
g RCL:MN (cd.'dn vol. II, pp. 9-82), sobretudo 253 ¢ 256 a/b.
expde o funcionamento especilico das referéncias obli
Iquos na Co ndé
com seu {radulor itallano Edoardo Blzzarri, Sio Poulo, T. A Qucim'?‘fsl:?p. Ssn.dl
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narrativas que fazem com que o paralelismo desapareca, "abismando” a re-
feréncia mais ou menos direta numa modulagdo infinita de uma referéncia
meramente virtual, Esta referéncia possivel nos interessard na medida em
que cla ndio € dita, gragas a procedimentos que aludem qualquer “ponto de
partida’, afastando a "origem” numa disténcia infinitumente longinqua e ina-
cessivel. A atengio para com as especificidades da "forma” nos ajudard a
evilar as "ruins rampas” da critica: o perigo de perder do vista a originalidade
do texto em favor da andlise hiper-racional e eclética ou o do deslize na
originalidade impressionante, mas da queda numa admiragio impotente -
silenciosa ou ditirdmbica,
Nas sinuosidades sensuais da linguagem, na riqueza sonora, temética
e figurativa, no transbordamento de imagens afloram de mancira intermi-
tente possfveis evocagoes da maior heterogeneidade: as figuras do beo ¢ do
viio nd0 sd0 estranhas A teoria do mal de Ansclmo de Cantorbury®, as img-
gens da selvageria humana nos sio familiares desde o Leviathan de Hobbes™.
O lugar do cros carnal das merctrizes tem um parentesco interessante com
a figura do amor encarnado no poema narrativo Venus and Adonis de Sha-
kespeare (que prolonga e inflexiona por sua vez a tradigao neo-platonica de
Sidney e de Giordano Bruno). Mas este novo tipo de "eros” parcce também
confundir ¢ modular tragos distintivos do amor cortés da idade média ¢ da
tradigao anacredntica nco-lating, m%ulando—os sob o signo do "charivari" -
rituais fundamentais da sexualidade', Na obra gréfica de Ducrer, a repre-
sentagio dos temperamentos ¢ dus figuras da sensualidade sofre uma inova-
4o que nos parcce pertinente para a interpretagio do Grande Sertio: Ve-

A L'Oeuvre d'Anselme de Cantarbéry, ed. M, Corbin, Paris, Cerf, 1986, 3 vol, em
particular, of. "De Ventate” (Da Verdade), "De Casu Disboli” (Da Queda do Diabo)
0o vol. 2 ¢ *Cur Deus homo? (Por que Deus tornou-se homem?) no vol. 3, Um estudo
particularmente pertinente sobre o teoria do mal na sua relaglio com as imagens do
000, 4o liso, do vio, eic., encontra-sc pum artigo de Alain Bourcau, "La Chute comme
Gravitation Restreinte® no vol. 38 da Neuvelle Revoe de Psychunalyse, Paris, 1988,
pp. 129 - 145.

9 Thomas Hobbes, Lévinthan a) Penguin Books, London, 1968. b) Introduction,
traduction ct notes de Frangois Tricaud, Paris, Sirey, 1971; sobretudo os capitulos 11,
XIV, XV1, XVII, XL, ¢ a viltima parte sobre o *Reino das Trevas”,

10 A) propésito de Shakespeare Venus and Adonis, destacamos um ensaio
particularmente elucidativo de Michele Le Docuff que acompanha  tradugio
francesa publicada cm Paris, 1986. O papcl da tradigdo neo-plutdnica na pocsia inglesa
do séeulo 16 foi tratado por Frances A, Yates, Collected Essays 1 and 11, London,
Routledge and Kegan Paul, 1983,

A obra de Giordano Bruno que d4 forma sistcmatizeda o esta revivincia
poético-filoséfica do neo-platonismo € agora acessivel nas seguintes edighes francesas:
Le Banquet des Cendres, Editions de | Ficlat, Paris, 1988; et L Infini, L Univers et les
Mondes, Berg International, Paris 1987, Bernard Sichére, Le Nom de Shakespeare,
Gallimard, 1987 expde uma teoria do corpo ¢ da lel na obra de Shakespeare que €
bastante sugestiva para a leitura de Guimardes Rosa,

B) No que diz respeito ac anor conés, of. Henri Rey - Flaud, La nevrose courloise,
Paris. Navarin 1985, ¢ Kathnin Holzermayr Rosenficld, Histdna ¢ Conceito na
litcratura medicval, Brasilicnse, 1985,
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redas, da me<ma forma que as imagens da mitologia greco-romana ¢ §
m:il?s(w:::m deixar de nos intercssar!?, : i i
a das possiveis "fontes” - que poderia sem davida

Qel?s Iregmcmm dos pré-socriticos, os Vedus o | p;mixadtz’lc': :r:.‘fnc‘:::
titui um "ponto de partida® apcnas u titulo de um alfabeto simbélico universal
¢ nio como fundo e razio descovolvidos no trabalho poético do Grande
Sertiio: Veredas. A verdade do romance - melhor dito: a sua autenticidade
- estd inscrita na mancira parlicular com que dissolve ¢ sobredetermina estes
materiais. O préprio autor distingue neste sentido a filiagao muito mais di-
reta das novelas do trabalho "auténtico” do romance:

(-..) “E eu mesmo fiquci espantado de ver, u posteriorl, como as

noveias, umas mais, outras menos, deseavolverm temas que pode-

:;:1:1;7 fdn;:c. de algum modo, aos "Didlogos®, remotamente, ou
“neadas”, ou ter nos velhos textos hind i

de partkia (). 08 hindus qualquer raizinha

Por outro lado, 0 sertdo € de suma autenticidade total, Quando
cu escrevi ohvm.euwnbadclododomiudopehvidacpaiagcm

seriancjas, Por isto mesmo, €, quc hd
- 5 o _“.ho, hoje, que hd nele certo exagero

C) Das Ende der Renaissance, Wicshaden, 1987 W Kuehl o i
; " \ T W mann, *Amor liberalis®.
3;«8::33:; Lebenstil und G@Mnﬁcmu der neulateinischen Anakreom'i:.‘
‘]’985. curopeu da sexwalidude é analissdo por 1. Rey-laud, Le Charivari,
Indicagdes precicsas sobre o folclore brasileiro encontramos em Luiz
i 4 da Cidmara
Cascodo, Religivo no Povo, Jodo Pessoa 1974; ¢ Contos Tradicionuis do Brasil,
Livraria Progresso, 1955. Cinco Livros de Povo, José Olympio, 1953; Folclore do
Beasil, Fundo de Cultura, 1967, Diclonirio de Folclare Brasileiro, Rio 1962

11 A) Erwin Panolsky, La Vie ef I'Art d'Albrechi Duerer, Paris, 1987, analisa na obra de
Duerer uma série de temas que nos inferessam para nossa interpretagio do Grande
Seruo a ﬁgun da “inércia saturnal” ¢ da "acedia” (preguica) em relagio a uma
possivel ghmoio;ia do nome Rio-baldo (que ndo exclui evidentemente outras
etimologias). Na Correspondéncia com Bizzarri, Rosa explica um dos scus
gc)o:’ommos - "baldanga” - como "saborear preguicoso”,

ara & mitologia greco-romana apoiamo-nos principalmente cm Pa
Realencyclopoedie der classischen Allertunswissensehaften (G. Wiu:\?-n, cd.)
Stuttgart, 1893 (1953), 84 vol. ¢ no Lexicon der griechschen und roemischen
Mythelogie, W. I1. Roscher (ed.), Leipzig 1897-1902,
C) P.Joﬂhro‘p Frye, Le Grande Code. La Bible ef Iy Hitterature, Scuil, Paris, 1984

12 cf. Die Fragmente d, trad. 1. Dicls, cd. W, Kranz, Weid
e L HL ,ed. W, mann, 1910 (1975),
Os Vedas ¢ Upanixades foram analisados ¢ comparados i milolopa(grccg-ma por

Goerges Dumézil, Mylhe ef épopée, Gallim 197
et ek ard, 1971, 3vol. ¢ Mitru-Varuna,

13 of. Correspondéncia com K Bizanri, loc, cit., p.578.
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Dominado pelas realidades ¢ contradigdes da vida, a tradigio - culta
ou folclérica - no é mais raiz que seria anterior ¢ determinante para o de-
senvolvimento da planta que cresce depois, mas algo como uma suspensio:
substiincia vital indeterminada que os germes da "vida sertancja® metaboli-
zam em organismos especificos desta "paisagem”. Num processo de interpe-
netragio, 0 "Sertdo’ € universalizado, enquanto a geranga da cultura univer-
sal se particulariza na “vida ¢ paisagem scrtancjas’ - adquirindo assim uma
nova vitalidade.

Desta forma, as "fontes” estdo suspendidas no duplo sentido da pala-
vra, pois clas ndo valem mais enquanto sentidos fixados pela tradigio e trans-
mitidos através de convengdes estéticas, mas se fazem presentes "criptogra-
ficamente" - inscritas secretamente nas formas metamorfoscadas da "massa
de documentagio”. -

E esta pletora de miudezas da vida que distingue o Grande Sertio:
Veredas de toda tradigao - narrativa e discursiva. O mundo concreto, a vida
real ¢ material filtrados pela percepgiio imediata e pela reminiscéncia inva-
dem como uma matéria espessa a moldura romancsca (narragio de eventos
¢ agdes interligados numa trama mais ou menos coerente). Uma abundancia
de impressoes sensoriais ou associativa e reflexivas nio somente retarda, mas
dissolve a progressao vetorializada da agao e dos eventos, inflexionando o
romance em direcio & poesia ¢ dificultando deliberadamente a legibilidade
de uma historia eventualmente esperada pelo leitor. Esta frustragio das ex-
pectativas € explicitamente assumida pelo narrador:

“E estou contando néo € uma vida de sertancjo, scja se for
Jagungo, mas a matéria vertente® (p. 79).

O acréscimo de "matéria” parcce proporcional a uma aparente perda
de "forma". A estrutura narrativa perde os vetores nitidos que guiam e de-
limitam a viso ¢ a compreensao do Icitor. A forma clara ¢ distinta que poe
em evidéncia os eixos fundamentais da construgio narrativa recua diante da
carga "exagerada" da massa descritiva e evocativa. Através do transborda-
mento de detalhes imaginativos e sensoriais - visuais, actsticos, olfativos e
técteis - a narragdo se espraia num lastro sin-estético. Imagens sonoras (as
espécics diferenciadas de trios, os gritos, cantos, sopros noturnos dos dife-
rentes animais, os ruidos moedores da dgua), imagens visuais onde a luz ¢
sombra agrupam massas claras ¢ escuras (o scrtido diurno € noturno com os
seus bichos e plantas respectivos, os bandos de jagungos que s¢ movem em
pequenos grupos espalhados ou em grandes massas, o Rio ¢ as veredas que
correm escuros e sujos ou iluminados e verde-azuis, o verde claro das veredas
e o cinzento-poeirento das chapadas), cvocagdes da sensagio tactil (texturas
rugosas ¢ lisas como, por exemplo, 0 aspecto arrepiado de Hermébgenes con-
tra a impressio lisa e sedosa de Diadorim) - todos estes detalhes aparente-
mente cadticos se agrupam e se movem em ritmos sutis que modulam e es-
truturam a aparente desordem. Mas a pletora figurativa faz com que as ima-
gens se fagcam mutuamente "sombra”, a "luz' que faz uma met4fora € logo
apagada pelo brilho das seguintes, de maneira que a abundincia exagerada



cria paradoxalmente uma meia-luz, uma "neblina” significante que impede
de ver claro,

O Retardamento Romanesco: "Aglomeraciio” ¢ "Emblema®

A dissolugio da trama progressiva do relato, o "retardamento roma-
nesco”, distingue-se assim de maneira especifica das técnicas de retardamen-
to elaboradas por Stcrne.lpelu pré-roménticos (F. Schelegel e Jean Paul
Richter) ou Henry James ™. Nio se trata de uma digressio aberta, onde o
rghto poderia ser interrompido a qualquer momento (Sterne), nem da téc-
nica da "arabesca” ¢ da "mistura” dos pré-rominticos. A abertura do Grande
Sertiio: Veredas néo ¢ descontinuidade digressiva mas aglomeragéo, sedi-
mentagiio de materiais que o fluxo de acontecimentos depositam. A técnica
do romauce'rclcga o fluxo coerente de agbes ¢ acontecimentos ao segundo
plano ¢ exprime o movimento dirigido destes pela descrigio das camadas de
sedimentaciio que deixaram e nas quais o "critico-ge6logo” pode ler uma
l::phmbmwcreuqueuosemnmudireﬁoeuoponmdecheg:da

_ . A construgdo do andaime narrativo aponta implicitamente e ex-
plicitamente para esta l6gica da aglomeragio. Duas partes quantitati-
vamente cquilibradas (pp. 9-24 ¢ 238-460) correspondem-s¢ em uma
simetria vaga, irregular ¢ moduladora. Esta simetria ¢ da ordem do
"Conto. Reconto" tematizado reiteradamente ao longo do texto e que
define o ato de narrar como um 'gamar" que deixa cair o objeto da
narragao entre as linhas e as letras™,

. Estas duas partes que contam a "mesma’ coisa através de uma signifi-
wmdnfe{mmsiowpanduepostnemmmopormintcmnﬁo
wmnwm&)) uc pontua as sedimentagbes frouxas da primei-
ra parte, sul que tudo est4 inscrito cripticamente:

"... 0 senhor j sabe mesmo twdo - .. Para tirar o final, ... basta, ...
remexer vivo o que vim dizendo. Por que nio narrei nada d-toa:
36 apontagio ipal®,

Au bon entendeur, salut! Mesmo que a segunda parte articule aparen-
temente as coloaqbu-udnmcntos da primeira numa GA”:. narrativa mo-
16gica, esta articulagdo ndo o Senhor-leitor de "remexer vivo" nas
constelagdes literais que a técnica da aglomeragdio "aponta”.

No que diz respeito A forma do mondlogo ininterrupto, Rosa evita a
forma "frouxa” e psicologisante da primeira pessoa (que James curto-circuita
pela introdugdo de um narrador que relata a visio do sujeito) pela situagdo
particular na qual coloca o seu narrador. Riobaldo € o seu préprio "outro” -
acuado duplamente por um senso moral dos mais cruéis e exposto a uma
instdncia critica externa, o "Senhor”, um possivel narrador em terceira pes-
soa. As freqilentes interrupgdes da narragio pelas f6rmulas "Conto. Recon-
to", "Falo falso", etc., apontam para o perigo de um frouxo subjetivismo, ten-
tando impor limites a este.

Na rigorosa estruturagiio formal com sua simetria moduladora ¢ com
sua articulagio meta-narrativa mediana ocorre efetivamente um processo
que se aproxima da ""mostragio’ narrativa do processo de visio do sujeito""
que acede da percepgiio caltica a uma compreensio ¢ cognigio da expe-
riéncia vivida, Embora o modo de "ver® (no sentido largo de "perceber” ¢
"pensar) de Riobaldo seja sobretudo concreto, pictério ¢ sensorial, a apre-
sentagdio desta visdo do mundo favorece miltiplas leituras, As coisas vistas
¢ vividas sio narradas caleidoscopicamente, tal como apareceram em mo-
mentos diferentes aos olhos de Riobaldo; a reflexdo retrospectiva de Rio-
baldo-narrador, por sua vez, ndo procede’ uma redugdo conceitual, mas a

14 cf. a discussfio relativa & dissoluglo "modema® da estrutura romanesca épica e do

romance de formagdo iniciada no pré-romantismo alemao. Dedicamos 2 esta os trés
primeiros capétulos do livio A Lingesgem Libernda, loc. cit,

A exccuglo deste projeto implicard numa exploraglo precisa da posiglio que ocupa a
modemidade do Grande Sertio: Veredas na cena do romance moderno. O livro de
Wisdimir Krysinski, Carrefours de signes: Essals sur Je roman moderne, Mouton,
1988, constitui neste sentido uma referéncia indispensével,

As nossas reflexdes sobre paralelismos ¢ diferengas que existem entre as estratégias
narrativas de James ¢ de Rosa apoiam-s¢ diretamente no capitulo 5 deste livro: “Les
supports du signe romanesque. The Ambassadors de H. James®.

15 As possibilidades de uma leitura *literal® da obra rosiana foram assinaladas
principalmente por Pedro Xisto, Augusto de Campos ¢ Haroldo de Campos,
Guimaries Rosa em (rés Dimensdes, SSo Paulo, 1970.

Naosso conceito de "aglomeragho-sedimentagio” semdntico-sensorial terd de levar em
consideraglo as constelagdes liternis ¢ sonoras que sobre-determinam as descrighes
visuais ¢ pictéricas. Dedicaremos assim uma particuler atenglio as miltiplas
possibilidades de derivagio etimolégica ¢ de definigio nlilo somente dos nomes
préprics, mas também de nogdes abstratas ¢ de formulagdes aparentemente
“inocentes”
religifio ("legere” - ler ¢ "ligare” - ligar)
Tamandud-tho: definigio do Aurélio: "questiio moral dificil de resolver®
Licifer, nome do plancta Vénus
*entrei nos meus prazos®; prazo vem de "placeo” € mantém assim uma ponte
etimolégica com “prazer” - pista interessante para a leiturs.

16 of W, Krysinski, loc, cit., p-166



uma reiteracio defasada dos acontecimentos vividos, Atr cla-
gio destas camadas, o texto se oferece a leituras alheias : mmﬁasub-
jetivismo do personagem-narrador.

A "cognigdo concreta” de Riobaldo distingue-se ainda mais do “mon6-
logo catalizador” jamesiano pela sobredeterminagdo emblemética do pro-
cesso de visdo subjetivo”’. Concomitantemente & exposi¢iio deste Gltimo,
surge uma ordem que independe do sujeito e muitas vezes entra em contra-
digdo com a visdo deste. Esta ordem que aparece progressivamentc como
uma ordem cbsmica e universal se mostra (ao leitor) como subtraida A per-
cepgao do sujeito, desafiando a visio subjetiva do mundo com infinitas con-
tradigbes ¢ aporias.” Através de crises permanentes, uma tal aglutinagio
nao se revela como modelo, mas dissimula-se em infinitas modulagdes que
respondem 2 auséncia de uma regra Ginica e determinante do jogo ilimitado
de variagbes ¢ de micro-organizacdes atomizadas.

A inflagdo por assim dizer de matéria sensorial ¢ perceptiva nio se
organiza apenas através do sujeito ou gragas a pereepgao deste. Nela apare-
cem micro-organizagoes diversificadas que apontam para uma virtual ordem
chsmica. Do mesmo modo, a diversificagio do sujeito por intermédio do
processo de mostragdo ndo se perde num "subjetivismo” absoluto, mas cor-
responde & conquista modulante da apreensio que submete as percepgdes
imediatas a uma visio "ex post facto”, a partir de um outro ponto de vista.
Partindo desta dupla diversificagdo, o jagungo Riobaldo ¢ o narrador Rio-
baldo cncontram-se com um possivel Narrador em terceira pessoa sob o
signo de "Sertao" - mundo caélico de ordem geogréfica, cognitiva e "lingua-
geira”, aberto a descoberta de virtualidades significantes insuspeitadas e de
ordenagdes insolitas. Espago, alma e linguagem entre-exprimem-se” no em-
blema "Sertio" sempre "ameagado” pelo "deménio” da invengio. O autor das
novelas, explicando-se quanto aos neologismos ¢ ds onomatopéias, oferece
desculpas da scguinte forma:

*.. (Perdoc-me, ... € perigoso tentar sondar essas analractuosida-
des infraldgicas, hipersensoriais, clas contagiam-nos, ¢ 'estou gom
a cachorra’, 8 invengio € um demdnio sempre presente Ly

/A narragdo da "fibula’ e da anedota aparecem assim como produto
margmal da exploragdo das virtualidades poéticas do signo - i. é ndo apenas
do signo lingilstico (o significante como palavra, figura retérica, onomato-
péica, etc.), mas também da matéria concreta - aparentemente sensorial e
infralégica. Conseqiicntemente, o cardter digressivo e retardante da narra-
¢do nio remete meramente ao funcionamento (psicolégico, cognitivo) de
uma subjetividade particular, mas torna-se encenagio da precariedade da

17 ibid. p. 169: "mondlogo catalizador” € um modo de expressio apoiado num jogo cntre
© narrador ¢ a consciéncia do personagem ¢ que tende a fazer evoluir uma ampliagio
desta Gltima.

18 Ascontradigdes inscritas nos "causos”, na sabedoria dos chefes ¢ na de compadre
Quelemém serllo analisadas detidamente na execuglo do projeto.

19  ¢f, Correspondéncia com E. Bizzari, loc, cit., p. 678
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"forma" (da ordem do Sertio” tanto geografico quanto anfmico ¢ lingGistico)
diante da invasio massiva das coisas materiais na sua diversidade cadtica.

O Transbordamento Barroco

A "l6gica” da anedota encontra-se assim deslocada pela proliferagio
de imagens (sonoras, visuais, lingiifsticas) que s agrupam cm massas irre-
gulares e compostas por materiais heterogéncos. Estes *grupos® sdo ligados
entre si por correspondéncias méltiplas que se contrabalangam e se estabi-
lizam num equilfbrio vacilante. O inicio do romance é um bom exemplo deste
procedimento. A evocagio da imagem sonora do "tiro” ¢ claborada de tal
forma que o som aparentemente univoco se revela como um significante
igual 3 primeira palavra "Nonada". Ele pode vir a significar guerra, assassi-
nato, ocupagao de lazer - cada uma destas significagdes virtuais sendo ligadas
a outras imagens sonoras (auséncia ou presenga do latir de cachorros, etc.).
A mengio do tiro dirigido contra 0 bezerro "mascarado” ¢ria uma "ponte
visual" que permite introduzir, através da alusdo as supersti¢bes dos mora-
dores, o horizonte aberto ¢ indefinido do "Sertdo’, assim como o sentido
concreto ¢ figurado que se cruzam nesta palavra.

Num Gnico pardgrafo inicial, forma-se assim uma *nebulosa” narrativa,
uma massa movente de imagens sem contornos fixos, carrcgada de "anafrac-
tuosidade™ que ondula em torno de um ndo-dito, uma vez que o objeto da
narragao permanece vago, indeterminado. Os problemas que afloram (a
guerra, o demdnio, 0 mal) nunca sio colocados diretamente no centro da
empreitada romanesca, mas surgem ¢ recuam obliquamente, Na medida em
que ndo aparecem claramente ?L ¢é de maneira direta, plastica ¢ palpével),
os seus contornos s¢ “perdem” num fundo indefinido ¢ fosco, criando no
leitor a vaga impressio que algo se subtrai ¢ permanece inapreensivel. Esta
impressdo é reforgada ainda pela adverténcia - deliberadamente enigmética
- do narrador:

“E estou contando ndo € uma vida de sertanejo, seja se for
jagungo, mas a matéria vertente® (p. 79).

A figura opaca da "matéria vertente” parece dissipar uma meia-luz; ela
corresponde a um raio luminoso que ilumina pouco, mas produz muita som-
bra. A figura "explicativa® € uma imagem aberta que participa do jogo de
projegao semintica. Ela pertence ao sertiio como drea geogralicamente in-
determinada, s massas turbilhonescas” da dgua ¢ do vento, mas também s
ondulagdes da matéria lingiistica que "verte” nas criaghes tipicamente rosia-

20 “Anafractuosidade’ poderia ser definida como projecio para cs outros significantes
das potencislidades propriss de uma pulavra ¢ & absorgdo por esta das significages
circundantes.
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:slo?mo ‘modos moles”, "bambalango” (p. 83), “redemunho”, "rodeio de
nto". '

As superposicdes seménticas ¢ formais desta multiplicidade de ima-
gens criam flutuagdes ¢ zonas de sombra, obrigando o olharp dlo leitor :‘ﬁ::na:"
sem eixos nitidos, perdido num imenso espaco ¢ numa prolifcragio inces-
sante de formas que parecem surgir de um fundo fosco ¢ insondével.

Por outro lado, a pletora de formas ¢ imagens nio é amoérfica, porém
s¢ estrutura internamente: luz ¢ sombra, ordens cromaticas (o alvo, claro
verde, azul ¢ an_:arclo contra o preto, branco ¢ vermelho), oposicdes de to:

X afias, 0 dmido € 0 seco, o alto e o baixo, plantas benéficas e maléficas,

chos noturnos ¢ diurnos, etc. Tais micro-ordens rigorosas aparecem no
entanto  primeira vista como caos e desordem, devido 2 apresentagdo mas-
siva e transbordante, a0 movimento significante dos incessantes deslizes se-
ménticos.

As principais caracteristicas através das quais Grande Sertio: Veredas
parcce est_abclc_ccr uma ruptura formal com todas as suas fontes - ruptura
csta que nio deixard de ter conseqiiéncias ao nivel do contetido - nos foram
sugeridas de um lado pela observagdo do proprio autor sobre a *massa ex-
cessiva de docuptcnlacio", do outro por uma anélise descritiva das imagens
e dos temas, assim como das estratégias narrativas quc fazem [uncionar estas
imagens. Elas formam uma trfade dialeticamente articulada: efeitos de mas-
sa, de movimentagio, de luz e sombra animam-se mutuamente num sutil jogo
expressivo. Para a interpretagio deste jogo, inscrevemos a nossa anlise na
perspectiva sob a qual Hgmrigh Woellllin analisa a aparcnte dissolugio das
Ezr‘:ﬁs: claras, leves e racionais da Renascenga na profusio massiva do Bar-

. Woelfflin recoloca o aspecto negativo - a dissolugio barroca (irrcgular
(S asslmémpa) - em termos de um procedimento positivo, i. & como descons-
trugio deliberada das estruturas transparentes, geomélricas ¢ lincares do
classicismo. O equilibrio cldssico ndo é simplesmente abolido, mas mostrado
na sua precariedade, permancntemente ameagado pelas contradigdes da
vida, cuja presenga ¢ exacerbada pela profusdo de formas materiais. O peso
¢ as contradigdes desta materialidade exprimem-se pela rentincia ao estilo
linear (os contornos nitidos, facilmente apreensiveis pelo espectador sio
abandonados em fas.'or de uma pintura que multiplica os efcitos de luz ¢
sombra, as sobreposigdes de volumes, 0 encurvamento das linhas claras em
dobras e rocalhas, o agrupamento de massas irregulares ¢ compostas em
formas heterogéneas que ndo sdo mais destacadas, mas avangam ¢ recuam
de mancira flutuante a partir de um fundo sombrio). O jogo barroco nio
destr6i a ordem, porém multiplica as contradigdes e aporias sob as quais
uma ordem possivel € a0 mesmo tempo dissimulada,
2 A qnfsolucio formal do Barroco nio se caracteriza - como a "arabesca”
¢ a “ironia” dos pré-romdnticos - pela derrisio juvenil, petulante e otimista
dos codigos ¢ das tradigdes herdadas, mas por uma “crranga® na qual nio

21 Heinrich Woellflin, Renaissance und Barock, Benno Schw
s Re abe, Bascl, 1961 (1888),
Nio tendo ucesso a edigao alema citaremos 3 tradugio francesa Ren-lsumci el )
Baroque, Le livre de poche, Paris, 1089,
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faltam os acentos graves ¢ macabros, Muilas vezes, esta erranga verte numa
interrogagiio angustiada do principio da ordem atomizada em micro-ordens
heterogéneas e cuja unidade ndo é mais evidente. Expressio de uma crise,
a encenagdo artistica da precaricdade e das contradigbes da vida desafiam
um suposto ordenador - o "Deus absconditus” - afastado para profundezas
insonddveis.

Da mesma forma, a desordem do "Sertdo” revela-se como mistura de
ordenagdes heterogéncas ¢ contraditérias a ordem dos chefes de jagungos
contra a ordem centralizada do Estado de Z¢ Bebelo, a ordem dos bandos
contra a ordem dos fazendeiros, a valentia (metéfora da ordem no imaginé-
rio de Diadorim) de Joca Ramiro ¢ dos scus seguidores contra a valentia
desconcertante ¢ eficaz dos "hermégenes”, a "coragem” de Diadorim vincu-
lada &s “antigas praxes ¢ costumes” da jagungagem contra a coragem de Rio-
baldo definida enigmaticamente como "matéria de outras praxes”, (p. 339)
etc.

De maneira andloga, estas contradigoes repetem-se incessaniemente
em todos os niveis (do concreto ao figurado), passando da definigio "confu-
sa" da realidade geogrélica do sertdo ("uns dizem ..", "Uns querem que nédo
seja”, "... o aqui ndo ¢ dito sertdao?", etc.) 4 natureza igualmente aberta ¢
aparcntemente paradoxal da linguagem (pdo ou pécs, ¢ questio de opi-
nides). Este deslize jd aponta para a abertura paradoxal do ordenamento da
narragio que pretende corresponder & "matéria vertente®, A percepgio e 4
reflexdo de um lado, os *fatos", do outro, 4 interpretagdo ¢ 3 verdade sobre
cstes fatos - as saudades de Riobaldo de um mundo nitidamente dividido em
branco ¢ preto, Mal ¢ Bem aparecendo como o luto desta ordem "ideal”
perdida. A verdade e a id¢ia ndo estao mais além das aparéncias da matéria
concreta ¢ das sensagoes corporais, mas inscritas confusamente no turbilhdo
de aparéncias™. A idéia ndo ¢ mais a verdade pura ¢ a suma realidade das

coisas subtraidas as flutvagdes da aparéncia, cla se torna ao contrério “idéia
do sentir” - verdade inscrita nos movimentos escorregadios das percepgoes
apoiadas nas sensagoes fisicas (cf. p. 391). A lista das reminiscéncias, come-
gando pela visio noturna do bando de Joca Ramiro ¢ pela cangio de Siruiz,
i. € por coisas vistas, ouvidas, cheiradas ¢ sentidas na pele ¢ nas "tripas’,
constitui a "idéia de sentir” - inacessivel A procura confusa de Riobaldo ("ca-
cei errado"). Virtualmente, esta verdade sempre esteve presente, podendo
mesmo ser decriptada nas correspondéncias scerctas que ligam os diferentes
clementos da lista, mas esta possibilidade implica na ren@incia de um ato de
ver passivo, perdido nas percepgdes atomizadas ¢ exigindo uma passagem
para o ler.

22 Gilles Deleuze analisa o papel importante da idéia de "criptografia® ¢ de leituras
possiveis que ordenam o caos do mundo no livio Le PIL Leibniz et le Baroque, Paris,
Minuit, 1988,

A nossa “dialética do ver ¢ do ler” se inspira da andlise de Deleuze.
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g.. lil:::::u;;‘ Gmmmlk Schriften, 1, le 2, Suhrkamp, 1974,
S des Romans, Luchierhand, 1971,

dorno, Schriften zur Literatur, Suhrkamp, 1972,

24 Esta andlise refere-se di
direta
foc. cit, (gota 9. iretamente ao Levinthon de Hobbes, primeira parte, cap. XIV,

como, alis, no drama barroco analisado por W. Beajamin” - do avesso e
da perplexidade impotente, inscreve-se
cipio ordenador capaz
aponta para cste aspect
minando ao mesmo tempo as
significantes do pacto (pauta, pauto):

uma procura frenética de um prin-
de substituir a ordem em crise. A propria narracio
o positivo do deslize, da erranga, da "dangacao”, ilu-
significagdes positivas das quais participam os

*Sé 0 que eu quis, ... 0 que pelcjei para achar, era uma §6 coisa -
a inteira - cujo significado ¢ vislumbrado dela cu vejo que sempre
tive. A que era: que existe uma receits, a norma dum caminho
certo, .. - ¢ €553 pauta cada um tem - mas a geate Mesmo, 1o
comum, n§o sabe encontrar”; (p. 366)

bilidade de encontrar a "norma dum caminho certo’, a
Riobaldo-Urut@ Branco aparece simultanea-
carnavalesca da ordem cxistente (dos "velhos
e das possibilidades dc uma

Nesta impossi
desordem posta em cena por
mente como subversio e critica
costumes™), como exploragio dos limites desta

nova ordem.

A cena do pacto situa-se no contexto amplo do fracasso da campanha
de Z& Bebelo, mas cla parece desencadeada mais especilicamente por uma
cena bastante elfptica que pde em jogo o problema da filiagio e da paterni-
dade. Riobaldo tenta impor-se frente 3 autoridade ponderada do fazendciro
"sed Habio® mencionando de mancira ostensiva o seu pai:

» _osenhorconhece meu pai, fazendeiro Senhor Coronel Sciorico
Mendes, do Sao Gregdrio?!” (p. 315).

Esta é a primeira ¢ finica vez que Riobaldo chama Sclorico Mendes de
pai, e logo esta paternidade orgulhosamente exibida parece apagar-se como
fogo de palha ("Nem sei se ele sabia que meu Padrinho Sclorico Mendes
fosse, ..."), terminando na fantasia deste padrinho vencido, dominado, espo-
liado por "um desses, com a estirpe daquele sed Habao' (p. 315), reduzido
A existéncia de um mendigo impotente. Ndo € dificil reconhecer nesta fan-
tasia a projegdo da propria existéncia insegura; a precariedade do estatuto
do filho de uma mée solteira, condenado a pedir esmola no porto do de
Janeiro - que coloca o problema do Pai como tal, da Lei, da Ordem universal.

Na iluminagdo sombria deste signo compreende-se melhor a exclama-

gio desesperada que abre caminho para o pacto:
*Um tinha de estar por mim: o Pai do Mal, ..* (p. 316).
Estar por alguém ¢ representd-lo no registro da lei que regula as pai-

xbes particulares, exigindo uma sujeigio da pessoa natural com 0s seys di-
reitos ilimitados a uma instincia sobcrana - um "pacto subjectionis™™. O

25 W, Benjamin, Origem do drama barroco alemio, Sio Paulo, Brasilicnse, 1984

26  Nosso ensaio sobre Gocethe ¢ G. Rosa (¢f. nota 5) trata mais detidamente da
*marginalidade” de Riobaldo, da sua posiclo significnte nas *{ranjas” de um universo
simbolico,
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Joca Ramiro (cujos atributos inscrevem-sc na tradigio imagingria carolingia,
dos “vicarii Dei", dos representantes de Deus na terra) e do representante
dcnml.’.sudoawl-l?urguésmodcmo,ZéBcbelo.OpaaocomoDemose
:li portanto como a inversio € a0 mesmo tempo a derrisdo desesperada do
pacto soaal'rloonyen.cional inscrito dirctamente (como no caso do Antigo
Testamento)™ ouindirctamente na matriz do contrato do homem com Deus,
E este filtimo que se tornou profundamente questiondvel aos olhos de Rio-
b.alslo-jggunqo ¢ a autoridade divina (pelo menos nas suas implicagbes tra-
dicionais ¢ doutrindrias do cristianismo) nunca mais deixar4 de colocar pro-
bis:ma ¢ de suscitar dividas. Na "parénlcse meta-narrativa® (pp. 234-237), 0
Riobaldo-narrador chega a perguntar-se explicitamente:

;laigwqukerfwwlmpnm.mbcmwm-m?'(p.

Face ao abandon9 do demo "que ndo vinha', o Ginico governo possivel
parece ser 0 do poder imposto conlra a selvageria humana pelos meios do
pavor” bem conhecido do leitor do Leviathan (cap. 17, p.173).

O Deslocamento "Hermogéneo®, Saturnal e Teliirico do Pacto

Mpdylando de mancira totalmente inovadora o tema hobesiano da
selvageria imunda do homem ¢ do governo apropriado a esta, a cena do
pacto ¢ a campanha do Urutd-Branco péem em cena algo como um casa-
mento com as forgas naturais e selvagens enquanto Ginico meio vidvel da luta
contra a desordem ¢ a crucldade que pdem o mundo fora dos seus eixos. O
Pacto de Riobaldo nio visa mais (como o pacto faustico) o saber ¢ a racio-
nalidade superiores, i. ¢ os valores tradicionais da humanidade ocidental,
mas elc parece concluir uma alianga com as forgas mais obscuras, dibias ¢
irracionais. Sdo pulsagdes naturais e césmicas (ndo estratégias racionais ¢
reflctidas) que vio pdr fim A guerra contra Hermégenes:

*... dormi no meu segredo - o resto foi ondas. Bebi de mim - esses
mares - gucrTa ¢ contragucrra, desenrolando caminhos® (381),

" viajavam como dentro dum mar® (p. 383),

Enu'cta_n(o esta "Nova alianga" sclvagem, natural e anti-racional nio &
apenas negativa ¢ desordenada. Nés analisaremos no Pacto ¢ na guerra que
este viabiliza as marcas de uma encenagio andloga s festas das *Saturnalia"

27 ef. Hobbes, loc. cit,, cap. XVIL
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de Roma, do Carnaval e do "charivari" ocidental, onde sio liberadas tempo-
rariamente as forgas avessas da ordem estabelecida - liberagio que aponta
para uma outra ordu&possa‘vcl ¢ para as regularidades sccretas que animam
as pulsagdes naturais®, Estas mostram-s¢ assim nio apenas como ameaga e
caos, mas também como promessa ¢ esperanga de uma nova ordem mais
respeitosa dos "fundos” ¢ das fontes obscuras da vida. A este contexto per-
tencem, por exemplo, a nitida valorizagdo das meretrizes ¢ dos scus "apra-
ziveis fundos®, assim como a filiagdo simbélica de Riobaldo com Ana Duzuza
¢ a defesa incondicional desta contra o 6dio zeloso e a castidade virginal,
seca ¢ anti-sensual de Diadorim:

*J4 sei que vocd esteve com a moga filha dela ,..* - ele (Diadorim)
respondey, seco, quase num chio, Dente de cobra® (p. 32).

*Pois para mim, pra quem ouvir, no fato essa Ana Duzuza fica
sendo minha mic!” - foi 0 que eu disse (p. 32).

De acordo com esta tese, trata-se de mostrar, j na cena do pacto, a
forte énfasc das figuras do corpo ¢ do contato sensual com a matéria concreta
na sua ambivaléncia - oscilando entre a oposigio/destruigio ¢ a unido "erd-
tica" vital e germinadora.

0 inicio da cena do Pacto € provisoriamente colocado sob o signo do
alvo objetivo que anima ¢ permite de manter a amizade entre Riobaldo ¢
Diadorim. A primeira formula desta encenagio -

"Acabar com o Hermdgenes! Reduzir aquele homem ...!I* (p. 318)

inscreve-se como repeligio-variagio nos termos do acordo secreto dos
amigos:
"Diadorim (..) falow: - ‘o Inimigo ¢ o llermdgenes.' (..) cu

reproduz, firme: - *Que sim, certo! O inimigo € o Hermégenes
~" (p. 308),

Mas esta férmula se subtrai rapidamente ao cspirito da vinganga sa-
grada de Diadorim, distanciando-se dos alvos ¢ do universo imagindrio do

amigo:
“e isso (a morte de llermégencs) figurel mais por precisar de

firmar o espinto cm formalidade de alguma razio. Do Hermdge-
nes, mesmo existido, cu mero me lembrava (...)" (p. 318).

Em outras palavras, Hermogenes deixa de ser a designagio unfvoca de
uma pessoa real, tornando-se signo, letra, forma pura na qual o espirito se
apdia para imaginar ¢ inventar™ . Ora, de tudo que scgue desta enunciagao

28  ibid., cap. XL
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de signos puros, dos ndo-acontecimentos ("nem gota de nada sucedia, ¢ a
hora em viao passava.” 319) brota outro signo: o grito

*Lacifer! Lacifer! .." (319) -

O surgimento hierético deste nome do demo - nome que escapaa regra
da cnorme lista de nomes folcl6ricos ¢ populares, nome extremamente car-
regado simbolicamente pelo seu destino na mitologia crista - pde em funcio-
namento um denso jogo literal e abre uma verdadeira constelagio poética
(constelagdo - no duplo sentido da palavra: figurado, nos rastros de Mallar-
mé; c(l)‘nac;io;(o,:;guza simbolicm::lnle investida de estrelas).

! er nio € um nome qualquer do dembnio, porém designa o "prin-
cipal dos anjos caidos” ¢ Sio Jerénimo deduz este nome aimologicam':ntc
do verbo hebreu "lamentar-se”. Esta etimologia ¢ apoiada na comparagio
do anjo com a estrela da manhd (lucem fert, que traz a luz) e que estaria se
lamentando, apds a queda, de ter perdido o seu brilho. Todavig a estrela da
manhi (que brilha, de mancira significativa, na cena do pacto)™ ¢ dedicada,
desde a Grécia antiga, & divindade por exceléncia do amor, & Afrodite ¢ a
Venus tanto assim que os pais da lgreja tentardo em vio crradicar esta so-
brevivéncia sensual ¢ pagi substituindo & tradicional “stella Veneris" pelo
nome 'l_.ucxfcri circunventio” (Isidoro, nat. deor. 23,1). O efeito é contudo
contrério: "Lacifer” comega a assimilar conotagbes scnsuais ¢ créticas de
Venus. Venus, por sua vez, aparcee na iconografia - desde a antiguidade ¢
até aidade média - acompanhada de Chpido ¢ Pa, do Hermogéneo (filho de
:'learz\csg. qug lpate:c ;eprcscnt?r nesta triade o aspecto mais selvagem, na-
ural, ndo-sublimado do amor o, rapto, destruicio) contra o
civilizado e sublimado do Cﬁpid:ﬁ‘.' o K —
. Acxclamagdo "Acabar com 0 Hermégenes” vem a evocar assim as an-
tigas representagbes como "Pa vencido por Cupido® ou "Cupido lutando com
Pi em presenca de Vénus" - representagdes do antagonismo das forgas cés-
micas ¢ naturais, personificadas nas figuras de "daimones” individualizados.
Q uso [reqiiente da palavra "demo” aponta assim para além do contexto cris-
tdo, para as rafzes etimologicas ¢ pagds da palavra. Correspondendo s ex-
pectativas céticas de Riobaldo, o demo da mitologia crista nio aparece:
("Solto, por si, cidaddo, "e que nio tem diabo nenhum® p. 11); a confrontagio
como demonfaco sc faz inlcriormente, naquele "fundo fundo” onde o homem
civilizado ¢ sublimado mergulha na sua prépria natureza,

29  Além do Charivan (cf. nota 10) ¢ das obras enciclopédicas sobre & mitologia
greco-romana (nota 11), nds nos apoiamaos também no livro de Jean Claude Schmitt,
Religione, folklore & societh nell'Occidente medlevale, Laterze, Roma, 1988,

30 Nés descnvolvemos, parcialmente, as significagdes lierais de "Hermégenes® ("filho de
Hermes®) no nosso ensaio "0 maléfico .. (cit. nota 5).

31 CK p. 318, "Decidi o tempo - espiando para cima, para essc céu: nem o setestrélo, nem
as trés-marias, - jd tinham afundado; mas o cruzeiro ainda rebrilhava a dois palmos,
até que descendo”. Em outras palavras, Riobaldo vé as constelagdes da manhd ¢ o
brilho de *Lucifer”, do plancta Vénus.

*As coisas assim a gente mesmo ndo pega ncm abarca, Cabem €
no brilho da noite. Aragem do sagrado. Absolutas estrelas!® (319)

Uma das "estrelas absolutas" é sem divida Vénus, consagrada por uma
rica mitologia e cujas significagdes assediam o imagindrio poético nos seus
momentos mais fortes. A vol(ipia magnifica e aterradora, com a qual a Vénus
de Shakespeare persegue 0 Adonis recalcitrante, ndoaparece como o "brilho
da noitc" que aflora na cena do pacto - como

*a noite (que) tinha de fazer para mim um corpo de mie - que
mais ndo fala, pronto de parir, ou quando o que fala, a gente nio
entende?” (320)

O pacto de Riobaldo ¢ também um pacto com a Mulher enquanto
encarnagio imagindria do amor (assinalemos que o pardgrafo seguinte co-
mega com um jogo de palavras: "Amor, bem na descida, ...", que serd reto-
mado no final do romance)™. Personilicagio de uma forga sensual e vital
que o cristianismo rejeita e reprime ¢ de uma pulsagio que a obra de Sha-
kespearc apresenta na forma monstruosa do "womb" (o ventre generador,
“pronto de parir”). O desespero de Hamlet diante da surdez da méc inces-
tuosa denuncia esta feminidade como surda a qualquer razio, mas no final
das Afinidades Eletivas de Goethe, Vénus aparcce como um brilho de es-
peranga (na forma da cstrela da manha) ilyminando a terra arrasada pela
paixdo casta ¢ virginal de Eduardo ¢ Otflia™, O caminho "do pacto” de Rio-
baldo, a0 contrério, segue resolutamente a vertente do amor sensual, fisico,
labrico; sob o brilho de Venus - Licifer (of, nota 30), Riobaldo se dirige para
o0 "baixo" em diregdo aos fundos:

"A mor, bem na descida, avante, branquejavam aqucles grossos de ar,
que lubrinam, que corrubiam” (320) - o brilho da manha, puro e alvo, trans-
forma-sc sonoramente em "lubrilho®, brilho carregado de lubricidade. Uma
profusio de simbolos da fertilidade ¢ da germinagdo prepara a hermética
seqiiéncia final do pacto - uma trama de gestos cnigmdticos que aparecem
como o ritual arcaico de uma alianga com as forgas teliricas. O "pano d'dgua”
(a fonte), "bebedouro de veados e ongas” (320) sio os lugares prediletos dos
antigos "daimones" da fertilidade e da abundancia, dos Sitiros, Sclenos ¢ de
P&, como também das fadas medicvais; Pd € representado, &s vezes, caval-
gando uma onga. A humidade ¢, em particular o orvalho, sio atribufdos na
imaginagio popular ao poder germinador de Vénus: "Foi orvalhado”. O "ro-
rar" do orvalho parece encerrar o “rorar do nada" do inicio da cena, abrindo
a seqiiéncia de gestos estranhos: o beijo da terra "Eu encostei na boca o
chio", o abrago com a drvore "Abracei com uma érvore” - alimento dos ani-
mais selvagens e adubada por estes; segue a prostragiio extética, compardvel
a uma "pequena morte” no orgasmo:

32 Expusemos a denigragio platdnica do hermdgenes Pa no ensaio "0 maléficoc o
obscuro ...* (cf. nota 5). CL também Crautyle loc. cit. (nota 5), 407 ¢ - 408 d

33 Particolarmente nos anagramas apés a morte de Diadorim: p, 454-5, "Meu amor ...*
*Morreu o mar, .., cte.
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"0 nao sci quanto tempo foi que estive. Desentendi 0s cantas com
que plam os passarinhos na madrugada, Eu juzi mole no chato,
no folhigo, feito se um morcegdo caiana me tivesse chupado. S6
levaniud de 1d foi com fome” (320).

.Com um *close up" extremamente sugestivo, a seqiiéncia € encerrada
focalizando a imagem de uma matéria viscosa escorrendo pelo chio fertili-
zado por "cstrume” & *folhigos”.

.. ainda avistei uma meleira de abelha aratim, no baixo do
pau-devaca, 0 mel Sumoso se escorria como uma mina d'dgua,
pelo chiio, no meio das folhas secas ¢ verdes® (320).

As "arrelias”, "maluqueiras” ¢ “inconveniéncias” (pp. 322-3) com as
quais Riobaldo iniciaré a sua chefia sdo, talvez, "irracionais”. Toda a sua
campanha serd cfetivamente marcada por um "nio-saber”, pelo "faro” e pelo
"palpite” quase instintivos. Entretanto, € preciso ver nesta “irracionalidade”
uma "outra racionalidade” - uma decisdo cuja razdo esta inscrita nos rastros
de um mundo muito concreto, ¢ cuja firmeza situa-se nas antipodas das he-
sitagdes intelectualizantes ¢ anti-scnsuais da rentincia de Otilia ou da vin-
ganga hamletiana. L4 onde Hamlet tenta (em vio) raciocinar para poder
agir, onde cle rejeita de mancira trégica o vinculo com a "Mulher", sacrifi-
cando a0 mesmo tempo o scu amor por Ofélia ¢ caindo naquele estranho
estupor que exprime o famoso verso "To die, to sleep; (...) tosleep: perchance
to :‘l.r::m " (T11, 1, v. 60,65) - Riobaldo parece "responder” de mancira in-
vertida:

;?zsls)u a gente vive, assaz alguma vez raciocina, Sonhar, 56, nio®

_ A partir do Pacto, Riobaldo quer "conduzir" a guerra fora dos moldes
tradicionais de Medeiro Vaz, Joca Ramiro ¢ Z& Bebelo. E neste sentido que
ele retruca a este Gltimo:

"Maluqueiras - € 0 que ndo di certo. Mas 56 € maluqueira depois
que se sabe que nlio acertou!” (322)

. Todavia neste novo caminho, Riobaldo rejeita também a seducdo fas-
cinante ¢ f4lica que emana da figura virginal de Diadorim - inatingivel no
belo envelope do seu "corpo fechado” - fechado tanto as balas quanto ao
apelo da sexualidade:

"Diadorim pertencia & sina difercate. Eu vi, eu tinha escolhido
para 0 meu amor 0 amor de Otacilia® (323).

Contra o apelo & castidade "[érrea” e & coragem guerreira de Diadorim

*Mas Diadorim dava como exemplo a regra de ferro de Josiozinho
Bem-Bem -osempre sem mulher, mas valente em qualquer praga.
Prometi® (147).

- Riobaldo comega a sua chefia com um verdadeiro convite a bacanal,
colocada como um blasfema carnavalesca sob o signo da Virgem Maria:

*lj* Maria, € ver, nés, de Cristo, jagunceando ..." - esculei, dum.
Dal, declarei mais: - "Vamos sair pelo mundo, tomando dinheiro
dos que tém, ¢ objetos ¢ as vantagens, de toda valia .. E 56 vamos
sosscgar quando eada um jé estiver farto, € Jé tiver recebido umas
duas ou trés mulheres, mogas sacudidas, p'ra o renovame de sua
cama ou rede! ..* (337).

Importa assinalar no entanto que Riobaldo ndo rejeita Diadorim no
registro psicolégico de uma decisio mais Ou menos conscicnle. A separagio
acontece de certa forma por si mesma ¢ o scu sentido se € literalmente nas
formulagbes relativas a este acontecimento,

*Aquilo (a separagio) de chumbo ¢ra, Mas Diadorim pensava em
amor, mas Diadorim sentia 6dio. Um nome rodeante: Joca Ra-
miro - José Otdvio Ramiro Bettancourt Marins, o Chele, o pai
dele? Um mandado de Gdio® (324).

Diadorim niio é apenas uma pessoa, ele ndo € apenas o amigo de Rio-
baldo. Antes de tudo (desde o primeiro encontro), ele tem uma fungdo me-
diadora que coloca Riobaldo em contato com a figura do "Chefe" por exce-
1éncia, encarnacio dos antigos costumes ("imperador das trés alturas®, "Rei
da natureza”). E a palavra deste Chefe-pai que amputa Maria Deodorina da
sua feminidade, reduzindo-a e algando-a simultancamente & posigdo de um
"sacerdotc” - defensor incondicional de uma forma determinada do governo
humano, O "mandado® do pai para a filha de "ser diferente” € em dltima
anélisc um mandado de renunciar A sexualidade e ao amor, tornando-se as-
sim literalmente um "mandado de 6dio". A libido de Diadorim ndo tem ne-
nhuma porta a nio ser o exercicio guerreiro do esbanjamento de sangue, 0
seu falo € a faca - j4 no lance de urutu contra o mulato lascivo, ¢ ainda na
luta final contra Hermégenes. "Diadorim queria sangue fora de veias”, ob-
serva, estupefato, Riobaldo.

O Pacto e tudo o que caracteriza as seqiiéncias posteriores implicam
assim numa separacao deste lado "odioso” - hostil & sexualidade ¢ ao corpo
- de Diadorim. Riobaldo parece armar-se de maluqueiras, de meretrizes e
de excessos sensuais contra o apelo fascinante doser indefinido (e namedida
da indefinigio prometedora de tudo) (cf. nota 34) de Diadorim:

*Diadorim, que era © Menino, que era o Reinaldo. E eu. Eu? Nos
estribos de ferro, [reio de ferro, sitha forte ¢ sitha mestra - € 0 par
de coldres. Assaz, enldo, cantaram:

Olereré, Baiana,

cu ia ¢ nlio VOu MAIs ...

Lu fago

que vou
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14 dentro, oh Baiana,
€ volto do meio p'ra trés ...
Ao demais eu ouvi, soturno sorridente” (341).

Contra aregra de ferro de Jodozinho Bem-Bem, Riobaldo parcce usar
o "freio de ferro "e montar num verdadeiro trono da feminidade (sitha mes-
tra), navegando "soturno, sorridente” nos sons de uma cangio entre erdtica
¢ bagaceira, cuja letra e escansio sdo de franca sugestio sexual,

Por Gltimo gostarfamos de assinalar a scguinte maxima de Riobaldo:

"Eu ¢d ndo perco ocasifio de religido. Aproveito de todas" (15).

O alvo deste projeto € o de explorar todas as dimensdes significantes
que parecem fazer encruzilhada na palavra "religiao”. Na medida em que a
sua derivagdo etimolégica oscila entre "ler" e "ligar" (legere ¢ ligare), a pala-
vra "religido" pertence nio somente ao campo semintico da fé, mas, pelo
radical indo-europeu "leg-", também ao dominio do "logos" e da "linguagem",

A "religiao" de Riobaldo nos diz respeito no sentido mais amplo da
palavra: como compromisso com a ambiguidade do signo - aberto a modu-
lagdes infinitas -, porém também com a Lei - principio unificador das micro-
ordenagdes heterogéneas. Nio perder ocasiio de religido ¢, em primeiro
lugar, o ato de ler de mancira plural, ampliando ativamente o nosso espectro
de percepgio. Isto significa, num segundo momento, a tentativa de decifrar
o "logos", a razio secreta ¢ outra que sustenta as imagens e figuras narrativas
enquanto ecoam na nossa percepgio. Nesta leitura de Grande Sertio: Ve-
redas que poderfamos assim chamar de "religiosa", visamos, além da anilise
"objetiva", a invengdo de uma ordem virtual, de uma possibilidade de orde-
nagao que una o texto e o leitor no dominio da linguagem.



