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| - INTRODUGAO

Muitos estudiosos de fonética ¢ fonologia j& mostraram a importin-
cia de se estudar o ritmo poético para depreender informagdes a respeito
do acento e do ritmo — dos parimetros que regem o ritmo (lingiistico, nio
poético) — de uma lingua, porque acredita-se que "the suprasegmental
structure of a language is cristallized (...) in the metric structure of its tra-
ditional poetry — Lehiste (1990: 123).

Partindo dessa crenga, dois tipos de estudo a respeito do ritmo lin-
gilistico, em fonética, podem ser citados. Do ponto de vista da fonética au-
ditiva, um importante estudo a respeito da estrutura (ritmica) do verso € o
de Abercrombie (1965). Para Abercrombie, os versos do inglés se estrutu-
ram de maneira que os padrdes ritmicos mais tipicos da lingua, isto &, os
pés (uma seqfiéncia de uma silaba acentuada, seguida de uma ou mais sila-
bas dtonas ou pausas), sejam recorrentes. Em outras palavras, o que se tra-
balharia mais, em um poema de lingua inglesa, seria a quantidade de acen-
tos (ou de pés) por verso e niio a quantidade de silabas,

Por outro lado, em fonética, podem ser encontrados também traba-
lhos instrumentais a respeito do ritmo poético, como, por exemplo, 0s tra-
balhos de Lehiste (1985, 1990), em que mede ¢ compara a duragdo dos
pés em tipos diferentes de poemas declamados.

Comparando-se 0s trabalhos a respeito do ritmo poético na fonética
e na fonologia, pode ser feita a mesma observagiio que fez Youmans
(1989: 1), comparando os estudos do ritmo na fonologia e na literatura,
apresentados em Kiparsky & Youmans (1989):

"The literary scholars contributing to this volume take diverse ap-
proaches to metrical theory. The linguists, by contrast, work within
1 single tradition — generative metrics.”

Da mesma maneira que a comparagiio feita por Youmans entre os es-
tudos literdrios e fonologicos do ritmo poético, pode-se dizer que existe
uma variedade muito maior nos estudos de ritmo poético em fonética do
que na fonologia. Mas esta filiagiio inica dos estudos fonolégicos do rit-
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mo ao modelo gerativo (métrico, no caso), longe de ser um defeito, prova
a adequagio da teoria & descrigdo dos fatos lingfiisticos. Dentre este traba-
lhos, ¢ importante citar Kiparsky (1989), Prince (1989), Hayes (1989) ¢
}.!alle (1989). Outros trabalhos dignos de citagio, mas que nio seguem &
risca a teoria meétrica, sio Nespor & Vogel (1986), que apresenta um -
lise da Divina Comédia de Dante, a p:‘;m do msgdeq::fque seguem —aamtl‘:-
nlologia dg;mb;lica ~, & Verluyten (1982), que estuda a estrutura dos versos
alexandrinos franceses, a luz de uma ponderagio ri i
feorias métrica e prosodica. e d
Em reln¢@o ao portugués, pode ser citado o trabalho de Cagliari
(1984), seguindo a tradigio de Abercrombie (1965). Para Cagliari (1984;
76), se_lcvuda as Ultimas conseqiiéncias, a teoria poética tradicional pode
produzir versos perfeitos para serem vistos, mas ndo tdo bons assim para
serem declamados, pois, se 0 poeta nio souber "casar” bem o isossilabis-
mo da teoria tradicional com uma recorréncia de padrdes ritmicos pro-
pn‘o.t. dx_) ritmo de sua lingua, seu poema terd um "ar" de prosa. Segundo
Qnglmn. para que um texto seja reconhecido como poesia (do ponto de
vnsln- formal), em uma lingua como o portugués, de ritmo acentual, nio é
Preciso que 0s Versos possuam o mesmo nimero de silabas, mas é neces-
sario que haja um esquema acentual recorrente,
' Até onage se conhece, ndo foram ainda divulgados (ou talvez nem
feitos), estudos fonoldgicos a respeito do ritmo poético do portugués.

2 - POESIA E LINGUISTICA HISTORICA

A ngﬁigica contempordnea possui muitas metodologias para ele-
ger o5 dados dignos de descrigdo. Para os estudos de sintaxe ¢ fonologia
gerativa, costuma-se privilegiar a intuigdo do falante nativo (que fala uma
variedade contemporiinea & elaboragdo do trabalho da lingua descrita ¢
que, em geral, é o proprio pesquisador); para os estudos de fonética expe-
rimental, costuma-se coletar os dados conforme as exigéncias das condi-
¢des laboratoriais; para os estudos variacionistas, existe toda uma série
consagrad.a de procedimentos de coleta de dados, para que eles possam
ser, posteriormente, submetidos a uma andlise estatistica, etc,

: Em relagio & Lingfistica Histérica, a situagdo ¢ mais problemtica,
pois ndo se pode recorrer & intuigdo de um falante nativo morta e s exis-
tem como dados disponiveis as produgdes lingiisticas que foram guarda-
das pelas escrita. Sobre a constituigio dos corpora dos estudos de lingiiis-

tica histérica em relagio as descri i i i 3
(1989: 15): ¢les sincronicas, diz Mattos ¢ Silva

Em_qual'qucr estudo que se volte para uma andlise de manifestad-
¢s lingiiisticas em uso, o corpus da andlise, em geral, é constituido
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peio lingéifsta de acordo com o8 objetivos de sua pesquisa. O cor-
pus serk entdio, necessariamente, um corte intencional sobre a tota-
lidud:dcumungm;nmdnu,oseuluw.osminformm
serfio identificados ¢ definidos, Quando tratamos de um estado de
lingua j& passado, o corpus sobre que se desenvolverd a andlise,
por sua propria natureza, j4 esti constituido. O fildlogo, o lingiista
(...} determinariio os limites do seu campo de observacho sobre do-
cumentagio preexistente.

Desta maneira, na constituigdo de um corpus para estudo historico,
além de ter que fazer um recorte, uma escolha, dentre um conjunto pré-de-
terminado, o lingiiista tem sempre que ter em mente que nio estd traba-
Thando com a "totalidade” da lingua. Mas, do mesmo modoe como ocorre
na lingilistica contemporénea, o recorte que se faz da documentagdo exis-
tente serve aos objetivos especificos do pesquisador. Assim, ao escolher
um ou vérios documentos como corpus, abandonam-se outros; a0 se privi-
legiar alguns aspectos lingilisticos na descrigdo, outros sdo obrigatoria-
mente abandonados.

O extenso estudo de Mattos e Silva (1989) a respeito do portugués
arcaico, extremamente abrangente e cuidadoso, ¢ um exemplo disso.'
Como o seu objetivo cra fazer uma descri¢io de um momento da lingua
(periodo arcaico), a partir do modelo estruturalista, sua escolha recaiu so-
bre um texto em prosa — o livro dos Didlogos de Sao Gregorio* Esta esco-
Iha mostrou-se adequada aos seus objetivos, mas, como é natural, excluiu
dos estudos alguns outros aspectos da lingua — ndo & & toa que 0 seu traba-
Iho nada observa a respeito dos prosddicos do portugués arcaico: para
isso, sua escolha deveria ter recaido sobre um texto poético.

Como o objetivo de Halle & Keyser (1971) era estudar elementos
prosddicos — acento e ritmo — do inglés, ao longo da histéria da lingua, o
recorte feito pelos autores na documentagdo conhecida inclui somente tex-
tos poéticos. Para estudar a "evolugdo do sistema acentual do inglés", Hal-
le & Keyser construiram regras de acento, com base no arcabougo teorico
inaugurado por Chomsky & Halle (1968), para diferentes periodos do in-
glés: do Old English até os séculos XVIII e XIX, incluindo também as re-
gras de acento elaboradas para o inglés contemporinco, na primeira parte
do trabalho. Sendo este um dos objetivos de Halle & Keyser, o seu corpus
niio poderia ser de outro tipo que poético, j4 que a estruturacio ritmica dos
versos pode fornecer pistas da localizagdo do acento em palavras j& em de-
suso e de vocdbulos desconhecidos.

Como, no presente trabalho, pretende-se apontar para alguns fatos
relativos ao ritmo lingilistico do portugués no periodo arcaico (mais ou

| Ver tumbém Mattos e Silva (1991), publicagio feita no Brasil a respeito da descrigio fonologi-
ca inicialmente desenvolvids em Mattos ¢ Silva (1989),
! 3 oditado criticamente pela nutora em Mattos e Sitva (1971),
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menos o mesmo periodo privilegiado por Mattos ¢ Silva, 1989), escolheu-
s¢, como corpus algumas das manifestagdes poéticas deste periodo: seis
cantigas de amigo constantes do Cancioneiro da Biblioteca Nacional de
Lisboa (de agora em diante, CBN), edi¢do fac-similada de 1982 — porém,
para facilitar a apresentagio dos dados, tais cantigas serdo aqui considera-
das na interpretagdo de Nunes (1973).

3 - ANALISE DE DADOS

Como o interesse principal deste artigo ¢ buscar pistas, por tris da
estruturacio ritmico-poética das cantigas, que apontem para fatos elucida-
tivos do ritmo da lingua que construiu os poemas, a presente andlise serd
centrada em apenas um aspecto: o comportamento das sflabas dtonas de
final de verso. Proceder-se-4 desta maneira porque este & um contexto fa-
vordvel & obtencdo de pistas a respeito de alguns pardmetros do ritmo de
uma lingua. Sendo assim, todas as cantigas aqui consideradas tiveram seus
versos divididos em silabas poéticas, contando-se da esquerda para a direi-
ta e desprezando as) silaba(s) dtona(s) depois do Gltimo acento tdnico do
verso. Os casos em que estas silabas sdo parte integrante do verso foram
anotados. Elisdes de vogais s6 foram consideradas quando apontadas (aqui
simbolizadas pelo uso do apstrofo -*) pelo préprio trovador.

Na cantiga abaixo, de Martin Codax, aparentemente as silabas 4to-

nas finais de verso ndo sio contadas:*
CBN 1282
Cantiga CCCCXCV*
Martin Codax
Quantas sabedes amar amigo 9) 4-9
treides comig’a lo mar de Vigo 9) 4-9
¢ banhar-nos emos nas ondas. (8) 5-8
Quantas sabedes amar amado (9 4-9
treides comig'a lo mar levado 9) 4-9
¢ banhar-nos emos nas ondas, (8) 5-8

Dwmimu&momwmm.wmwho. niio abrangerd todas as
cantigas de antigo do CBN, nem serfio efetuados estudos estatisticos. Pretende-se levar a caby
tal empreendimento em Massini-Cagliari (em preparagio),
Emmdmmmbmummmmudmﬂin&axwim:mn\mdo; cntre pa-
rénteses, & direita do verso, aparece o nimero de silshas (poéticas) do mesmo, ¢, mais adiante,
nmbémidm:umindlm:wsiaodmacumwmcmu.mmnbuﬂomm-
das (ex; 2-4-7.unm¢ﬁoaccnluahslugundn.aqumuminu silabas do verso),

A numeragio corresponde 4 de Nunes (1973),
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Treides comig'a lo mar de Vigo 9) 4-9
¢ veeremo-lo meu amigo 9) 4-9
¢ banhar-nos emos nas ondas. (8) 5-8
Treides comig’a lo mar levado 9) 4-9
e veeremo-lo meu amado 9) 4-9
e banhar-nos emos nas ondas (8) 5-8

Ja, nesta cantiga de Pedro Mafaldo, acontece o contrério: para que o
versos sejam isossildbicos, isto ¢, para que possuam 0 mesmo niimero de
silabas, todas elas devem ser contadas, inclusive as itonas finais de verso:”

CBN 373
Cantiga DX
Pedro Mafaldo
Ai amiga, sempr'avedes sabor (10y 3-5-7-10
de me rogardes por meu amigo ©* 4-7-9
que lhi faga bem, ¢ bem vos digo (9 3-5-7-9
que me pesa, mais ja por voss'amor (10) 3-6-8-10
farei-1h'eu bem, mais de pran non farei (10) 4-710
quant’el quser, pero bem lhi farei. (10) 4-7-10
Vés me rogastes mui de coragon (10) 4-610
que lhe fezesse ben alg Ui a vez, (10) 4-6-8-10
ca me seria mesura bon prez, (10) 4-7-10
e por vos[s]o rogo e por al non (10) 3-5-9-10
farei-lh’eu bem, mais de pran non farei (10) 4-7-10
quant’el quiser, pero bem lhi farei. (10) 4-7-10
Rogastes-mi, amiga, per bda f&, (1) 2-6-810
que Ihi fezesse todavia ben (10) 4-8-10
por vos, e, pois vos queredes, convém (1) 2-5-7-10
que o faga, mais, pois que assi &, (1) 3-5-7-10
farei-lh'eu bem, mais de pran non farei (10) 4-7-10
quant’el quiser, pero bem lhi farei. (y 7-7-10

Por outro lado, com a cantiga abaixo, de D, Joan Mendes de Britei-
ros, acontece algo um pouco diferente:

% Nos versos marcados com #, as silabas poéticas estio sendo contadas somente sté a Gltime si-
laba tonica, desconsidernndo u Uitima silaba dtona final, para ressaltar a difereaca cntre a cs-
trutur ritmica 408 versos, apessr de terem o mesmo nimero de silabas.
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CBN 864 Nunca lhi j& creerei nulha ren (10) 1-4-7-10
Cantiga CCLIIT pois tanto tarda, se Deus mi perdon, (10) 2-4-7-10
D, Joan Mendes de Britciros | e diz ca morre d'esto, ca d'a non, (10) i < : - _3’ * :g
Amiga, bem sei que non 4 (8) 5-8 cuidand’en quanto mi Deus fez de bem, ( 102 sl
‘ami mais en non cuido, se ¢l cuidasse (9) 2-4-7-9
voss'amigo nen hun poder (8) 5-8 il 2 i ©yF 2-4-7-9
de vos falar, nen vos veer (8) 4-8 . en mi, (ue tanto sen mi Morisse
¢ vedes por que o sei ja: (8) 5-8 Porque tan muito tarda d'esta vez, (10) 2-4-8-10
por que vos vej'ambos andar (%) 5-8 seu pougu’e pouco se vai perdendo 9* 2-4-7-9
e (s ¢ Serigre chorkr. ® 5-8 comigu'e diz el que jaz morrendo, 9* 2-4-7-9
Encobride'-vos sobejo (M*3) 5-7 cuidanden quant fremosa me Deus fez, (;03 i 5 : ; 3 3 ;0
de mim ¢ ja o feito eu sei (9) 4-9 mais eu non cuido, se e} cuidasse (9)' S
e poridade vos terrei (8) 4-8 en mi, que tanto sen mi MOTAsse. (9)
mais vedes por que o vejo: (n*  5-7 { E non sei ren por que el ficasse 9 2-4-7-9
por que vos vej’ambos andar (8 3-8 que non veesse, se [h'eu nembrasse. (* 2-4-7-9
i mP“_’ P ® bt Ji nas cantigas mais recentes, existe uma certa predomindncia em re-
g Pt o Shito-suei; (9) KR lagio & maneira de encarar a contagem das silabas finais dos versos — elas,
vos guardarei quant'eu poder (8) 4/5-8 de maneira geral, niio sio consideradas como parte integrante dos versos,
€ negar-me non 4 mester, ®) 5-8 ou seja, o trovador s6 conta as silabas até a tonica final (da esquerda para &
ca vedes por que o sei eu; (8) 5-8 direita). E o que acontece, por exemplo, nas cantigas abaixo:
por que vos vej ambos andar (8) 5-8
mui tristes ¢ sempre chorar (8) 5-8 CBN 9|8C .
Cantiga
Non choredes, ca o 8) 5-8 :
sol Deus tost’en prazer tcz:r 28) 4-8 Poro Gotigalves Porto Cameiro ' . g4
Na cantiga acima, podemos notar que o trovador, como ocorreu em i FxE DI conm'!a »::vo. Es; 3-6
Pedro Mafaldo, conta todas as silabas do verso, inclusive as pés-tonicas fi- D O T e o 6  3-6
nais, na busca do isossilabismo entre os versos. Entretanto, ao contririo do pois non vem, que farei? 6) 3-6
que ocorre em CBN 373, esta cantiga de Joan Mendes de Britciros possui Siput cebeloR, S0 Egn © 2-6
um esquema quase fixo de acentuagio. Pelo seu esquema acentual, a can- [ et non vos liarei.
tiga acima aproxima-se mais da cantiga de Martin Codax, embora conte Pois non ven de Castela, (6) 3-6
silabas & moda de Pedro Mafaldo. non € viv', ai mesela, (6) 3-6
As observacoes feitas a respeito da cantiga acima encaixam-se tam- ou mi-o detem el-rei: (@) 2-7
bém perfeitamente na cantiga CBN 732, de Pero Gomes Barroso. Mias toucas da Estela, (7 2-7
SEN 2 ¢u non vos tragarei. (6) 2-6
Cantiga CLXVI Pero m'eu leda semelho, (7 37
Pero Gomes Barroso non me sei dar conselho, (6) 3-6
Amiga, quero-vos eu ji dizer (10) 2-4-7-10 amigas, que farei? (6) 2-6
o que mi diss[e] 0 mew amigo 9* 2-4-7-9 en vos, ai meu espelho, (6) 2-6
que morre, quando non é comigo, 9* 2-4-7-9 ¢ nON me veerei. 6 2-6
cuidando sempre no meu parecer, (1) 2-4-7-10
mais eu non cuido, se el cuidasse (9)* 2-4-7-9
en mi, que tanto sen mi morassc. 9* 2-4-7-9
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Estas doas mui belas
el mi-as deu, ai donzelas
non vo-las negarei:
mias cintas das fivelas,
€U non vos cingirei.

CBN 568
Cantiga XIX
El-Rei D. Dimis

~ Ai flores, ai flores do verde p 7o,
se sabedes novas do meu amigo?
ai, Deus, e u é?

At flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado?
ai, Deus, ¢ u é?

Se sabedes novas do meu amigo,
aquel que mentiu do que pos comigo?
ai, Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado
aquel que mentiu do que mi 4 jurado?
ai, Deus, e u é?

~ Viés me preguntades polo vosso amigo?
E eu ben vos digo que € 53’ e vivo
ai, Deus, c u é?

Vs me preguntades polo voss'amado?
E eu ben vos digo que viv' e sdo;
ai, Deus, e u &7

Eu eu ben vos digo que s’ e vivo
¢ seerd vose’ ant’ o prazo saido:
ai, Deus, e u &7
E eu ben vos digo que viv' e sio

e s[ejerd vosc' ant’ o prazo passado:
al, Deus, e u é7

(6)
(7
(6)
(7
(6)

(10)
(10)
(5)

(10)
(10)
(5)

(10)
(10)
(5)
(10)
(11)
)

(11)
(1N
&)

(1)
(11)
(5

(1)
(11)
(5)

(1
(11)
(3)

4~ RITMO POETICO E RITMO LINGUISTICO

, Nas anilises efetuadas no item anterior deste trabalho,
importante a ser observado ¢ o comportamento das silabas 13
dos versos: as vezes, devem ser contadas como parte integran
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5-10
5-10
2-5

5-10
5-10
2-5

5-10
5-10
2.5

5-10
5-11
2-5

5-11
5-11
2-5

5-11
5-11
2-5

5-11
5-11
2-5

5-11
5-11
2-5

o fato mais
nicas finais
te do verso;

as vezes, devem ser desconsideradas. Este ¢ um fato muitissimo importan-
te porque demonstra que, entre os séculos XII e XIV, conviviam duas ma-
neiras de se construir poesia: uma ligada a tradigfio latina, baseada no isos-
silabismo; a segunda, baseada na contagem ¢/ou posicionamento dos acen-
tos por verso, independentemente de as silabas estarem ou nio sendo con-
tadas (até as atonas finais ou ndo) pelo trovador, No item anterior deste
trabalho pdde ser constatado que podia haver também uma mistura destas
duas maneiras de fazer versos: contando as silabas ¢ os acentos, a0 mesmo
tempo.

Seria possivel atribuir esta convivéncia de diferentes estilos poéticos
a diferentes filiagdes literarias dos trovadores. Porém, como jé foi aponta-
do por virios lingiiistas citados anteriormente, das estruturas poéticas
pode-se extrair a estrutura ritmica de uma lingua (o que equivale a dizer
que um poema, em uma determinada lingua, ndo pode ser construido atra-
vés de estruturas ritmicas que sejam incompativeis com as estruturas rit-
mico-lingilisticas dessa lingua). Sendo assim, ¢ tarefa de um lingiista se
perguntar quais 0s parametros que estariam regendo o ritmo do portugués
nesta época, com base nas analises da estrutura desses poemas.

Através da observagdo do comportamento das silabas dtonas finais
de verso, pode-se elaborar hipbteses a respeito de qual seria o pé bdsico
(cf. Hayes, 1991 ¢ Halle & Vergnaud, 1987) sobre o qual seria construido
todo o ritmo do portugués, nesta época. Segundo Hayes (1991), existem
trés tipos de pés bésicos, aos quais pode ser "reduzido” o ritmo de todas as
linguas do mundo: o trogueu sildbico, o troqueu moraico, ¢ o iambo. Os
dois iltimos tipos de pés levam em consideragdo o peso silabico; o primei-
ro niio. Os dois primeiros tipos apresentam proeminéncia & esquerda’ o
terceiro, & direita, Todos esses sdo pés bindrios, isto é, apresentam dois
tempos (em geral, duas silabas), dos quais um é proeminente; mas, no
caso dos pés que levam em consideragdo o peso silabico (o troquen morai-
¢o ¢ 0 iambo), pode haver um pé constituido de apenas uma silaba que
vale dois tempos. Hé, ainda, um quarto tipo de pé, o degenerado, consti-
tuido de um tnico tempo. A ocorréncia ou ndo deste Gltimo tipo de pé na
lingua ¢ regida pela aplicagdo de um parametro  parte.

Como foi visto nas cantigas de amigo analisadas anteriormente, as
silabas dtonas finais podiam ou niio ser contadas. Este fato poderia até sus-
citar interpretagdes erradas, quanto a outros parimetros, s¢ ndo for investi-
gado antes qual o pé bésico do portugués arcaico. Por exemplo, uma con-
clusdo errada poderia ser tirada em relago ao parametro da direcionalida-
de (cf. Halle & Vergnaud, 1987 ¢ Goldsmith, 1990). Poderia ser dito que,
nas cantigas em que as silabas dtonas finais do verso so contadas, os pés
ritmicos estariam sendo construldos da direita para a esquerda. Por outro
lado, nos poemas em que as silabas dtonas finais de verso ndo siio parte
constituinte deste, poderia ser dito que a direcionalidade, na construgio
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st
~dos pés, seria aplicada na dire¢io inversa: da ’ irei

.. esquerda para a direita. Ora,

Wémgondpﬁoapmadae-mporque.mhouvmeﬂmu&

¢80 na direcionalidade, as palavr. » RO interior dos versos, poderiam sofrer

flutua¢do na localizagio do acento - o que ndo ocorre.

O que, A primeira vista, parece ser um irecionalid
¢, na verdade, uma maneira diferente de tmball)l::rb':o"r: (?;:ir:nmcn'o da :c
trametricidade (cf. Hayes, 1991) ¢ relaciond-lo com a ocorréncia dos pé;
bisicos. O que quer dizer o fato de as silabas dtonas de final de verso
dm ou ndo ser contadas ¢ que elas podem ou niio ser extramétricaspr:
poesia. A partir desta possibilidade, diversas hipéteses podem ser fc.itas

em busca do pé bisico, no portugués arcaico.

.Scassﬂabasélonasdefmaldcversosem re fossem Etric,
estaria aberta a possibilidade de o pé bisico df ponuguése:::;:omscﬁ
nambo Neste caso, depois da escolha do pardmetro da dirccionalidade (da
dlmta_pm a esquerda) ¢ antes da construgio dos pés métricos, haveria a
ngcgmdade de a lingua estabelecer a aplicagio de uma regra de' extrame-
tricidade para toda a primeira silaba (contada da direita para a esquerda)
que possulss'e apenas um tempo ~ 0 iambo leva em consideragdo o peso si-
ldbico! O principal problema com esta hipétese € que as silabas 4tonas fi-

nais ndo sio desprezadas sempre.

O fato de elas poderem ou néo ser desprezadas na contagem d
bas poéticas deixa .abena uma hipétese: o pé basico do pormgiés ar::ii?é
O troqueu, Restariam, porém, duas perguntas a serem respondidas; 1)
como age a extrametricidade no portugués dessa €poca, uma vez qu; ha
ﬂutuncac:? 2)o ?onugués arcaico considera ou ndo o peso silabico na
consu_-ucao dos pés ritmicos (e, conseqiientemente, na localizagdo do acen-
to lexical)? — o que equivale a dizer: Qual o pé basico do partugués arcai-

€. 0 troquen moraico ou o troqueu silabico?

Por demandarem um estudo mais a
; N profundado e abrangente do que
¢ste, lais questdes 6 poderdo ser respondidas posteriormente, em Mass?ni—

Cagliari (em preparagio),

Entretanto, o levantamento da questdo "estaria ou nd
mudanga ritmica no portugués, em curso no periodo arcaico??'?;.’lv ;nrg::!‘l:tc'
ser uma contribuigdo do presente trabalho. Ora, é dbvio que, na passagem
do latim &0 partugués moderno. houve uma mudanca rftmic;, # que og:it-
mo flo latim, baseado nas duragdes silibicas (cf. Allen, 1973), & diferente
do ritmo do portugués atual, baseado em acentos — Cagliari (1982). Major
(1981, 1985), Massini-Cagliari (1992), A questdo €, pois, invesliga;' qm:n-
do e de que maneira ela teria sido implementada. Além i <o, & importante
sahgmar a importincia da aplicagdo de metodologias e do mstrumental
tedrico das fonologias ndo-lineares aos estudos de lingiiistica historica, en-
quanto um "lugar” no qual podem ser apontadas questdes que nio pode-
riam ser formuladas através de um modelo fonolégico tradicional (linear).
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E, juntamente com o apontamento de novas questdes, a fonologia ndo-li-
near traz também um instrumental mais poderoso para refletir sobre elas ¢
buscar respostas mais satisfatorias,
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