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A SEMANA DE 22, ONTEM E HOJE'
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Dedicar uma palestra & Semana de Arte Moderna de 1922, as véspe-
ras do ano de 1992, poderia ser associado a uma idéia ficil: a de que esta
fala ¢ uma antecipagdo das comemoragdes que estiio por vir. Poder-se-ia,
até, quemn sabe, vislumbrar em meus propoésitos um certo tom de ufanis-
mo, tipico das atividades comemorativas, Nada mais distante¢ dos meus ob-
jetivos.

Nio pretendo aqui nem comemorar nem antecipar homenagens & Se-
mana de Arte Moderna que, no ano vindouro, completa setenta anos. E,
entre outras coisas, porque aprendi com Mério de Andrade que

O passado ¢ ligio para se meditar, nlo para reproduzir.’

Se, por um lado, a Semana foi um evento carregado de forga trans-
formadora e aguerrida, que tem sido comemorada porque é memoravel,
por outro ela também veiculou uma atitude de ruptura euférica e ufanista,
que atribuiu a arte a capacidade de, modemizando-se, transformar o mun-
do velho e burgués numa espécie de visdo do paraiso, Esta atitude acen-
tuadamente de ruptura - o tdo decantado cardter guerreiro da Semana — tal
com ela tem sido vista, foi corresponsavel para que em seu tempo se op-
tasse pela agdo ¢, ndo, pela reflexdo sobre uma série de equivocos ainda
hoje mal digeridos. Um deles, e talvez o principal, o de que a Semana nio
favoreceu que se questionasse suficientemente o mito ufanista que se vi-
nha sedimentando, desde a primeira Repiblica, na cultura nacional.

Veicular para o grande piblico o mito épico foi a forga de palanque
da Primeira Repiblica e ndo é por acaso que em 1901, na abertura do novo
século, Afonso Celso publica o seu Por gue me ufano de meu pais.

No afi de modernizacdo a qualquer custo, na mitificagdo do pro-
gresso pela téenica, o mito épico ai impregnado se reveste de magnetismo
auratizante. Assim como a Primeira Repliblica faz da remodelagio do Rio
de Janeiro — submetido ao quebra-quebra das mudangas a toque de caixa-a
imagem ufanista do progresso ¢ da modernizagio, a Semana de Arte Moder-
na de 1922 canta a Sdo Paulo desvairada, onde téxis vascolejantes desciam
a Rua Marechal Deodoro, fazendo da maquina o icone da modernidade.

Palestra proferida em dezembro de 1991, na PUCRS.

! Miric de Andrade (1966) 29.
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Se no Rio de Janeiro de Pereira Passos se metamorfoscava imagina-
riamente a provincia-capital, travestindo-a na grande metrépole sonhada,
mSloPnulodaMtﬁonswaldtambémsemm loas ao progresso da ci
dndel;ie;aomsquim.sobaégidcdofnnmxmo,‘ =

me importa discutir agora se isto era i i
.lso do fumrixmo_ de Marinetti, Interessa-me p:ru onr::pe;an:: mbla: qn::
o "futurismo” paulista - urdido em polémicas jornalisticas ou rasurado no
preficio da Paulicéia - é uma das metéforas reais daquela época,

Apoiando-me num belo insight de Walter Benjamin, a metifora-real
de uma época é uma egécie de entre-lugar: nem metéfora nem realidade,
;nas armadura nmagm_ina que configura uma hipétese do real. Fosse quai
osseasuaproced&ucmouaquinmdciadesuaverdade, ruptura e futuris-
moestiopmaSqnmdeAmModema, assim como o afi de moderni-
zagdo a qualquer custo estava para a Primeira Republica,

mo daEeuf‘oﬁm Em suma, o mito épico.

. Este & um ponto muito congestionado do imagindri i
lclro: que a ele recorre com uma certa wmci&mﬂ :omz:o
possibilidade de langar-se o pais atrasado na cidadela do amanh3. Na lin.
guagem collorida’ de hoje, seria algo como atrelar a Carroga ao jet-sky,

No panorama dos anos de 1900-1922, mais do que um diélogo.com
a realidade ¢ a5 nec&fmdades sociais brasilciras da época, este mito indica-
Va uma fantasmagm:ta. Era fruto da sedenta vontade de ser moderno im-

Progresso quanto da metrépole, embora (a0 contririo das elites diri
denxux.x entrever nesta atitude um conjunto de contradigdes que, e'g:n ct::
mamNt:a,mpetmanecuaﬁd iam ocum:si l no discurso ufanista oficial,

0, 0§ nteecnmindaSemanacanmmoﬁxlurismodos
arranha-céus ¢ da méquina, esquecidos de algumas pontuagdes criticas dos
que os anlcfcdcram. E, como uma dessas forgas criticas esquecidas, me
ocorre o Didrio de Gonzaga Dugue, em que o escritor registra suas, im-
pmor e a?aml;tf:?: de 1990 a’ 1904, obra recentemente trazida 3 luz

sy Vera Lins,’ em Gonzaga Dugue: a estratégia do

\
? Referente s Collor.

Como hipdtese argumentativa, sublinho a minha suspeita de que se
esta e outras reflexdes criticas (como as de Lima Barreto) niio tivessem
permanecido tio recalcadas na historia da cultura brasileira, talvez elas pu-
dessem ter contribuido — quem sabe — para o encaminhamento da trajeto-
ria nacional em outras direcdes. Todavia, & medida que a idéia da Semana
ia tomando proporgdo de espeticulo, ela se distanciava do cardter mais in-
timista das meditagdes criticas, para assumir o risco de comprometer, com
apressada simplificacdio, um rito de passagem do penumbrismo para a mo-
dernidade, Mas nem nos seus antecedentes nem durante o evento da Se-
mana essas mediagdes se clarificam, bem como a forga desse recalcamen-
to ndo chegou a ser examinada suficientemente, a ndo ser em momento
posterior, como na conferéncia de Mario de Andrade, vinte anos depois
ou, com objetivos diversos, no preficio de Oswald ao Serafim Ponte Gran-
de.

Assim € que, por artes de uma dialética inapelivel, no alarido da no-
vidade e no canto ufanista do futurismo (sim-e-ndo de Marinetti) da Sema-
na de Arte Moderna parece também ecoar uma matriz épica e laudatéria -
bandeira hibil ¢ populistamente empunhada pelo poder conservador e pela
alta burguesia da Primeira Repiiblica aos quais, efetivamente, o grupo pau-
lista da Semana niio se filiava. E nlio se filiava porgue os interesses, tanto
intelectuais quanto politicos, do grupo intelectual que urde a Semana sepa-

ravam-se diametralmente daquilo que o regime republicano significava,

O regime republicano respondia sobretudo g0 interesses da oli-
garquia rural ascendente, vinculada & cafeicultura e 4 pecuéria, que
desejava majores liberdades fiscais por parte do governo 2 fim de
Podaognuohrmprwmdcmpmduwsmmcmdonumc
interno,

Além disso, a Repiblica também representava a estratégia de mo-
dernizagdo do pais como forma de acenar & classe média emergente com
promessas de expansio. Desta empresa modernizadora resultam a reforma
e 0 saneamento urbano, que todavia culminam por alijar a populagio po-
bre, que progressivamente tem de mover-se para a periferia da cidade. In-
centivo a iniciativas empresariais, campanha em prol da expansfio da csco-
la e do estabelecimento de uma nova relagdo entre o escritor ¢ seu pablico
também fazem parte das estratégias de modernizagio da primeira Repiibli-
ca, que por sua vez institucionaliza a literatura dominante como atividade
de status quase civico, de retdrica retumbante, laudatoria e ufanista.

De um modo genérico, a modernizagiio preconizada pela Repiiblica
vai implicar o desenvolvimento de vinculos com o pragmatismo capitalis-
ta, do qual o grupo mais jovem da Semana se desviava.

' Vera Lins (1991)
* Ver Regina Zilberman, Reglonalismo e pré-modernizmo (1988) 132,
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também se fazia necessério: produzir, ao lado
. 3 A de uma renovagiio artis
uma critica eficaz ao i i e
i conceito de modernizagio abragado pela elite diri-
Esta questdo, a ser adiante
: - . aprofundada, ¢ a que me Jeva ropor
m :lcoon‘jjeaun de Mirio sobre o passado como ligdo para se m:d?tar se
iy ade Carios. Drulm_nond. em Retrato de Familia, Ao contempl;r o
i se, que até aqui ppdena parecer uma imagem congelada do passado
mostra dindmico, capaz de penetrar no presente que o fita. Diz

Oretmonlomemponde.
elemfmescoonmmpla
nos meus olhos empoeirados >

traqosg:suahistéﬁa.fagum”dcmpoeim‘nopmntepencﬂassem.
i qt:le :sodo. que P::oeta acrescenta: "J4 ndo distingo os que se fo-
- = tamn.- : ebo apenas! a estranha idéia de familia/ viajan-
= fl.mn;csmo que Fam:ndo Pessoa tenha dito que de "tudo fica um pou-
se nioépequena,nioaeioqueapaguntaqucsepodcinsinuar
= 0 que ficou da Semana? — ’ja a estrada real por onde devo penctrar-
pmqmwméumnpfrgmfademrwo. ondcopassadosccongela. i
Interessa-me, I?to Sim, colocar uma outra pergunta: o que, do passa-

nela ficado uma marca daqueles anos de |
9% : Frdpradive e 1900 a 1920, de que ela tanto fa-
18ta em seu tempo, a Semana de 1922 se ofereci i
| 14 como rito d
::s:’:n, A:m de destruigdo do velho mundo, Quando se inaugura a Sce!r)na::
: odcmn em 1922, um itinerdrio j4 havia sido percorrido pelos
ovens modernistas. Desta prévia, destacam-se como aspectos mais rele-

e
s
CarloqununouddeAndungamlochmﬂm(lWl) 17,
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vantes o choque entre os padrdes académicos oficiais ¢ a tentativa de se
colocar a arte brasileira em compasso com o "relégio” artistico mundial,
sob os auspicios da vanguarda européia. Um dos epistdios que registra a
divergéncia na recepgiio dos primeiros sinais da Semana de Arte Moderna
entre nés ¢ a polémica provocada pela exposicdo de Anita Malfatti, em
Siio Panlo, no ano de 1917.

Logo apos a exposicdo, em 20/12/1917, Monteiro Lobato publica no
Jjornal O Estado de Sdo Paulo o artigo "A propésito da Exposigio Malfat-
1i", em que ataca duramente a pretensdo modernista de Anita, Recém che-
gada da Alemanha e tendo também estudado nos Estados Unidos, suas
obras apresentavam tragos do Expressionismo € do Cubismo, que modifi-
cavam a antiga "arte do retrato" ¢ da déscrigio da natureza. Escandalizado
com a ousadia das pinturas de Anita, Lobato afirma:

Arte modernn, eis o escudo, a suprema justificagio. Na poesia
também surgem, as vezes, furtinculos desta ordem, provenientes
da cegueira nata de certos poetas elegantes, apesar de gordos, ¢ a
justificativa ¢ sempre a mesma: arte moderna.

Avesso as movagdes, o texto de Lobato fustiga também Oswald de
Andrade (o poeta "gordo"), que responde A provocagio com um artigo no
Jornal do Comércio, em 11/01/1918,

Interessante observar agora um aspecto que desenvolverei adiante: a
polémica Lobato/Oswald demonstra o quanto é tensa, na época, a relagio
entre passado e presente, entre tradi¢io ¢ modernidade. E eu ainda ira
mais adiante. Esta tensdo tem caracterizado o impulso histérico da cultura
brasileira, que tem revelado dificuldade em articular essas duas pontas da
vida. Num binarismo rigido, costuma-se entre nos ou importar deslavada e
acriticamente a Giltima moda, sem se refletir sobre as adequagdes e adapta-

¢oes desta a0 novo habitat — ¢ era isso que Lobato criticava em Anita, que
s¢ tornou vitima de um equivoco entranhado ndo em sua obra, mas no
contexto brasileiro. Ou, por outro lado, se defende, em nome de tradigiio,
uma manutengdo de padrdes esclerosados.

Sob o manto desse giiiproqué cultural surge, de um lado, a palavra
de ordem oficial da modernidade da elite dirigente em compromisso com
as forgas oligdrquicas e, de outro, a dnsia de renovagdo do grupo moder-
nista. De comum entre os dois impuisos, o cardter adjetivo — valorizar o
moderno - e a dificuldade encarnada em nosso tecido cultural, de refletir
sobre o que Roberto Schwarz j& batizou com propriedade de "as idéias
fora do lugar", ao analisar este conflito entre tradi¢do ¢ ruptura em outro
momento de nossa historia literdria.

Registrado este aspecto a ser adiante retomado, rétorno aos contor-
nos da prévia da Semana de Arte Moderna. Em que pese o fato de que no
Rio de Janeiro, capital da Repiblica, o discurso oficial dava quase que ex-
clusiva énfase a uma modernizagio periférica, da qual as festividades do
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futurismo. Fumristasécomosepasmmachnmar 0s | artistas,
exemplo do escultor Victor Brecheret. No artigo "Meu piz: nf‘:turista" d:
27 de maio de ‘l 921, publicado no Jornal do Comércio, Oswald langa n.al~
cu.nha em Mfino, que s6 vai retrucar em espago muito menos piblico, ou
scja, nas piginas do "Preficio interessantissimo” da Paulicéia desvairada
deixando que o rétulo se espalhe, '

: Em lQZl,ogrupomodernistaqueuxdeaSemnnawtéem -
lfculacéo ¢, apesar de j& se anunciarem miiltiplas tendéncias que :ngtl):;-
lidardo .depons em polémicas e divergéncias flagrantes, a palavra de ordem
se manifesta em torno de um objetivo inicialmente comum: a renovagdo
geral das aries, com uma nitida divisdo de trabalhos: Oswald e Menotti
exercem na imprensa, com estardalhago, a defesa e divulgagio da nova
arte, enquanto Mério preocupa-se em escrever & FPaulicéia desvairada, na
tentativa de superar a "obra imatura”, demonstrando que o grupo, além de
PWM; difuso, tem uma obra em processo, '

. atensioenu-etmdicaoempnun,sem ue seus icipantes
dx.sso se dessem conta, permanece latente, apesar d?: inwncsopac;eurupmra.
Amdg qQue renegassem, naquele momento, o passado, eles mesmos esta-
vam impregnados de passadismo, como afirma Mario de Andrade em
1942, em sua famosa conferéncia o "Movimento modernista:

ASctmnannmunudm,iuoeiuegtveanocmoé

3 marca u ! ue a
ptémmémnpmdm.amwg:ﬁdnnmmioc&odewn:m
no\'m.dcumenph:iwnovo,desdcpelonmseismosvimnde-
ruunc!o..._no sentimento de um grupinho de intelectuais paulistas,

¢do divinatéria, um... estado de poesia, Com efeito: educados

pléstica ."Iust:'wkm"T sabendo quando muito da existéncia dos urn:
mMnm ‘n_'inctpau, ignorando Cézanne, o que nos levoy a
aderir incondicionalmente & exposiglo de Anita Malfatti, que em
plena guerra vinha nos mostrar quadros expressionistas e cubistus?
Parece absurdo, mas aqueles quadros foram a revelago. E ithados
mg:mhcntcdeue&ndaloqmmucidade.néc,u&souqmtm
delirdvamos de &xtase diante de quadros que se chamavam o "Ho.
mem Amarelo", a "Estudanta Russa®, "A Mulher de Cabelos Ver-
des”, E a esse mesmo "Homem Amarelo" de formas tio inéditas
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entlo, cu dedicava um soneto de forma parnasianissima... Eramos
assim,

Na belissima reflexfio sobre a Semana de 22, vinte anos depois, Ma-
rio de Andrade demonstra plena consciéncia das contradigdes de que o
grupo era portador. Mas o mesmo ndo ocorre durante o periodo de im-
plantagdo da nova ordem. Um bom exemplo disso ¢ a atuagiio jornalistica de
Menotti del Picchia durante o periodo imediatamente anterior 4 Semana.

Em artigo no jornal Correio Paulistano, de 12 de fevereiro de 1922,
Menotti vangloriava-se de que na "batalha contra os passadistas”, "nin-
guém mais discute o ‘futurismo’. Todos o aceitam ¢ aplaudem”. E vatici-
nava: "A Semana de Arte Moderna, no Municipal, vai ser um grande éxi-
to", No mesmo Correio Paulistano, trés dias depois, Menotti povoava seu
texto de imagens do fogo e de suas associagdes: labareda, incéndio e foga-
réu, demonstrando estar contaminado pelo calor da hora, Menotti vai ain-
da mais longe em sua cuforia em artigo do dia 16/02/1922, ao batizar o
evento como "noitada de guerra e gléria.

Em que medida, ao louvar ufanamente o futurismo, a Semana estaria
se afinando com o mito do progresso, pregado pela ideologia positivista da
Primeira Repiblica? Em que medida a Semana teria ou ndo teria deixado
que seu influxo de guerra e gloria se impregnasse de marcas oriundas da
retérica dominante da modernizaglio da sociedade, decantada por figuras
tdo diferentes quanto Olavo Bilac, Pereira Passos, Coelho Neto e Paulo de
Frontin, portadores de perspectivas artisticas e ideoldgicas tdo distantes
daquelas demonstradas pela obra de Mério e de Oswald, os dois pontas-de-
langa do primeiro modernismo?

Antes de encaminhar o desenvolvimento dessa delicada questdio,
lembremos que apenas Mario se dé contas, naquele momento, do caréter
impreciso e inadequado do epiteto futurista. Diz ele, no "Preficio interes-
santissimo", da Paulicéia terminado em 1921:

Niio sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-o. Tenho pontos de
contato com o futurisme. Oswald de Andrade, chamando-me de
faturista, errou. A culpa é minha. Sabia da existéncia do artigo ¢
:co'q'tei que saisse. Tal foi o escindalo, que desejei a morte do mun-

A questio sobre o quanto de tradigo havia na produgio dos moder-
nistas ¢ o quanto de conservador poderia haver em sua euforia da moder-
nidade ¢ algo que apenas hoje ressurge com forga entre nés, talvez até sob
o influxo das discussdes sobre o pés-modernismo. Pesquisas recentes, so-
bre o pré-modernismo, tém trazido nova luz para este delicado problema,
que tem em seu cerne muito mais do que a questio do modernismo em si.

® Mirio de Andrade, "0 Movimento Modemista®, Aspecios da Literatura Brasileira (s.4.) 232,
7 Miirio de Andmde "Preficio interessantissimo” (1966) 16.

49



lhoroporqu&dadominhcia.emrenﬁs,deummodeloeeonﬁmicoepouﬁo
eoomﬂﬂiudwelﬂaiﬁﬁo.mnudejimmexmporumd«
veiculos do Modernismo, a revista mineira intitulada A Revista, em cujo
niimero dois se publica o texto "Para os espiritos criadores",* no qual se l&;
sentimos a necessidade do governo ser vontade
forte, de um espirito dominader. ot o
. Livro recentemente publicado por Vera Lins traz contribuigio pre-
closa para a discussdo desse topico, que me parece o aspecto fundamental
da Semana, vimhoje:odaconn‘adiqioqmnelaseencama.mnepassado
€ presente, ¢ no préprio Ambito do presente, que ela representava, as con-
mdicgsenmodiscumomodmﬁmdogmpovmguardismeodiscnm
modernizador da elite governante, em que se mesclavam, sem fronteiras
claras, ufanismo, propaganda, autoritarismo e renovagdo. Por outro lado,
manifestagdes criticas oriundas do pré-modernismo ndo encontraram eco
na Semana, que passa por sobre o passado com uma forga destrutiva mui-
las vezes irreverente.
Para examinar em profundidade esta questio, € preciso que eu recue
1o tempo, deslocando-me outra vez, mas sob novo dngulo, para o contexto
brasileiro de 1900 a 1922 - cena preparatéria da Semana - e focalize com-
parativamente Sio Paulo e o Rio de Janei
Naquela época, o Rio de Janeiro engalanava-se para comemorar o
quarto centendrio da descoberta do Brasil, em espeticulo que se vinha pre-
WO. com apuro e rigor, pela elite governamental ¢ por intelectuais a
ela articulados, alguns dos quais se transformaram em ide6logos do poder.
.Ht duas versdes sobre este mesmo evento — a comemoragdo do cen-
tem%no ~ Que me interessa relacionar: a versio oficial do catilogo da com-
pos'xcioedojomaﬁmodnépou.enversiodeGomgaDuquecmscu
Diario intimo. Segundo a propaganda oficial do centenario, o evento que
¢ preparava era o
triunfo nacional para que dele ressalte aos olhos do mundo, bem
;:':r:’e forte, & grandeza da terra ¢ o grau de civilizagdo de seus fi-

da ixfaugmclo do espeticulo, ndo se ter conseguido descerrar o véu que
cobria 0 monumento comemorativo, feito sé conseguido por um negro

LS Ammumdnd:nelum,mmbdepo'
lmeubchmmnnd,dudopuGilhem Men-
dmeeles.miuhMm!udeMmdaCtmltmuodmmwbrmﬂ iro ¢ vanguardg
Siio Paulo: Atica, 1986, p. 57, - )

¥ Vers Lins (1991) 74,

50

que, saido da multiddo, e num esfor¢o de escalada perigosa, descerra o
que @ engenharia do festejo ndio conseguira fazer funcionar bem.,

Em noticias do dia seguinte a imprensa ndo s6 branqueia o negro,
como chega a ocultar-the qualquer cor ¢ raga, chamando-o de "um ho-
mem" ¢ disfargando a atitude racista com sua "retérica balofa e rogagan-
5

No relato de Gonzaga Duque, 2 cena irrompe como um movimen-
to incsperado ¢ prenhe de significagdes, trazendo o desordem &
festa tdo bem plancjada, com anos de antecedéncia, Quando o ne-
gro escala o monumento, & o subterrineo que invade 2 cena'’

Ainda sobre o assunto, diz Vera Lins, em Gonzaga Dugue: a estraté-
gia do franco atirador:

Ao contrapor os diferentes discursos sobre 4 Comemoragdo do
Centendrio do Descobrimento do Brasil, no Rio, em maio de 1900,
tem-se, de um lado, o discurso oficial ds Associagio que organiza-
nosfuwjosednhnptwuqmomﬁcimdeom,lsimmu-
sdes que Gonzaga Duque anotava em seu didrio intimo.

No jogo armado pels elite dirigente, a inten¢lo era assentar uma
ordem sobre alegorias de progresso. [....]

O Centenério importava 0 modelo da festa européia do século XIX
- veneragdo da mercadorin, iluso ¢ deslumbramento — mas pari
um pals sem capitais. Importamos o espeticulo. Como fogos de
artificio, que fazem barulho, feéricos, mas nfio deixam marcas
profundas. A modernizacio que desejavam instaurar vive esse di-
lema e vai-s¢ desenhando como caricatura.'!

A estes depoimentos sobre o passado, quero acrescentar um outro: o
de Mério de Andrade que, em sua conferéncia de 1942, compara o Rio de
Janeiro a Sio Paulo, propondo que:

Havia uma diferenca muito grande [...] entre Rio ¢ S#o Paulo, O
Rio era muito mais internacional, como norma de vida exterior,
Estd claro: porto de mar ¢ capital do pais, o Rio possui um interna-
cionalismo ingénito. Sdo Paulo era espiritualmente muito mais
moderna porém, fruto necessirio da economia do café  do indus-
trialismo conseqiiente. Caipira de serra-acima, conservando até
agora um espirito provinciano servil, bem denunciado pela sua po-
litica, Sio Paulo estava a0 mesmo tempo, pela sua atualidade co-
mercial e sua industrializag3o, em contato mais espiritual ¢ mais
técnico com a atualidade do mundo, 2

Comparando-se o depoimento de Mario de Andrade, o de Gonzaga
Duque e a versdo oficial das comemoragdes do Centendrio do Descobri-

1% \rera Lins (1991) 80.
""" Esse texto-montagem foi extmido de fragmentos de Vera Lins (1991) p. 71-8,
"% Mirio de Andrade (Movimento Modernista) 236,
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mento do Brasil, pode-se constatar que, sob o signo e a cena da moderni-
dade,smgiaumaoonmdiﬁo:ldequokiodclmeh'oeSkPmﬂo. nos-~
mdmhnagmdemn'époleiquelaépoca. integravam, cheias de confli-
to.amodemizaao.au'ldiclocumav«wmecdﬁca.ahadaincipienwe
que ndo consegue tornar-se dominante, questionadora do proprio conceito
de modernizagio.

Na capital carioca, esta vertente critica, representada por Gonzaga
Dugque, era sufocada por um discurso oficial e laudatério, apenas desarti-
culado por intelectuais penumbristas ¢ boémios que, como Gonzaga Du-
que ¢ Lima Barreto, questionavam esse movimento ufanista para o pro-
£resso a qualquer prego.

Ainda focalizando a capital carioca, no cariter de superficialidade
da transformagio modernizadora, que se dava no nivel do plano urbanisti-
co da cidade, e ndo no da reestruturagdo dos conflitos sociais de base, tor-
na-se dominante o compromisso dos intelectuais com o poder vigente.
Lembremos que, em 1918, ainda se elege, no Rio de Janeiro, o principe
dos poetas parnasianos. Isto favorece a domindncia de uma literatura peri-
fericamente moderna, no sentido de voltada a manifestar a presenga da
técnica (ver o Cinematdgrafo das Letras, de Flora Sussekind), que referen-
dava o discurso do poder politico ¢ suas diretrizes técnicas. Coube a ver-
tentes do penumbrismo e do pré-modernismo a tarefa de realizar, no Rio
de Janeiro, a reflexiio mais profunda.

Ji em Sio Paulo, em que a presenga da tradi¢do e do provincianismo
nilo se apresentavam tio disfargadas quanto no Rio, havia, em contraparti-
da, uma incipiente modernizagiio nas relagdes de produgio, através da in-
dustrializagdo que ali florescia. Em Sdo Paulo, a oligarquia do café nio fa-
zia coro & vertente oficial da cultura laudatéria, mas vai fi manciar, através
de Paulo Prado, o evento da Semana, ainda que conherindo-lhe um tdnus
aristocrético. Isto ndo s6 torna o conflito entre passado ¢ presente mais
contundente, como também torna diferente o uso e o sentido atribuido a
modernizagdo, no Rio ¢ em Sio Paulo, ¢ entre os intelectuais comprometi-
dos com a cultura oficial e 0s jovens modernistas entio liderados por Ma-
rio e Osvald de Andrade.

Neste sentido, encaminhando uma resposta & minha propria pergun-
ta, langada em outro momento desta palestra, diria que a Semana de Arte
N.(odcrna de 1922 ndo carrega em seu bojo um discurso modernizante ufa-
ru.sn de mesma natureza daquele que se implantara no Rio de Janeiro.
Ainda que a Semana tenha tido por objetivo destruir o passado, numa ati-
tude de rebeldia juvenil, sua carga infratora atinge graus profundos de
tmnﬁ_:rmado. porque suportada por dois fundamentos importantes, inex-
pmsm':s no Rio de Janeiro: havia em S0 Paulo uma fermentag3o intelec-
tual mais consistente com forgas de transformagdo da sociedade, enquanto
no Rio a transformagio se encontrava regida pelo compromisso com o dis-
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curso do poder, a0 mesmo tempo que, por parte dos intelectuais mais
conscientes, o discurso se mantinha, até pela dialética especifica daguele
ambiente cultural, mais vinculado & critica da modernizagio,

Mesmo que a propaganda jornalistica da Semana tenha tangenciado
uma atitude ufano-eufbrica, em que o conceito de modernizagdo passa
como carro triunfal por sobre a historia dos vencidos, mesmo que os mo-
dernistas de primeira hora tenham idolatrado o futurismo, cheios de eufo-
ria ¢ contradi¢des que s6 depois se aclararam, a obra de Mario - especial-
mente a Paulicéia desvairada, contemporfinea da Semana, faz a critica di-
lacerante e dilacerada do mito mesmo da cidade fantasmagérica sobre a
qual o poeta fundara o seu desvairismo, a poesia caleidoscopio e o verso
harmdnico, A Paulicéia de Mirio contém as sementes da critica penum-
brista & modernidade, do que resulta a visdo de uma Sido Paulo alegorizada
na imagem do arlequim, na Londres das neblinas finas, na comogdo do eu
estilhagado — que ¢ trezentos, trezentos e cingiienta. Sob o carnaval satur-
nino do desvairismo da Paulicéia, descontréi-se, com grandeza critica, o
recorte épico da modernidade tal como a projetara o discurso do poder.

Também na alegoria do Pau-Brasil, nossa primeira poesia de expor-
tagdo, na visdo marota do modernista agitador que era Oswald de Andra-
de, ndo vigora a versiio da técnica tal como a formulava o discurso do po-
der, que a atrelava 4 autoridade tradicional. Ainda que Oswald continue
um ufanista, seu ufanismo & critico, se assim se pode dizer. S6 que sua
vertente € outra, diversa da de Mério de Andrade. Em artigo sobre Oswald,
publicado em Que Horas Sdo?, Roberto Schwarz considera, acerca da
poesia pau-brasil, que sua modernidade

nllo consiste em romper com o passado ou dissolvé-lo, mas em de-
purar os seus elementos ¢ arranji-los dentro de uma vislio atualiza-
da ¢, naturalmente, inventiva, como que dizendo, do algo onde se
encontra: tudo isso é o meu pafs, Um lirismo luminoso, de pura
soluglio técnica, nos antipodas da sondagem interior, expressio ou
transformago do sujeito (individual ou coletivo),”

E, se a Semana comegou deslavadamente importada, chamando a si
técnicas de vanguarda, gritos de guerra futurista ¢ desvairismos europeus,
o que dela resultou foi um surpreendente efeito da negatividade: foi nas
obras que dal surgiram que uma imagem critica do Brasil se ergueu, a des-
peito da influéncia e, quem sabe, se até por enfrenté-la tio a contrapelo. Se
a Semana comegou prometendo romper com o passado, ¢ mesmo incen-
diando, literalmente, os livros dos mestres, as obras que dela resultaram
ndo devem seu lastro critico nem & ruptura, nem ao escindalo, nem ao es-
cérnio. Mas & capacidade de, pela negatividade, ou seja, de modo nilo su-
blimado, trabalhar nas artes os conflitos ¢ as contradigdes de uma socieda-
de.

Y Cf. Schwarz (1989) 22
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