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Nas Cartas em que José de Alencar travou a histérica polémica so-
bre o poema A Confederagdo dos Tamoios, de Gongalves de Magalhdes,
importa pouco para n6s, leitores deste final do século XX, o objeto da dis-
cussdio em si. Distante para nés o poema em torno do qual se deu o debate,
e esmaecido o impacto entiio causado pela critica rigorosa de Alencar, o
legado mais importante das Cartas para a historia da nossa literatura € sem
divida seu cardter prescritivo em relagiio a produgdo de uma obra nacio-
nal.

Com efeito, ao longo da série de Cartas em que se encarrega de de-
molir o projeto de Gongalves de Magalhdes, de construgdo de uma epo-
péia nacional, Alencar explicita, de modo habilmente didatico, o seu pro-
jeto de obra nacional, intercalando sua critica com longas reflexdes sobre
os géneros literdrios, a tarefa da critica e a sua concepgio de uma obra na-
cional.

Hoje, relendo-as a luz da historia decorrida e, principalmente, emba-
sados na leitura da vasta produgio ficcional do escritor, vemos claramente
delineado nas Cartas o projeto alencariano, projeto afinado com o anseio
de sua época por uma literatura nacional. Antonio Candido considera que
Alencar, efetivamente, deu a sua obra "um sentido de levantamento do
Brasil",' percorrendo seus espagos rurais e urbanos, registrando costumes
¢ enriquecendo-os com sua exuberante fantasia. O critico distingue na
obra do romancista no minimo "trés Alencares": o Alencar da construgéo
dos tipos herdicos, como Peri, necessérios a formagio de uma identidade
nacional; o criador das donzelas, nos chamados "romances de saldo"
(como Cinco Minutos, A Viuvinha, A Pata da Gazela, etc.); e aquele autor
de romances de maior profundidade psicolégica, onde personagens mas-
culinas e femininas se enfrentam em condigdes de igualdade — neste ter-
ceiro Alencar, encontram-se os romances Senhora e Luciola.

Dentre as inlimeras prescrigdes contidas nas Cartas, que apontam
para o que Alencar considerava uma auténtica obra nacional, encontra-se a

I CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasilelra: momentos decisivos, Belo Horizon-
te: Itatiaia; Sio Paulo: Ed. da Universidade de Sio Paulo, 1975. v. 2, p. 222,

LETRAS DE HOJE. Porto Alegre. v. 30, n° 1, p. 61-76, murgo 1995



necessidade da criaglo de uma heroina, “simbolo do irgindade
amor, da

z mfmtemidade.“uir 2 Ah pal'tir‘mdecma intengdo, claramente cxptmmv:nssl Carta:

uma hero altura de um projeto de litera ional,
cgbe‘;;os analisar :::is sd0 0s modos de construgio de;ta be';::n:a:l::'d;
cipalmente, que ideal de mulher cla vei ignificado
i i e cla veicula e qual o seu signifi no

Para tanto, escolheu-se um romance com
ta ; 0 representante de um
menfo‘ decisivo na ficglio alencariana, o romance considerado fundado:nt:
nmbxclc.mafia Iitt_tmtura nacional - O Guarani. Este romance representa de
modo significativo a fase que Antonio Candido definiu como a do rimei
ro Alencar, o da construgiio de herdis. s
Nio se pretende agui uma aborda i
) qui gem conclusiva do tema,

andlise, neste momento inicial da ficgdo alencariana, dos modos demc:;
;mgéo das_ personagens fetpminas e dos seus significados para a histéria
a nossa !neratun. Esta leitura serd feita numa perspectiva relacional ou
’s;;):; :nahsar ult;nl:odo de cousmxgio do feminino implica situd-lo em rela-
sriod mascp | » complementariedade necesséria para a concretizagio da

ROMANTISMO E SUBJETIVIDADE

Na polémica encetada pelas Cartas, Alencar, ac
seus contcm;{orineos de estar a exigir "lirismos cxa.gera‘::sc'l'oag :‘obur:‘rz
Magalhdies a mconsisténcfn de sua personagem feminina, rebate com uma
mug:nmcao de mestres digna de calar qualquer opositor. Homero, Virgi-

A tc.‘Shalmpeare, Camdes, Tasso, Milton, Klopstock, Macpherson e

Chateaubriand sdo citados como exemplos de autores que, sem descuidar
dos: graves ¢ e.levados temas da grande literatura, ocuparam-se em cons-
truir tlpos-femminos. como Penélope, “tipo sublime da mulher, simboliza-
da no carater de esposa”, Francesca de Rimini, "uma das in;agens mais
suaves ¢ delicadas do amor puro ¢ casto”, Fva, "a companheira do homem
:a n:ic fio género humang, 2 beleza na sua primitiva simplicidade", ou ain-'
sm.’o tipo dessa beleza ideal, suave ¢ melancélica”, criado por Macpher-

E interessante observar que, nesta argumenta ini
estd associada & idéia de lirismo. Alencar ;gedica~sc c::;l:r:ﬁ:mo:mg
célebres e suas hero(nas com o fim de provar aos seus adversirios que "em
todas essas epopéias que lhe apontei (...} o leitor encontra sempre 14, no

1
ALENCAR, José de. A confederaplo dos Tamolo, In: CASTELLO, Jos¢ Aderaldo. A polémi-

ca sobre A confederagiio dos T : i
L ogido amaios. S0 Paulo; Fac. d¢ Filosofia, Ciéncins ¢ Letras da USP,

> 1d, tbid, p. 60
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meio da obra, uma pégina intima onde o poeta depositou a flor do senti-
mento com todos os seus perfumes, onde a pena grave, severa ou triste do
cantor de altos assuntos transformou-se no pincel delicado do artista para
criar alguma figura graciosa e feiticeira.*

Sentimento, intimidade, lirismo, delicadeza sio atributos, portanto,
associados ao feminino no pensamento alencariano. O romancista conclui
sua reflexdo incitando o poeta a imitar a natureza, "o primeiro poeta do
mundo", que em meio & rudeza de qualquer cenirio deixa sempre entrever
alguma riqueza, algum luxo secreto. Assim, segundo Alencar, o poeta dos
*nobres e elevados temas" ndo deve perder de vista a dimensdo do lirismo,
da singeleza, da intimidade em suas piginas — o que pode os entender
como uma associagio entre o ideal feminino e o conceito de subjetividade
romidntica,

Susan Kirkpatrick,’ em seu estudo sobre as roménticas espanholas,
observa que se hé um trago distintivo do movimento roméntico em geral,
este & sua vinculagiio ao subjetivismo. Analisando a fungdo do Romantis-
mo na formagio da cultura burguesa, a autora considera que sua tarefa foi
justamente a de representar a subjetividade como afirmacdo do eu indivi-
dual, diferenciado do mundo circundante.

Esta valorizagdo do subjetivo s¢ d4 como um movimento em diregdo
a0 e, ligado a diversos aspectos da vida social a partir do fim do século
XVIII, tais como o surgimento da familia nuclear, a construgdo do projeto
liberal, a ascensdo da ideologia protestante ¢ a afirmagio do sistema de
produgiio capitalista. Assim, a cultura burguesa passa a consagrar determi-
nados valores considerados femininos, em oposiciio aos valores herdicos e
guerreiros do passado aristocritico. £ entdo que entra em cena a exaltagio
dos atributos de "lirismo”, "intimidade”, “delicadeza", como vimos nas pa-
lavras de Alencar.

As novas formas de produgio advindas com a ascensfio da burguesia
determinam a atomizagdo da sociedade: se antes um Ginico universo reunia
o mundo do trabalho ¢ o mundo doméstico, a vida passa a se organizar em
duas esferas distintas — o espago piblico, onde se desenvolvem o trabalho,
a produgiio, 0 mercado ¢ o exercicio do poder, € 0 espago privado, reserva-
do 4 intimidade do lar, onde a mulher reina solitaria, em conformidade
com os atributos que The sdo conferidos — o de organizadora da vida inti-
ma, fonte de afeto ¢ de ternura.

Assim divididos os espagos de atuaglio para cada um dos sexos, 0
mundo piblico como propriedade exclusivamente masculing, e o mundo
doméstico como espago reservado 4 mulher, percebe-se a situagdo ambi-
gua em que o ideal feminino se encontra dentro da visio roméntica. De

4 1d, Mid,, p. 61.
5 KIRKPATRICK, Susan. Lax romdnticas: escritoms y subjetividad en Espafa, 1835-1850. Ma-
drid: Ctedra, 1991
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um lado.ela‘eeonf‘madn&bﬂpmdem!nlmnpodcmhl
er , reduzindo-se
mufa:dcfﬁo-im’nmaodawan'fumm&nwmwﬁd&os
atributos "femininos" ligados & sua tarefa regradora do universo doméstico
vem ao encontro de muitos dos aspectos que configuram a subjetividade
ror_ninlic-:a: :ngrismo. © sentimento, o cultivo da dimensdo emocional da
exménc' 14, entim, aspectos que compdem a intimidade j
si¢3o a0 mundo que o rodeia. ‘ S i
As ambigiiidades da construglio deste ideal feminino estio

! resentes

na obra de Alencar. E o que verificaremos na leitura de O Guamn]:.

LOURA E MORENA: DUAS FACES DO FEMININO

O critico M. Cavalcanti Proenca chama a atengdo dos lei
os leitores 0
en.wantamento demonstrado por Alencar pelas donzelas, e sua compl;umin-
dxfct:enca em relagdo as senhoras, Sem aprofundar as causas de tal prefe-
;é:c:;a. el:as comenta: :::!ulhers. como se vé, nada diziam ao romancista.
onzelas, ao contririo, sdo vivas, nitidas, esfuzi imagi
palpitantes de amor ¢ de sonho."* e Sae
Duas donzelas sdo responséveis pela re ini
: presentagdo do feminino em
0 Gyaf-anl: Ceg!ha. a loura, ¢ Isabel, a morena. Mais do que simples trago
de dfsnngio fisxf:a entre ambas, 0s atributos "loura” e "morena” sio marcas
d.c:.dlferenca racial e social e, acima de tudo, apontam para dois pélos opo-
si 33
cm'wos ¢ complementares na configurago do feminino na frama romanes-
' "C:cﬂla. a "linda moga”, de "longos cabelos louros”, "grandes olhos
azuis", "tez alva ¢ pura como um floco de algodio”, "fronte alva”, "Iibios
vcrmelhos_ e Gmidos", "espirito infantil", "alma inocente”, é a repre-
sentagdo didfana da pureza, da infiincia inocente tocando a mocidade. Ao
fcu lado vé-se contrastada a figura de Isabel, "tipo brasileiro", cheio de
graga ¢ formosura”, "faces cor de Jambo", "olhos grandes ¢ negros, rosto
moreno e rosado”, "cabelos pretos, Idbios desdenhosos, sorriso ;
dor, poo:lcrN de sedugdo irresistivel", e
uma primeira leitura do aspecto seméntico da descrigdo das d
. uas
personagens dest:ca—se 0 VIvo contraste entre os signos definidores de
uma enoulrn: aos "longos cabelos louros" de Cecilia opdem-se os "cabelos
pretos” de Isabel. E as oposigdes se desdobram: grandes olhos azuis/olhos
grandes ¢ negros; tez alva ¢ pura/faces cor de jambo; fronte alva/rosto mo-
reno ¢ ros?do; libios vermelhos e Gmidos/Idbios desdenhosos; espirito in-
fantil/sorriso provocador; alma inocente/poder de sedugdo irresistivel. A
comparago, como se vé, evolui do plano fisico 4 dimensio psicoldgica,

o
PROENCA, M. Cavalcanti. José de Alencar na Titerat
v ura brasilelrn. In: ALEN
Obra completa. Rio de Janeiro; José Aguilur, 1959, p. 91, e AR el s

64

atingindo niveis mais complexos — da "alvura” em oposigio ao "moreno”,
chega-se ao contraste entre os espiritos, as almas; 4 inocéncia e infantilida-
de de Cecilia corresponde o "poder de sedugio” de Isabel.

Esboga-se aqui uma distinglio inocéncia/pecado (este dltimo indica-
do pelo "poder de sedugiio” e pelo "sorriso provocador” de Tsabel) que, se
associada ds oulras oposigdes encontradas no texto — cabelos louros/pre-
tos, olhos azuis/negros, tez alva/morena —, sugere-nos uma primeira cons-
tatagio: & brasileira "de cor” (simbolo da sedugdo ¢, por extensio, do mal)
opde-se a européia "branca”, simbolo da pureza e da inocéncia,

Cecilin, com efeito, corresponde ao modelo do "anjo doméstico”
consagrado peln literatura roméntica. Ideal feminino construido a partir do
séeulo XIX, Susan Kirkpatrick observa que esta imagem atribui & mulher
uma subjetividade totalmente adaptada 4 sua fungio doméstica. Esta fun-
¢do consiste exclusivamente em amar, sem outra qualquer manifestagio de
desejo, seja ambigiio, rebeldia, aspiragdo de um bem coletivo maior ou
mesmo o desejo fisico. Ndo sdo poucas as vezes em que Cecilia € associa-
da 4 figura de um anjo, em torno do qual gira o nicleo familiar: "anjo lou-
ro". "anjo de bondade", "lindo anjinho" sdo modos como a ela se referem
seu pai, [sabel, o narrador.

Dedicada inteiramente 4 esfera privada da comunidade em que vive,

Cecilia ¢ senhora da mansdo dos Mariz. Esta pequena organizagdo social,
isolada da civilizagdo, encontra-se, contudo, impregnada de ritos e costu-
mes que a inserem num passado de nobreza. E como se ali, s margens do
Paquequer, no interior do interior do Brasil, o tempo tivesse paralisado e
se cristalizasse a passada grandeza do povo portugués, toda cla concentra-
da entre as paredes que abrigam a familia de Antonio de Mariz, fidalgo &
moda antiga, cercado de aventureiros que, a falta de melhores, desempe-
nham a fungiio de cavaleiros. Neste pequeno universo respira-se o clima
medieval, & a mansio dos Mariz, como todo castelo medieval, guarda uma
donzela como seu mais precioso bem. Esta donzela, naturalmente, ¢ Ceci-
lia. Comparando-a com o modelo da heroina dos romances de cavalaria
medievais, observa-se grande semelhanga, Veja-se como Marie de France,
célebre autora de poemas narrativos do século X1, descreve esta heroina:

Ela tem o corpo bem feito, o quadril estreito, 0 pescogo
mais branco que a neve sobre o rama, Os olhos sdo azulados, o
rosto muito ¢laro, & boca agradivel ¢ o nariz bem regular. Tem as
sobrancelhas escuras, n fronte ampla, os cabelos louros ¢ encan-
colados. A luz do dia, brilham mais que fios de ouro.”

Michel Pastoureau, comentando 0s critérios de beleza no tempo da
cavalaria, observa que "as heroinas dos romances tém sempre a pele clara,

T PASTOUREAU, Michel. No tempe dos cavalviros du Tivola Redonda: Franga e Inglaterma,
séoulos X1 e X111, Sio Paulo; Companhia das Letras, 1989, p. 197
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omm-alongado.»oselbdoilontos'.aboa.peqm os olhos azuis e as
sobrancelhas bem desenhadas."*

Cecilia, como vemos, corresponde a este protétipo da herofna dos
romances medievais. Mas no interior do "castelo” habita outra donzela:
Isabel, a morena, a linguida, a voluptuosa. Situada no seio do niicleo fa-
miliar por meio de vinculos escusos (uma suspeita paternidade de D. An-
t&niodcMariz,queaolmgodnmmavemaseoonfumar).lsabeléoeh-
mento estranho nesta comunidade fechada. Torturada por sua origem
("lembrara-se de sua mie infeliz, da raga de que provinha, ¢ da causa do
desdém com que era geralmente tratada")’ e por sua situagio ambigua
dentro da familia, Isabel, a representagdo do feminino de "tipo brasileiro",
¢, ironicamente, a estrangeira numa comunidade que fixa suas rafzes no
interior do Brasil. Seu elo de ligagio com esta comunidade & Cecilia, sua
amiga e irmé.

Loura e morena, as duas donzelas parecem compor as duas faces
opostas e complementares da representagio do feminino no romance, o
que fica explicito na seguinte passagem:

Estavam vestidas de branco; lindas ambas mas tinha cada
uma diversa beleza; Cecilia cra a graga; Isabel era a paixdo; os
othos uzuis de uma brincavam; os os olhos negros da outra britha-
vam.

O sorriso de Cecilia parecia uma gota de mel ¢ perfume que
destilavam os seus libios mimosos; o sorriso de Isabel e como
um beijo ideal, que fugia-The da boca ¢ ia TOGUr COM A% Suas usas a
alma daqueles que a contemplavam.

Vendo aquela menina loura, tio graciosa ¢ gentil, o pensa-
mento elovava-se naturalmente so céu, despia-se do invélucro ma-
terial ¢ lembrava-se dos unjinhos de Deus,

Admirando aguela moga morena, tinguida ¢ voluptuosa, o
espirito apegava-se & terra; esquecia o anjo pela mulher; em vez do
paraiso, lembrava-lhe algum retiro encantador, onde 4 vida fosse
um breve sonho. (p. 140)

Neste trecho, vemos claramente as oposigdes complementares, En-
quanto Cecilia representa a graca, a brincadeira, o sorriso mimoso, a ima-
terialidade dos anjinhos de Deus, a figura de Isabel remete ao brilho, &
paixiio, ao beijo, 4 languidez, & voluptuosidade, O territério de Cecilia é o
céu, 0 campo da imaterialidade - Cecilia é o anjo celeste que conduz ao
paraiso; o dominio de Isabel ¢ a terra, o espaco da paixio.

Susan Kirkpatrick observa que uma das caracteristicas atribuidas a
figura do "anjo doméstico” é a negagio de seu corpo e de sua sexualidade,
Consagrando sua natureza exclusivamente ao campo do sentimento, o

' Id, Ibid, p. 147,

¥ ALENCAR, José de. O Guaranl. 17, od. Sio Paulo; Atica, 1992, p. 9. (Doravante as referdn.
ciaunmnmc:mioindicadssmm&pdocwpodolulo)
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"anjo doméstico" é visto como um ser desmaterializado, descorporificado,
sem paixao: puro afeto e ternura, sentimentos ordenadores do universo fa-
miliar, Cavaloanti Proenga observa que a virgindade para .Alencar & um ta-
lismi. E, de fato, toda a organizagiio daquele pequeno universo parece ve-
lar pela castidade de sua dama:

Uma garga real empathada, prestes a desatar o vo, segura-
va com o bico a cortina de tafetd azul que cla abria com a ponta de
suas asas brancas ¢ caindo sobre a porta, venduva esse ninho da
inocéncia sos olhos profanos, (p. 18)

A coberto de olhos profanos, resguardada de todo mal, infnnfilizada
até, Cecilia € o anjo destituido de desejos, protetor do lar e prolegndf) por
suas regeas. Por isso, ¢la mantém um relacionamento d'ﬁ "pura afc:qu_o"
com Alvaro, o protétipo do cavalheiro cortés, elegante, misto de cavaleiro
medieval capaz de bravuras guerreiras com o gentil cavalheiro S!os saldes
da corte portuguesa. Veja-se como este relacionamento ¢ definido no ro-
mance;

A afeiglo que tinha a Alvaro Ihe parecia tio inocente, tio
natural, que nunca se lembrara que devin um dia passar dfquilo
que era, isto &, de um prazer que fazia sorrir, ¢ de um enleio que
fazin corar. (p. 60)

Isabel, por sua vez, nutre pelo mesmo cavalheiro uma paixlo.é altura
do potencial erbtico que, desde o inicio da narrativa, lhe foi conferido pelo
narrador:

A moga vendo Alvaro a seus pés, suplicante, tinha-se torna-
do livida; seu coragdo batia com tanta violéncia que via-se o peito

de seu vestido clevar-se com as palpitugdes fortes ¢ apressadas: o
scu olhar ardente caia sobre 0 mogo ¢ o fascinuva. (p. 143)

A voluptuosidade, a paixdo ardente sdio marcas da personagem, e
ndo deixam de causar impressdo no jovem cavalheiro:

Desde a véspera Alvaro nio podia eximir-se & impressio
poderosa que causara nele u paixdo de Isabel; era preciso que ndo
fosse homem para ndo se sentir profundamente comovido pelo
amor ardente de uma mulher bela, ¢ pelas palavras de fogp que
corriam dos libios de Isabel impregnadas de perfume ¢ sentimen-
to. (p. 170)

Mas esta expressio erotizada do amor foge s regras do universo do-
méstico destinado & subjetividade feminina. Por isso, a paixiio de Isabel
assume um cardter transgressor que a propria personagem se gncarrcgarﬂ
de punir. O amor romantico de Isabel, marginal como a propria persona-
gem por transgredir as regras do mundo organizado em torno da I’igt.lra
descorporificada do "anjo domestico”, s6 pode realizar-se como amor in-
feliz, destinado s0 sofrimento e & morte e, em (ltima instincia, irrealiza-
vel,

67



Figura feminina sem espago definido no universo familiar, Isabel, a0
mesmo tempo que ndo pode se libertar da condigio de donzela destinada &
esfera doméstica, também nio assume a fungio do "anjo” benfazejo ¢ pro-
tetor; cla oscila entre a figura da virgem ¢ a da mulher. Susan Kirkpatrick
destaca como um tema recorrente na literatura roméntica o mito de Pro-
meteu, desadaptado ao mundo circundante e transgressor de seus limites,
mito do qual o Werther de Goethe talvez seja o melhor representante, A
autora assinala, no entanto, que este era um mito que, enquanto definia a
subjetividade romiintica, era circunscrito ao universo masculino. Vetava-se
4s mulheres, por sua destinagdo 4 esfera privada da existéncia, algarem-se
& condigdo desafiadora do mito prometeico, Isabel, devido & sua natureza
“profana” (por que fruto de uma aventura extraconjugal, porque marcada
pela diferenga da raga), se por um lado se vincula ao mito de Prometeu,
dando expansiio & dimensdo erotizada da mulher, assumindo a existéncia
de um corpo ¢ assim materializando o ideal feminino, desadaptada ¢ trans-
gressora como o mito, por outro lado, nido deixa de ser uma donzela crinda
dentro dos mesmos codigos que regram a conduta do "anjo doméstico".
Face sombria do anjo, Isabel se mantém casta como Cecilia, ainda que 4
custa de seu siléncio e de seu sofrimento. Por isso seu amor. embora vi-
brante e apaixonado, esti condenado & infelicidade ¢ 4 irrealizagio,

Assim, no triingulo Cecilia-Alvaro-Isabel, vé-se a figura feminina
desdobrada: enquanto Cecilia corresponde ao modelo ideal do "anjo do-
méstico”, preservado pelo niicleo familiar, a quem se reserva toda a alegria
¢ a quem se incumbe de, pela pureza e pelo afeto, proteger e ordenar este
universo, a Isabel cabe a posigdo ambigua de anjo transgressor, meio-don-
zela, meio-demdnio, sem que |he seja possivel desestruturar este universo
que, 20 mesmo tempo que a proscreve, determina sua conduta, delxando-
Ihe a morte como finica alternativa.

CECILIA E PERI: DO AMOR CORTES AO MITO DE ORIGEM

Se a relagdo de Cecilia e Alvaro ¢ leve e trangtiila, opondo-se & con-
denagdo que paira sobre a paixdo que liga Isabel ao mesmo cavalheiro,
com o indio Peri Cecilia viverd um envolvimento mais complexo, que ope-
rard em seu ser um verdadeiro rito de passagem. Através de Peri, e com
ele, a jovem ird transitar simbolicamente da condigio de donzela & de mu-
Iher, ¢, numa dimensio ainda mais profunda, da figura do "anjo domésti-
co" serd algada a condicdo de mito.

Para melhor compreendermos o papel desempenhado por Peri no
universo do romance, é interessante que voltemos a pensar na estrutura
feudal que ordena aquela pequena comunidade em torno da famflia Mariz.
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A sociedade medieval estava nssentada numa distingdo entre dois
grupos que constituiam o universo masculino: os "jovens” (fuvenes) e os
"senhores" (seniores). Mais do que distingiio de idade, n existéncia destes
dois grupos assinalava duas formas de atuagiio social - enquanto os fuve-
nes eram andarilhos, cagadores e guerreiros, os yeniores, responsiveis pela
preservagiio da familia, eram destinados ao matriménio e respondiam pela
propriedade, pela justica ¢ pelas regras sociais. Katherine Rosenfield ob-
serva que se tratavam de grupos humanos opostos e complementares. Os
"jovens", a quem correspondiam os deuses noturnos da mitologia indo-eu-
ropéia (deuses nefastos, em oposigio aos deuses diurnos, benéficos), rep-
resentavam a violéncia potencial desta sociedade,

uma ameaga para os bens conquistados, que cacm, 4pés a fase da
conquista, sob a jurisdi¢do dos seniores, cujas regras ¢ leis margi-
nalizam, em um segundo momento, o8 "jovens”, visando conservar
os bﬁ»ns materiais em um sistema estivel de valores morais ¢ &i-
Q0s.

Se compararmos esta estrutura social aquela que encontramos no ro-
mance, podemos identificar a figura de Alvaro, o nobre cavalheiro, fiel
companheiro de D. Antonio de Mariz, com a classe dos seniores, enquanto
que o indio Peri, por sua origem racial e sun condigdo selvagem de vida,
enquadra-se na classe dos iuvenes.

Aos "jovens” era impedido o matrimdnio, forma exclusiva de ingres-
so no mundo da propriedade e das leis, Estavam os "jovens", portanto,
condenados  vida errante e aventureira, sem direito a constituir familia ¢
a gerir sua propriedade. Surge desta classe de cavaleiros, a partir de seu
desejo de ascensio social pelo casamento, a forma que se convencionou
chamar de amor cortés, Esta manifestagio amorosa consistia justamente
no desejo expresso por um "jovem" em relagdo a uma dama inacessivel, j&
que o casamento Ihe era proibido. A partir deste impedimento de ordem
social e econdmica , construiu-s¢ 1odo um imaginirio amoroso bascado
em ritos, principios, constituindo um cddigo particular baseado no servigo
prestado pelo cavaleiro & dama (inacessivel) de sua eleigdo, Ao eleger sua
dama, o cavaleiro a ela se declarava, homenageando-a com sua musica e,
caso correspondido, cumpria-se um rito onde, jurando eterna fidelidade, o
cavaleiro se iniciava na pratica da vassalagem amorosa, submetendo-se a
suas leis: Mesura, Servigo, Proeza, Longa Espera, Castidade, Segredo e
Mereé,"" Como garantia de reciprocidade, a dama lhe oferecia um anel ¢
beijava-The a fronte. Através desse rito, o cavaleiro tornava-se servo de sua

W ROSENFIELD, Kathrin R. Figuras do amor modieval In: SCHOLER, Donaldo et alii. O
amor na dteratura. Ponto Alegre: Ed. ds UFRGS/Prefeitira Municipal de Porto Alegre, 1992,
223

" Cf ROUGEMONT. Denis de. O amor ¢ o ocidente. Traduglio de Paslo Brandi ¢ Ethel Brandi
Cachaguz Rio de Jancire: Guanabara, 1988, p. §9 ¢ 59,
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Dama, ¢ seluva-se entre ambos um pacto de reciprocidade cuja vivéncia,
em permanente fidelidade, transcenderia a propria vida, 5

Destacando que a impossibilidade da unido dos amantes , pela dife-
mcadeclméapﬁmcincondiv&odoamoreonas,veﬁﬁqnemosaso-
ra a vassalagem prestada por Peri a sua senhora, Peri dedica-se a Cecilia
com a consciéncia de sua inferioridade:

O indio terminou aqui a sua narragio.

Enquanto falava, um assomo de orgultho selvagem da forga
¢ da coragem lhe brilhava nos othos negros, e dava certa nobreza
30 seu gesto. Embora ignorunte, filho das florestas, era um rei; ti-
nha a realeza da forga.

Apenas concluiu, & altivez do guerreiro desapareceu; ficou
titpidoen_m.dgno;ja ndo era mais do que um bérbaro em face de
criaturas civilizadas, cuja superioridade de educaglo o seu instinto
reconhecia. (p. 97)

Manf:ado pela distincia racial e social que faz de Cecilia objeto de
um amor impossivel, o servigo amoroso que o indio Ihe dedica parece ser
intensificado pela dificuldade. O amor de Peri é sublime, devoto, altrulsta,
O desejo de Cecilia é sua tmica preocupagio:

; -Muenwo.exchuwunmcnlmcmnumassonwdeimpa-
ciéneia, 5o cu te pedisse aquela nuvem?, .

E apontou para os brancos vapores que vam ainda
volvidos nias sombras palidas da noite. o ug

~ Peri ia buscar.

= A nuvem? perguntou a moga admirada,

~ Sim, a nuvem,
y Cecﬂhpcmuqueolndiotin!uperdidoaubeca;cleooo-
tinuot:

~ Somente como a nuvem nflo & da terra ¢ 0 homem nio
pode tocd-la, Peri morria e in pedir 80 Senhor do céu
sy pedi anuvem para

Estas pallvgas foram ditas com a simplicidade com que fala
ocomio,Ammnaqmunmammoduvidmdanﬂochai.
compreendeu toda a sublime abnegago, toda a delicadeza de sen-
timento dessa alma inculta, (p. 56)

Atento aos desejos da moga, para depressa satisfazé-los, o indio se
desfaz em mesuras:

_ _'lhdonuuxedmulhefnlwadele:mmn,mdoh
mnmunho:quedormhm,umnoaeuninhocowosobmoupm,
as penas que serviam de ornato ac aposenito, as peles dos animais
qmmpésmcx_vun,operﬁmemvcdcbwjohnqncehmpi—
mmmmdz:;dimqu.mmmmoumuﬁm

em um pequeno templo
natureza brasileira. (p. 46) e it e

Realiza todo tipo de proezas para protegé-la ¢ agrada-la:
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Se ele morresse quem velarin sobre ela com u solicitude ¢ o
ardente zelo que tinha 80 mesmo tempo © carinho de uma mile, a
protecio de um pai, 3 meiguice do um irm3o? Quem seria scu anjo
da guarda para fivri-la de um pesar, ¢ 40 mesmo tempo seu escra-
vo pari satisfazer o seu menor descjo? (p. 197)

Vesle suas armas com as cores de sua dama (p. 148) e cultiva um
amor impregnado de castidade:

Parecta-lhe uma profanaglio que seus olhos admirassem as
gragas ¢ os encantos que o pudor de Cecilia trazia sempre venda-
dos; pensava que o homem que uma vez tivesse visto tanta beleza,
nunca mais devia ver a luz do dia. (p, 181)

No entanto, Peri projeta-se na narrativa para além da figura do cava-
leiro. Até aqui acompanhamos de que forma sua relagio com Cecilia re-
produz os codigos do amor cortés, mas a intensidade de sua devogio e sua
forga enquanto personagem algam vbos mais altos. Peri, mais do que cava-
leiro, mostra-se um auténtico herdi épico, adequando-se ao modelo pro-
posto por Alencar em suas Cartas.

Cerca de uma década antes de Alencar travar esta polémica, Joaquim
Norberto apontava o passado indigena brasileiro como nossa matriz miti-
ca, histérica e poética, que deveria exercer sobre o imagindrio de nossos
poetas a mesma fungdio que exercia a Idade Média para os escritores euro-
peus:

Nilo temos castelos feudais, torneios, lidas ¢ combates de ri-
cos homens, de infangdes ¢ cavaleiros seguidos de seus escudeiros
(...) No temos; mas possuiremos & idade desses povos primitivos

com todas as suns tradigdes, costumes, usangas ¢ crengas cheias de
um marvilhoso verdadeiramente poético. 5

Alencar, que prognosticara em suas Cartas a mesma necessidade de
aproveitamento da matéria indigena para a criagdo do herdi nacional, reali-
za-0 em Peri, A principio, ele é apresentado como forga selvagem, plena-
mente identificado com a natureza:

O tigre tnha-se voltado ameagador ¢ terrivel; agugando os
dentes uns nos outros, rugindo de fiira ¢ vinganga (...) Ere uma
luta de morte a que ia se travar (..) Assim, estes dois selvagens das
matas do Brusil, cada um com as suas armas, cada um com a cons-
ciéncia de sua forga ¢ de sun coragem, consideravam-se¢ mutua-
mente como vitimas que iam ser imoladas., (P. 30)

Ao longo da narrativa, o indio se submete & um processo "civiliza-
dor", cujo agente é Cecilia, através do qual ele se "humaniza®, passando a

1 SILVA, Joaquim Norberto de Souza, Consideragdes gerais sobre  literuturs brasileira. Miner-
v Brasiliense, Rio de Janeir, 14:415-17. maio 1844,
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revelar dquela comunidade os nobres sentimentos que o constituem, a pon-
to de merecer do velho fidalgo o seguinte come g o

E para mim uma das coisas mais sdmirdveis que tenho visto
nesta terra, o cariter desse indio. Desde o primeiro dia que aqui
entrou, salvando minha fitha, 2 sua vida tem sido um 6 to de ub-
negagdo ¢ herofsmo. Crede-me, Alvaro, ¢ um cavalheiro portuguds
1o corpo de um selvagem! (p. 45)

Na condicdo de "cavalheiro no corpo de um selvagem", Peri é arre-
messado & mesma situagio ambigua de Isabel: de um lado, é o iuvene, a
quem se veta o acesso ao niicleo familiar; de outro, € 0 "bom selvagem”,
marcado por sua raca, impedido, mas nobre como um cavalheiro, "quase"
um branco. Em sintese, um desadaptado, no limbo intransponivel que se-
para 0 mundo da naturcza do mundo da civilizagio.

Se para Isabel a tinica saida serd a morte, para Peri a solucdo se en-
contra na propria evolugdo da trama romanesca. A medida que os cpiso-
dios se sucedem, € o drama vivido pelo niicleo dos Mariz atinge seu cli-
max, encontrando-se a familia duplamente acuada pelos Aimorés (os
"maus selvagens”) e pelos aventureiros traidores, ¢ entio que o cardter he-
rico de Peri se revela por inteiro:

) Desde o momento da revolts ndo deixou mais Ceellia; se-
guia-a como umu sombra; sus dedicagdo, ji 1o admirdvel, tinha
tocado o sublime com a iminéncia do perigo, Durante estes dois
dias ele¢ havia feito coisas incriveis, verdadeiras loucurss de he-
roismo ¢ abnegaglo. (p. 197) .

O que porém dava a esse plano um cunho de grandeza ¢ de
adminxdo , ndo era somente o herofsmo do sserificio; era a beleza
horrivel da concepglo, era o pensamento superior que ligara tantos
acontecimentos, que os submetera 4 sua vontade, fazendo-os suce-
der-se naturalmente e caminhar pars um desfecho necessdrio e in-
falivel. (p. 245)

Aqui o indio desponta como o verdadeiro herdi nacional, tio exigido
em nossa literatura romintica. Este mérito, sem diivida, pertence a Alen-
car. Em seu romance, vemos pintado vivamente este "imaculado Parsifal”,
de que fala Antonio Candido, que brota como resposta "ao desejo ideal de
heroismo e pureza a que se apegava, a fim de poder acreditar em si mes-
ma, uma sociedade mal ajustada, em presa a lutas recentes de crescimento
politico.""

Assim como Peri encontra no amor que nutre por Cecflia o condio
que revela toda a sua dimensdo herbica, a contrapartida desta relagio re-
presentard, para Cecilia, uma ascensdo, da condigio de donzela, de "anjo
doméstico", para a de mito. O amor de Peri reveste-se de um cardter sagra-
do que envolve a personagem numa aura de santidade, fazendo com que

" CANDIDO, Antosio. Op, Cit,, p. 223.

progressivamente sua figura se associe i imagem da Virgem. Logo que n
conhece, Peri confunde suu beleza angélica com n representagiio da Vir-
gem que encontrar numa igreja:

0 sol chegava o meio do odu ¢ Peri chegavi tumbém ao
nio; avistou longe a tua casa grande.

A virgem brunca aparecets.

Era a senhorn que Peért tinhn visto; nilo estava triste como da
primeira vez; estava alegre; tinha dewxado 16 a nuvem ¢ as estrelas,

Pert disse:

A senhora desceu do céu, porgue @ lun sun mae deixou;
Peri, filho do sol, scompanhard & senhora na terma. (p. 97)

Desde este momento, a narrativa ¢ pontuada pelos aspectos religio-
sos da devogdo de Peri & donzels:

Para e¢le ¢ssa mening, esse anjo louro, de olhas azuis, repre-
sentava o divindade ma terr; admivi-lo, fazé-fn sorrir, vé-la felie,
ent 0 seu culto; culto santo ¢ respeitosd cm que O Seu COTKAo ver-
tin o8 tesouros de sentimentos ¢ poest gue trasbordavim dessi
natureza virgem (p. 57)

O cariter sagrado atribuido a Cecilia atinge sua culminincia na cena
que se passa em seu quarto, quando a ameaca representada por Loredano,
contrapondo-se ao clima mistico que cerca a personagem, faz ressaltar sua
identificagdo com a Virgem. Tal associagdo mais uma vez nos remete ao
cendrio medieval, por reviver o culto marianista que Serviu como um para-
digma 2o culto amoroso, Vejamos a cena:

Cecilia dormia envolta nis alvas roupas de seu l2ito; sus ca-
becinha loura aparecia entre as relas finissimas sobre as quais s¢
desenrolavam os lindos unéis dourdos de seus cabelos, O doce
amortecimento de um sono calmo ¢ sereno vendave seu 10sto gra-
¢10s0, como & sombra csvaecida que desmuia o semblante das vir-
gens de Munilo; scu sorriso ern ipenas enlevo, (...) Tudo isto res-
siltava como um quadro dentre as ondus de wma colcha de damas-
c0 azul que nas suas largns dobras moldava sobre a alvura transpa-
rente do linho 0§ contornos harmoniosos ¢ puros.

Havia porém nessa beleza adormecida uma expressio inde-
finivel, um guer que scju de tdo casto ¢ inocente, que envolvia essa
mening no sew sono trangiilo ¢ pareciu afugentar dela um pensa-
mento profano.

Chegando-se 4 beira daquele leito, um homem ajoclharia
antes 2o pé de umia santy, do que se animaria a tocar na ponta des-
§as roupagens brancas que protegiam a inocéncia. (...}

A pequena cruz de esmalte que tnha 20 colo ¢ que agora
cstava presa entre os dedos da mio, rogou-Ihe os Libios; ¢ uma
misica celeste escapou-se, como se Deus tivesse vibrado uma das
cordas de sua harpa colia. (p. 175 ¢ p. 180)

Nesta passagem, a casta imagem de Cecilia assume, como ja se dis-
se, dimensiio sagrada, Observe-se, além das marcas explicitas da religido
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nﬁsﬁ(cmz,mu, musica celeste, harpa, Deus), a idéia do profano como
oposigio 8o clima sagrado do quarto, verdadeiro santudrio a proteger a
virgem, envolta pela alvura do linho ¢ por uma colcha de damasco azul, A
cor branca, signo constante referido 4 pureza de Cecilia, associa-se o azul,
reunindo-s¢ assim em sua figurs as cores consagradas & Virgem.

Transcendendo ainda esta dimensio, de herdi e santa, Peri e Cecilia
evoluem em diregiio ao desfecho da narrativa, até atingirem o plano miti-
co.

Alguns clementos miticos sobre os quais repousa a estrututura €pica
talvez nos ajudem a compreender esta Gltima evolugdo das personagens.
Encarna Castejon™ deteve-se em estudar os arquétipos que se encontram
na origem das epopéias nacionais, ¢ destacou trés elementos: a existéncia
de um tabu, uma proibigfio, ou ainda uma obriga¢do mégica ou religioss; o
papel excepcional da mulher nestas narrativas primitivas; e, por fim, o ca-
riter solar desta mulher. Trata-se de elementos arquetipicos, que se encon-
tram na origem das narrativas de fundagdio dos povos europeus.

Se procurarmos identificar tais elementos em O Guarani, veremos
que a relagio de Peri e Cecilia ¢, a principio, marcada por uma proibigiio,
de ordem racial e social, a que nos referimos anteriormente. Ainda assim,
ou talvez mesmo em fungio deste interdito, Peri se relaciona com sua se-
nhora como se cumprisse uma obrigagio religiosa, mistica, e por ¢la reali-
za toda espécie de proezas e heroismos numa devogdo que muito tem de
cariter magico,

9 cardter solar de Cecilia ¢ constantemente afirmado ao longo da
narrativa, ndio apenas pela presenca das cores branca ¢ dourada como sig-
nos recorrentes ligados i sua identidade, mas também por sua alegria, pelo
aspecto luminoso de sua figura ¢ pela irradiagio de luz que cla representa
no seio daquela organizagdo social a que pertence. Cecilia, rainha e senho-
ra de cardter solar, exerce junto a Peri o papel de iniciadora, de formadora:
é;.:orcla que ele atua, é em nome de seu amor que ele se revela o herdi
épico da narrativa. Ela é a verdadeira condutora da trama, capaz de atuar
sobre 0 elemento masculino e reveld-lo por inteiro, Se o herdi j& repousava
na subjetividade de Peri, é através da intervencio de Cecilia que este herdi
se mostra, Ealém disso, a donzela age também como elemento de forma-
¢lo, de civilizagio junto ao indio. Se a principio ele se identifica com a
Datureza a que pertence a ponto de se confundir com ela, através de Ceci-
lia Peri vai incorporando os codigos da civilizagio. No limite deste proces-
s0 de separacdio da natureza e "humanizagio” do herdi, Peri & batizado
cristio, com o objetivo tinico de salvar sua amada,

Revela-se assim o papel central de Cecilia no rito de passagem vivi-
do por Peri, Vemos aqui confirmada a afi irmagdo de Susan Kirkpatrick de

" =
CASTEION, Exm;TMnclioldudehmnlaMm Cuadernos Hispanoamert-
v 4 M
canos, Madrid, v, 134, 400: 162-70, oct. 1983,
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que a mentalidade romdntica, embora tenha, através da imagem idealizada
do "anjo doméstico", mascarado o confinamento da mulher aos limites da
esfera privada, logrou paradoxalmente conferir-lhe, através deste mesmo
mecanismo, um 1ipo especial de poder s por ela exercido: o poder da sen-
sibilidade, do afeto formador e transformador, da domesticidade civiliza-
dora.

Por outro lado, Peri também atua sobre Cecilia, & medida que seu ca-
rater herdico vai tomando conta da cena, de modo a operar sobre ela um
processo de "naturalizagio" no fecho da narrativa. O rito de passagem da
jovem se dd primeiramente no reconhecimento da identidade de Peri:

Peri, que durante um ano niio fora pam c¢la senfio um amigo
dedicado, sparccia-the de repente como um herdi; no seio de sua
familia estimava-o, no meio dessa solidao admirava-o. {...)

No meio de homens civilizados, e¢ra um indio ignorante,
nascido de uma raga barbara, a quem a civilizagdo repelia e marca-
va o lugar de cativo, Embora para Cecllia ¢ D. Antdnio fosse um
AMIGo, €ril BPENAS UM MO CSCravo,

Aqui, porém, todas as distingdes desapareciam; o filho dss
matas, voltando 2o seio de sus mile, recobrava a liberdade; era o
rel do deserto, o senhor das florestas, dominando pelo direito da

forga ¢ da coragem. (p. 280)

Atribuindo pela primeira vez valor ao universo do indio, ¢la di um
primeiro passo em diregio & sua propria transformagdo. Depois, como que
se vendo no espelho do homem através do qual se reconhece, ela enfim
CUmpre O SEu Processo:

Ela pertencia, pois, mais ao deserto do que 4 cidade; era
mais uma virgem brasileira do que uma menina cortesd; seus hibi-
10$ © seus gostos prendiam-se mais ds pompas singelas da nature-
za, do que s festas ¢ ds galas da arte e du civilizagdo. Decidiu fi-
car. (p. 288)

A partir deste processo de transformagio e "naturalizagdo”, operado
através de Peri, Cecilia transcende a condigiio de donzela, de anjo e de Vir-
gem, e simbolicamente se torna mulher. Esta passagem se cumpre através
do amor que enfim desperta dentro de si:

Em que pensava ela, com os olhos fitos no iris, que o seu
Iilito bafcjava, com as palpebras meio cerradas ¢ o corpo recling-
do sobre os joclhos? Pensava no passado que nfo voltaria; no pre-
sente que devia escoar-se rapidamente; ¢ no futuro que [he apare-
cia vago, incerto ¢ confuso, (p, 284)

Cecilia ja ndo serd a mesma, porque uma transformagdo se operou
em seu ser. Ambos transformados, por influéncia reciproca, Peri batizado
como um homem branco, Cecilia descobrindo ¢ ligando-se aos mistérios
da natureza, estdo prontos para assumir sua derradeira dimensio no ro-
mance; a dimensio de mitos. Ndo mais um indio, nem uma jovem branca,
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‘mas um homem ¢ uma mulher, altimos ¢ primeiros sobre a terra, deslizan-
do sem diregiio e sem tempo sobre as figuas inaugurais da terra brasileira.

No plano mitico em que se encerra o narrativa de O Guarani vemos
diluirem-se as diferengas que marcaram a construgio das personagens. Di-
ferengas sexuais, raciais, sociais, parecem naufragar junto com a mansio
dos Mariz nas dguas do Paquequer. O clima é poético ¢ nos envolve total-
mente. Mas convém lembrar que tais diferencas, se se apagam no desfecho
do par mitico/roméntico, assinalaram irremediavelmente o destino de ou-
Iras personagens, dentre as quais se destaca a figura de Isabel, vitima da
impossibilidade de expressio de sua naturcza e condenada ao desfecho
trigico de sua paixdo transgressora.

Dois temas bisicos se entrelacam no contexto mitico em que se en-
Cerra o romance: o tema da nacionalidade, através da exaltagio herdica da
figura do indio brasilciro e da explosdo vital da natureza, ¢ o tema do ideal
feminino roméntico, pela consagragio do amor da Jovem Cecilia, simbolo
méximo da pureza e de todas as qualidades necessirias A configuragio da
subjetividade feminina no imaginario romantico.

Através dos processos de transformacio vivenciados pelas persona-
gens, Peri transitando do mundo da natureza em dire¢do ao mundo da civi-
lizagdo, ¢ Cecilia fazendo o movimento inverso na cena idilica final, ope-
ra-se uma fusdo que possibilita o ingresso do par amoroso numa dimensdo
mitica, fundadora. A cena final é fim e comego. Comego de algo num
tempo mitico, primitivo, algo que se parece com o Brasil ideal nascente,

O efeito poético da cena, como Ja foi dito, & impressionante. Tao im-
pressionante que chega a ocultar a morte de Isabel, o estigma que paira so-
bre a raca indigena (de que Peri, por sua nobreza, constitui uma excegiio),
a idealizaglio de um modelo angelical de mulher ¢ a condenagdio de qual-
quer conduta feminina desviante e, ainda, a exaltag@io de uma sociedade
morta, cristalizada em meio & selva brasileira, em torno da figura irre-
preensivel de D. Antdnio de Mariz.

Mas tudo, literalmente, vai-se com as dguas. Exceto o amor ideal,
perfeito, que apaga todas as marcas, as diferengas, que transpde todos os
obsticulos e ao fim desliza, serenamente, em diregiio ao mito.
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