O CONCEITO DE COR LOCAL
NO ROMANTISMO BRASILEIRO
E A SUA PRESENCA NO ROMANCE
A DIVINA PASTORA

Claudio Cruz

Um problema fundamental que se coloca para os especialistas &, sem
davida, o problema do conceito, em especial na frea das ciéncias huma-
nas, onde a aferigio quantitativa, via de regra, torna-se impossivel. Seria
melhor falar em problema do deslocamento do conceito. Em geral, sempre
chega-se tarde. Salvo aquele conceito criado ante nossos olhos, vale dizer,
contemporineo, todos os outros chegam a nds com uma camada maior ou
menor de tempo, mas sempre alterados. Menos mal quando sdo conceitos
de menor importancia, ¢ que pouco afetam as nossas conclusdes o fato de
estarem mais ou menos definidos, mais ou menos precisos. No entanto, ha
conceitos que, por uma série de injungdes que niio vem ao caso aqui anali-
sar, solicitam uma maior precisio, sob pena de perder, talvez, a fungio que
lhe deu origem. Tal é o caso nos, parece, do conceito de cor local, quando
o investigador busca analisar de que maneira o "mundo oferecido” & repre-
sentado no texto literario.

A presenga do conceito de cor local na literatura brasileira & fregiien-
te, e niio foram poucos os criticos que chamaram a atencio para o carfter
marcadamente documental desta literatura, que ao longo de sua trajetéria
no tempo tem se preocupado em registrar a "paisagem" brasileira, entendi-
da aqui n3o sb nos seus aspectos fisicos e concretos mas também abran-
gendo aspectos outros, tais como costumes, folclore, politica, histéria ¢
tudo o mais que foi formando a sociedade brasileira ao longo do tempo.
Alguns chamam isto de vocagdo realista de nossa literatura, e que seria ex-
pressa principalmente na prosa. Tirante a impropriedade da designagdo
"realista" para o fendmeno, compreende-se que a literatura brasileira tem
dado, de fato, uma atengio muito especial ao que poderiamos chamar de
fendmenos externos & consciéncia, ou seja, aquilo que a filosofia designa
como sendo o mundo exterior. Utilizando a linguagem dos filosofos,
pode-se dizer que para os escritores brasileiros, em geral, aquele mundo
exterior existe.

Como diziamos acima, a cor local entre nos teve uma larga existén-
cia, ¢ ja foi vista tanto positivamente, tal como em anos mais remotos,
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consigo o dnus da mé literatura, em geral vinculada & um baixo realismo
fotogréfico, pobre e empobrecedor. O objetivo aqui & tentar, dentro do
possivel, saltar por cima de tudo isto, e buscar uma primeira aproximagiio
20 tema, ji que, ao que tudo indica, apesar de sua presena constante a0
longo do tempo, ndo existe uma abordagem especifica que dé conta da tra-
jetoria que tal conceito cumpre na literatura brasileira.

A COR LOCAL E O ROMANTISMO EUROPEU: ORIGENS

Buscar as origens do conceito de cor local leva-nos, num primeiro
momento, as origens da propria literatura ocidental. Auerbach, no seu co-
nhecido ensaio Mimesis investiga a "representagiio da realidade na literatu-
ra ocidental”. Ja na andlise da Odisséia, no capitulo intitulado "A cicatriz
de Ulisses", 0 ensaista alemao chama a atengdo para o cardter "realista”
presente em Homero. Conforme constata Auerbach, o objetivo primeiro
do estilo homérico consiste em "representar os fendmenos acabadamente,
palpiveis e visiveis em todas as suas partes, claramente definidos em suas
relagdes espaciais e temporais.’

Sente-se que este tipo de realismo, esta busca de concretizagio do
real pels linguagem, participa, de alguma maneira, do que se convencio-
nou chamar de cor local. Mas se este tipo de representacdo ¢ requerida na
expressdo da cor local em literatura, nem por isso ird defini-lo enquanto
conceito. De fato "um certo "realismo” estd implicito no que chamamos de
cor local. Mas se partirmos do pressuposto de que s6 existe aquilo que é
nomeado — o que ndo deve ser dificil de aceitar num universo feito de pa-
lavras como é a literatura —, o conceito de cor local sé passa a existir, efeti-
vamente, quando do movimento roméntico.

O romantismo trouxe em si uma gama muito grande de novos proce-
dimentos, e ndo & de hoje que muitos especialistas tentam reunir e sinteti-
zar aquelas que seriam as suas caracteristicas bésicas, definidoras do
modo de ser romintico. O surgimento do conceito de cor local serd fruto
de uma destas caracteristicas, e que corresponde 4 conhecida evasio no es-
Pago € no tempo a que o ser romantico se langa:

Profundamente desgostado da realidade circunstante (.-), em con-
ﬂilohmnteoudeclandooomawciedwe,hwndopelosmde-
mbnios intimos, o romfintico procurs ansiosamente 3 evasio; cva-
580 no sonho ¢ no fuiﬁstico. na orgia e na dissipagdo, ou evasio
o ESPIGO € MO tempo.

; AUERBACH, Erich, Mimesis. S3o Paalo: Peespectiva, 1976, p. 4.
AGUIAR E SILVA, Victor M. Tearia da fteratura, Sio Paulo; Martins, 1976, p, 453

30

I

No que diz respeito A evasio no espago e no tempo, & a0 primeiro
que devemos focalizar nossa atenglio, pois € no dmbito do elemento espa-
cial da literatura que ird aparecer a cor local:

A evasiio no espago conduz so exotismo, 40 gosto pelos costumes
¢ patsagens de paises novos ¢ estrunhos, 2, por vezes, ao gosto
pelo bérbaro ¢ primitivo

Nosso senso comum parece contrapor este tipo de exotismo a cor lo-
cal. Sempre que se pensa na (iltima vém-nos 3 mente imagens muito pro-
ximas de nds; mais do que isso, imagens que nos representam enquanto
ifentidade cultural, negando, portanto, todo ¢ qualquer exotismo. Todavia,
por paradoxal que parega, tanto o movimento para o que estid mais longe
de nds como o que para estd mais proximo, nascem juntos, no interior de
um mesmo movimento, 0 romantismo:

O cxotismo revelara-se j4 ma literatura peé-romiintica, mas desen-
volvew-se grandemente com os seus anseios de evaslo ¢ a exigén-
cia da verdade na pintura do homem ¢ dos seus costumes. Por isso
mesmo, & cor focal, ou seja, a reproduglo fiel ¢ pitoresca dos ns-
pectos caracteristicos de um pals, uma regifio, uma época, efc.,
constitui um dos recursos mais vulgarizados na arte romintica.

Serd a segunda parte do termo, isto é, "a exigéncia da verdade na
pintura do homem ¢ dos seus costumes”, que estard na base do conceito de
cor local tal como o reconhecemos hoje. Neste sentido, pode-se dizer que
a cor local comega a se configurar a partir de Madame de Stael, que em
1800 publica Da literatura. Na segdo conhecida como "A poesia do norte
¢ a poesia do sul", a estudiosa francesa faz uma primeira mas fundamental
divisdo no que diz respeito aos estudos literdrios:

O clima §, certamente, uma das mzdes principais das diferencas

que existem entre as imagens do norte que mais nos agradam ¢ us
do sul que tantos gostamos de recordar,

Esta aparentemente singela divisdo da literatura curopéia em duas
partes constituia, na verdade, quisesse ou niio a autora, tivesse ou ndo in-
tengdo, um ataque frontal a toda a estética clissica, baseada em valores es-
tritamente universais. A categoria do particular, que ai se insinua, comega-
va a fer a sua primeira vitoria no que se refere a reilexio literdrin, o pri-
meiro movimento em direcdo a atual pulverizagio da estética pés-moder-
na. A fenda causada no universal clissico ndio parou mais de crescer. A
distingio feita — e aceita em amplos setores ~ por Madame de Stiel foi
uma porta aberta para toda e qualquer particularizaglio a partir dal. Ficava

 Idem, ibidem, p. 483.

4 1dem, ibidem, p. 483.

¥ GOMES, Alvaro C, & VECHI, Carlos A. A extética romintica: textos doutrindrios contenta-
dos. Sio Paulo; Atlas, 1992, p. S8,
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implicito, ou pelo menos latente, naquela equagdio, a possibilidade de indi-
vidualizarmos até a nossa rua e a nossa esquina, no limite até o nosso cu, o
que cfetivamente ja estava sendo feito em outras dreas que nilo & teoria da
literatura, principalmente a partir de Rousseau. Mas entre o universal clds-
§ico, que vigiu soberano até o século XVIII, e a radicalizagio do eu ro-
mantico fichteano, hi uma estagdo intermedidria, que iria dar muito o que
falar. Tal estagdo intermedidria veio a ser a "terra natal” do eseritor, ¢ fun-
damenta uma das instincias bisicas do movimento roméntico, ou seja, o
nacionalismo. Em 1810, dez anos, portanto, apés a publicagio de Da life-
ratura por Madame de Stiel, o escritor Walter Scott publica Literatura e
nacionalidade, onde defende a tese de que a verdadeira poesia surge da in-
tima comunhio que se deve estabelecer entre o escritor ¢ a Natureza, da
qual emanam os sentimentos patridticos daquele".* Tais "sentimentos pa-
tridticos", no entanto, estavam, para ele, solidamente vinculados 4s "High-
lands" escocesas:
Eu também tinha lido ¢ observado muito, mas acima de tudo, estu-
dado bastantes coisas sobre esta regido romiintica, onde por habito
passava algum tempo na época de outono; € o panorama do lago
Katrine estava associado & lembranga de numerasos amigos ¢ dos
ulegres passeios de outrorn. Este poema, cuje agio tem por fundo
puisagens t3o belas ¢ o profundamente gravadas na minha me-
mébria, foi fruto do amor; foi, igualmente, uma tentativa de reviver
05 costumes ¢ os episddios que constituem o seu tema.

A literatura passava a exigir, pois, scgundo Scott, um contato tam-
bém direto com 0 seu material, O escritor escocés sabia do que falava, ¢
tudo aquilo que, depois, veio a se tornar maneirismo na literatura de uma
legido de epigonos surgidos em todo o mundo, foi vivenciado em grande
medida de forma concreta. Os castelos de sir Walter Scott niio eram caste-
los de areia, estavam solidamente plantados em solo escocés, e estio 14 até
hoje. Scott & mais realista do que normalmente se imagina, e ndo é outro o
motivo pelo qual foi ele o grande modelo do pai do romance moderno,
Balzac.

No entanto, se na construgio de seus romances, o escritor escocés ja
estava dando exemplos priticos do que viria a ser chamado de cor local, a
nivel de reflexdo literdria s6 mais tarde ird se definindo melhor a questdo
deste conceito, Em 1834, j& em pleno romantismo, Alcala Galiano publica
Literatura espaiiola siglo XLY. Ai o tema do nacionalismo imbrica-se com
o da cor local, ainda que ndo a nomeie como tal:

A histdria nacional, as tradigdes populares ¢ a fisionomia do pais
estio repletas de elementos poéticos ¢ novelescos. Deixem-nos,
portanto, revelarem-se ¢ fagam da sua poesia aquilo que os criticos

® Idem, ibidem, p. 84,
" idem, Ibidemn, p, 83.
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medianamente informados supdem que scja nacional e natural,
embora realmente nllo o seji. Em vez de descrigdes vagas, déem-
nos quadros caracterfsticos da sua bela paisagem natural; em lugir
das fabulas de uma mitologia exaurida, ougamos as proprias tradi-
Goes ¢ supersticdes populures; em lugar do caracteres copiados de
livros estrangeiros, observem n natureza humana da terrs em que
nasceram e escrevam com base nela; ¢ se voltarem os olhos para o
passado, familiarizem-se com a histéria ¢ ndo terdo dificuldade em
vestir suas personagens corretamente.”

Esta, em linhas gerais, a situagdo do tema da cor local nas trés pri-
meiras décadas do século XIX, periodo em que emerge e se estabelece o
romantismo curopeu. A valorizagdo do particular € um ponto de honra, e
cresce de importincia quando se vé conjugado aos ideais nacionalistas,
que se espraiam com uma forga diretamente proporcional 4 humilhagio
imposta por Napoleiio a muitos povos europeus, No entanto, pela particu-
laridade de serem paises recém-libertos politicamente, ou em franco pro-
cesso de independizacdo, foi na América que a coniugacio romantis-
mo/nacionalismo ocorreu de forma mais visceral. Antonio Candido afirma
que "o Romantismo brasileiro foi {...) tributirio do nacionalismo; embora
nem todas as suas manifestagdes concretas se enquadrassem nele, ele foi o
espirito diretor que animava a atividade geral da literatura.” Mais adiante o
historiador da literatura brasileira completa sua tese, chegando a tocar na
questio do "tema local™;

Sobretudo nos pafses novos € nos que adquiriram ou tentaram ad-
quirir independéncia, o nacionalismo fol manifestagio de vida,
exaltagio afetiva, tomada de conscidneia, afirmagio do proprio
contra o imposto. Dai a soberania do tema local & sua decisiva im-
portincin em tais paises, entre os guais nos cnquudnmos.'

Torna-se necessario, pois, investigarmos como se insere o conceito
de cor local no tema do nacional.

A COR LOCAL E SUA INSERGCAO NO CONCEITO
DE NACIONAL

Em relaglo aos estudos literdrios brasileiros, talvez nio haja tema
mais rico de implicagdes e de desdobramentos do que o tema do naciona-
lismo, Presente desde os primeiros momentos de nossa formagiio critica, a
questdo do nacional percorreu todo o século XIX, servindo como ponto de
convergéncia das discussdes literfrias em nosso pais, Rios de tinta foram

¥ tdem, ibidem, p, 133,
\d CANDIDO, Antonio. Formapdo da literatura brasifeira; 5. ¢4, Belo Horizonte: Natinis; Sio
Paulo: Ed. da Univessidade de Sio Paulo, 1975, v, 2.

' | dem, ihidem, p. 15

33



gastos a respeito, desde que, no inicio do século passado comegou a confi-
gurar-se tal conceito, indo até &s primeiras décadas do século XX. Ja por
meados deste mesmo séeoulo comega a haver um certo arrefecimento desta
questiio, pelo menos no que diz respeito a literatura brasileira: nfio restava
mais nenhuma divida de que ela existia de fato.

Pode-se dizer que o grande periodo de discussdo desse tema ocorre
entre dois movimentos literdrios, ndo por acaso os dois principais no que
se refere 4 literatura brasileira: 0 Romantismo e o Modernismo. O primei-
ro tendo como ponto de partida o ano de 1836, com a publicagdo de Suspi-
ros poéticos e saudades, de Gongalves de Magalhdes, e o segundo o ano
de 1922, com a eclosdo da Semana. Antes de 1836, o tema do nacional es-
tava sendo gestado, lentamente, nos meios intelectuais brasileiros. Nao se-
ria de todo errado afirmar que, mesmo recebendo outras denominagdes,
ele comega a aparecer mais nitidamente desde a Inconfidéncia Mineira,
cabendo aos drcades um papel muito importante na preparagio de uma re-
flexdio mais voltada para as questdes da terra, Esta s6 comecaria a se con-
figurar mais sistematicamente no infcio do século seguinte, a partir daque-
les que poderiamos chamar de os primeiros historiadores da literatura bra-
sileira.

A questio do nacional ja surge, timidamente embora, em Sismondi,
que em 1813 publica De la littérature du midi de I'Europe, importante
obra de historiografia literdria européia do inicio do século XIX, fruto da
influéncia direta de Madame de Stiiel. Para Sismondi, o nacional reduz-se
4 "cor local®, primeira vez em que o termo ¢ utilizado na literatura brasi-
leira. Ao analisar a obra de Silva Alvarenga, assim se expressa o historia-
dor europeu:

Ao cabo de tudo, o principal atrativo desses poemas & ainda a sua
cor local, as imagens sugeridas pelas drvores, pelas borboletas, pe-
lag serpentes da América; ou o convite para mitigar os calores de
dezembro nas frescas ondas de um regnﬁo.”

O termo nacional, no entanto, sé ird aparecer em 1826, quando Gar-
rett publica Parnaso lusitano ou poesias dos autores portugueses antigos e
modernos. Quando da andlise dos poetas brasileiros incluidos nesta obra,
Garrett critica a falta de aproveitamento daquilo que ele chama de tema
“nacional”. Desta forma, ird valorizar sobremodo a Basilio da Gama que,
no seu poema O Uraguai, soube ser mais nacional. Diz claramente:

Os brasileiros principalmente The devem a melhar coroa de sua
potiszia. que nele ¢ verdadeiramente nacional, ¢ legitima america-
na.

"' CESAR, Guilhermino. Simande de Sismondi ¢ @ literatura brasileira. Porta Alegre: Globo,
1968, p, 41.

2 1dem, Historiadores e criticos do Romantismo. 1: & contribuilio européia; critica e histdria li-
teriria. Rio de Janciro: Livros Técnicos e Cientificos; S30 Paulo: Ed. da Universidade de Sio
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Esta idéia do nacional, como se sabe, iria ter profunda repercussio
junto 4 geragdo romfintica e, portanto, nos rumos da literatura brasileira.
Mas neste ponto o poeta portugués nio estard sozinho. Dividird esta gloria
junto com outro europeu que, no mesmo ano de 1826, publica em Paris
Resumé de Uhistorie de la littérature du Portugal. Tal como em Garrelt, a
concepgdio que Denis, o autor da obra, faz de uma literaturs brasileira traz
em seu centro o conceito do nacional. Mas o nacional de Denis niio coinci-
de com o de Garrett, ja que este via a literatura brasiloira como fazendo
parte da portuguesa,

Propugnava, desta forma, para esta literatura, a mesma liberdade que
o Brasil havia conseguido no plano politico. Ficou famoso o trecha em
que diz que a "América deve ser livre tanto na sua poesia como no seu go-
verno".” Este fato conduz a uma maior complexidade do conceito de na-
cional presente em Denis. Se em Garrett o cardter nacional era dado basi-
camente pela representagdo do cendrio brasileiro, coincidindo desta ma-
neira com a cor local de Sismondi, em Ferdinand Denis o cendrio brasilei-
ro é apenas uma parte, ainda que muito importante, do carfter nacional. £
apenas a sua parte mais concreta, mais visivel, mais plastica, recebendo o
nome genérico de natureza brasileira. Mas além desta, a literntura deveria
se encarregar de representar também a Histdria pétria, suas tradigdes, os
grupos étnicos. VE-se, pois, que amplia-se bastante o conceito do nacional.
O espago nacional, algo bastante concreto em Sismondi, ji estd em boa
parte abstratizado em Denis, ficando suscetivel o conceito 4s mais varia-
das ideologias. E estas irfio se propagar abundantemente em torno do con-
ceito de nacional, a partir do momento em que os criticos brasileiros fo-
rem adentrando nas discussGes literdrias, em especial a partir da eclosio
do movimento roméntico em 1836. Veja-se como "engordou” o conceito
de uma literatura nacional quando Joaquim Norberto, em 1860, escreve
sobre ela:

A originalidade da literatura de qualquer nagio se demonstra por
si mesma. Transuda de suas obras nesse cor local que provém da
natureza ¢ do clima do pais. Patenteia-se dando a conhecer-se nos
proprios costumes, usos ¢ leis da socicdade. Mostra-se nas inspins-
¢oes da religilo que segue o povo. Distingue-se finalmente nas
suas ficgdes historicas, derramando um reflexo dessa gidria que
faz pulsar de entusiasmo os coragdes bem gerados. -

O nacional que, em Garrett, quase confundia-se com a cor local de
Sismondi, contém aqui, além desta cor local, mais os costumes, usos, leis,
religidio, ficgdes historicas.

Paulo, 1978, p. 91.
Y 1dom, ihidem, p. 36,
'* MOREIRA, Maria Eunice. Naclonallsmo lterdrio e critica romdntica. Porto Alegre: Institto
Nacional do Livro, 1991, p. 1.
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A polémica em tomo do nacional, crescente no correr do século, foi
carreando para si os mais varisdos matizes ideoldgicos, tornando-se o con-
ceito um verdadeiro centro da literatura brasileira de entdo, ¢, por isso,
cada vez mais prenhe de significagdes, crescendo em complexidade.

A COR LOCAL COMO ESSENCIA DO NACIONAL:
ALENCAR E AS CARTAS

Aquela simplicidade, singeleza mesmo, presente nas indicagdes de
Sismondi e nos "conselhos” de Garrett aos escritores brasileiros, de presta-
rem atengdo & cor local, deixara de existir. Como se viu na se¢dio anterior,
esta cor local tornou-se bastante complexa, dificil de pintar, obrigando o
escritor a levar em conta uma série de questdes que antes nio entravam em
suas cogitagoes, pelo menos ndo numa forma impositiva e programatica,
fruto em grande parte da reflexdo. Sem prejuizo da reflexdo, assim como
da sua maior densidade, ganha ao correr do século, o conceito de cor local
ganhara um defensor bem qualificade. Em tomo de meados da década de
1850 entra em cena um autor que serd fundamental no que diz respeito &
questdo do nacionalismo literdrio. Trata-se de José de Alencar que, em
1856, publica pelos jornais uma série de cartas criticando a obra A confe-
deragdo dos tamoios, de Gongalves de Magalhdes. Pode-se dizer que
Alencar passa em revista todo o idedrio roméantico, ao aplicd-lo critica-
mente no entdo considerado grande poema nacional, escrito pelo maior
nome da literatura brasileira no momento. Com a publica¢io das Cartas,
pelo entdio desconhecido José de Alencar, este comegaria a deixar de sé-lo.
Mas o que estava em jogo verdadeiramente, para muito além das idiossin-
crasias pessoais de quem quer que fosse envolvido na polémica gerada pe-
las cartas, era o que seria uma obra autenticamente brasileira, ou seja, que
fosse a expressio cabal da nacionalidade, répresentagdio do nacional,

Pois ¢ em torno deste conceito de nacional que Alencar faz girar toda
a sua andlise do poema. Nenhuma das faces deste conceito deixa de ser in-
vestigada pelo futuro romancista, e sempre em prejuizo para aquela que
queriam como a nossa epopéia nacional, Mas uma das faces do conceito
mais presente na critica alencariana é aquela referente a natureza, pode-se
pensar aqui, no sentido mais simples e recuado possivel, como correspon-
dendo dquela cor local referida primeiramente por Sismondi. Fala-se aqui,
pois, daquele sentido mais direto e objetivo, da natureza por si 56 expres-
sar o nacional:

o nacional € reconhecido como expressio total ¢, neste caso, a lite-
ratura & brasileir por que mimetiza 3 sua realidade imedista. ™

* Idem, ibidem, p. 98.
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Ainda que Alencar, nas Cartas, discorra, ¢ muito, sobre 0s mais va-
riados aspectos do nacional, cabe destacar aqui este viés concreto do con-
ceito, ou seja, 0 cendrio, o espago brasileiro. Espago, aqui, no sentido pu-
ramente fisico, conforme assinalado no inicio, Quando Alencar quer tratar
deste espago ele utiliza, geralmente, o termo descrigdo. Quando faz refe-
réncia A "descrigio do Brasil", sabe-se que ele estd preocupado com a cor
local ¢ a sua expressio. Expressdo que considera sempre imperfeita quan-
do se trata de A confederagio dos tamoios, As criticas mais freqiientes de-
vem-se ndo a uma falta de aproveitamento da cor local, mas a uma utiliza-
¢do débil, frouxa, sem imaginagio poética. Ao longo das quatro primeiras
cartas s3o virios trechos em que ele aponta nesta diregdo. Ja na primeira
carta, mal encobrindo um acentuado cardter retorico de sua critica, diz:

Brasil, minha pétria, por que com tantas riquezas que possuis em
teu seio, nio dds so génio de um dos teus filhos todo o reflexo de
tua luz e de tua beleza? Por que nilo lhe dis as cores de tua pathe-
ta, a forma graciosa de tuas flores, a harmonia das suras da tarde?
Porqmniomduamdnmndclcuspdmmsmmgmi-
dosupuudopoctaquedevcmw-oc"

Na terceira carta, depois de varias estocadas na incapacidade de Ma-
galhdies de representar condignamente a terra brasileira, Alencar nio hesita
em incluir trechos descritivos de sua propria pena, utilizando-se, mais uma
vez, de um recurso claramente retérico, supostas recordagdes de outrora:

Talvez ainda sc lembre, meu amigo, das nossas longas conversas
de outrora, quando sentados no canto do meu terrago, o cair de
uma beln tarde, com os olhos engolfados no azul profundo do ho-
rizonte, fdﬁumdepoesh.demdebelm.esobnmdodu
causm;estomdamnleudemam

A partir dai, sem o menor pejo, passa a mostrar ao leitor cenas des-
critivas de sua propria lavra:

O 50l descambava no ocidente, e reclinava-se sobre um leito de

nuvens: os Gltimos raios do ocaso coloriam de seus reflexos de

oumepﬁrpmos vapores ligeiros que deslizavam 20 sopros da
brisa da tarde."™

E segue nestas lembrangas descritivas por quase uma pagina, sempre
com o intuito de contrapd-las ao poema em andlise. A lembranga de poe-

mas de Chateaubriand no chegam a salvar um certo tom cabotino presen-
te nesta passagem, jd que Alencar, efetivamente, apresenta-nos cenas des-

% CASTELLO, José Aderaido. 4 polemica dobre a Confederagio dos Tamoias Sso Paulo: Fac.
de Filosofia, Citncias ¢ Letras da USP, 1953,p. 5,

17 1dem, ibidem, p. 17
" 1dem, ibidem, p. 17.
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critivas da natureza tropical, mais especificamente da regido fluminense,
onde morava, escritas com palayras proprias.

Na quarta carta ele retoma o tema da natureza americana, agora bus-
cando exemplo em Lamartine, outro grande nome roméntico da época.
Mas € na sétima carta que Alencar vai desferir o golpe final em Magalhdies
no que diz respeito ao tratamento dado por este a cor local. Num momento
em que suas cartas ji comegavam a merecer respostas, algumas iradas, ds
suas criticas ao entdo grande poeta, Alencar parece ficar mais convicto das
suas idéias, ¢ isto se reflete na propria estrutura das cartas. Esta sétima ja
apresenta uma estrutura visivelmente articulada, com um objetivo bem de-
finido.

Inicia a sétima carta negando que a terra brasileira tenha sido deseri-
ta por Magalhiies no poema A confederagdo dos tamoios. Na impossibili-
dade, paru efeito de prova, de voar por sobre o pais, sugere, maliciosamen-
te, que se olhe, sendo para a Amazdnia, pelo menos para a baia da Guana-
bara. E conclui com uma primeira critica direta a Magalhdes;

Se depois deste curto instante de contemplagio houver um s6 ho-
mem capaz de sentir o compreender o belo, que me diga que o Sr,
Magalhies ¢ um verdadeiro poeta nacional, confessarei entdo que
errei, € que nonhgl 0 meu belo pais mais rico, mais sublime do que
cle realmente &'

Como ndo ¢ possivel o juizo na natureza (a realizag@o de um "vol d'-
oiseau”, conforme sua expressio), "e ndo hé remédio senfo ir buscar nas
folhas dos livros "os argumentos”, Alencar encaminha a discussio para a
questdo do exclusivamente literdrio, que € o seu forte. Dirige-se, pois, a0s

livros. Passa a comparar 0 poema de Magalhies com vérios livros, sempre
em desvantagem para o autor brasileiro:

Nio sei; leio o poema, abro alguns livros, ¢ vejo com tristeza que a
Itdlia de Virgllio, a Caleddnin de Ossian, & Flérida de Chateay-
briand, a Grécia de Byron, a [lha de Franga de Bernardin de Saint-
Picrre, so mil vezes mais poéticas do que o Brasil do Sr. Maga-
Ihdes; al§ A natureza vive, pnz'lgiu, sorn, expande-se; aqui parece
entorpecida e sem admiraclio.

Continuando na sua estratégia retérica com vistas & desqualificagdo
do texto que analisa, depois de compari-lo com outros textos poéticos,
passa a confronté-lo com textos em prosa. Para isso escolbe nada mais
nada menos do que Chateaubriand, um dos maiores escritores da €poca ro-
mintica em todo 0 mundo, Cita vérias passagens do autor francés, em que
se percebe, conforme quer provar Alencar, muito mais poeticamente a ex-
pressdo da natureza americana.

™ Idem, ibidem, p. 51.
* Ideen, ibidem, p. 51.
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Dado este passo, comparando a "poesia” de Magalhiies com a "pro-
sa" de Chateaubriand, Alencar desfere outra estocada no autor fluminense:

abrindo o livro do Sr. M:pﬂﬂu,sqmw_-udcqueépouil,e
julgo folhiear um cronista pouco lido nas coisas do Brasil.
(..)
£ como s8o ocos ¢ sem sentido agueles versos da Confederagiio
dos Tamoios, onde apenas se encontram esses lugares comuns, ¢s-
sas idéias vulgares que assaltam o espirito, logo que se fala de uma
mata ou boeque."

Prevendo possiveis ataques a sua linha argumentativa, defende-se:

Mas talvez me respondam que Chateaubriand ers um grande pocta
némmprouligein.equeébandiﬂcumﬁw,nindam
em poesia, todas as coisas memauegmndionsqm The foram ins-
piradas pela natureza americana.

Neste ponto da carta j& comega a se tornar transparente 0 processo
retorico utilizado por Alencar, ou seja, ele forga o texto de Mngalh.ies a
percorrer um trajeto em degraus, onde cada lance coloca-0 mais ¢ mais em
baixo a nivel estético. A objegdo de que Chateaubriand é um grande poeta
mesmo na sua prosa, o jovem critico responde:

Concordo com isto; mas ndo & s6 o autor de Atala que descreve o
Novo Mundo; leia a historia das missbes do Paraguai, das Anti-
Thas, da Guiana e do Brasil; leia sobretudo as cartas de Charlevoie
¢ Durtetre, ¢ as do padre Antonio Vieire, ¢ verd que ha mals vida,
mais calor, mais animas_‘lo nesse simples recitos de viagem do que
no poemia dos Tamaios.

Esta comparagdo com os cronistas, simples compiladores de tradi-
¢Oes, assim como um tipo de literatura tal como a cpistologmfia,_ faz 0
poeta descer mais um degrau, dentro daquele esquema retdrico explicitado
acima. Muitos outros degraus o poema serd obrigado a descer, em fungiio
da vigorosa argumentacio alencariana, Depois de expor, via comparagdes
de todo tipo, a grande fragilidade do poema, Alencar passa a tratar do poe-
ma em si, criticando aspectos cada vez mais concretos ¢ objetivos relacto‘
nados, no principal, com a questdo da cor local. Realiza uma verdadeira
desmontagem do poema, nio deixando pedra sobre pedra. Dirige-s¢ para o

final da carta nestes termos:

Lhuim-selnmuoqmjinbhnmdeeorcnluﬂo;copi.ou
sem cmbelezar, escreveu sem criar, ¢ acha ainda um amigo tio in-
dulgente, tio cego pela afeigio, que niio duvida em afirmar que cle
pintou a natureza brasileira, ¢ descreven os costumes indigenas
com poesia ¢ naturalidade. o

A Idem, ibidem, p. 53.
2 e, ibidem, p. 53.
2 Idem, ibidem, p. 53.
M Idem, ibidem, p. 8.
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Depois disto s6 ficava faltando o golpe final, ¢ que acaba vindo logo
na sequiéncia. € entdo que toda a estrutura da carta pode ser bem apreendi-
da e 0 seu objetivo fundamental torna-se evidente:

E preciso acabar com esta questio, ¢ dar por uma vez como porito

decidido que a cor local, como 8 entendem os mestres da arte, nlio
existe na Confederagio dos Tamoios **

Aqui Alencar tocava no ponto nevralgico da estética romantica brasi-
leira. Niio expressar convenientemente a cor local era ndio expressar con-
venientemente o Brasil e, como conseqiiéncia ndo poderia ser considerada
uma obra nacional, Alencar tocava assim na camada mais remota ¢ essen-
cial da estética roméntica brasileira: a expressio da natureza americana.
Nio cumprida esta a contento, de nada valeria o resto; assim era o pensa-
mento daquele jovem critico em 1856,

A COR LOCAL NA PERIFERIA: CALDRE E FIAO
E A DIVINA PASTORA

Para concluir esta primeira abordagem a0 tema, que busca investigar
0 conceito de cor local no romantismo brasileiro, suas origens e desdobra-
mentos, parte-s¢ para uma andlise de uma obra concreta, no caso o texto A
divina pastora, de Caldre e Fido, considerado o primeiro romance sul-rio-
grandense e um dos primeiros do Brasil.

O interesse do texto em anslise prende-se ao fato de que, além de ter
sido publicado no ano de 1847, faz parte de uma literatura periférica do
Segundo Reinado, ainda que a edigiio seja do Rio de Janeiro.

O primeiro motivo justifica-se porque o seu ano de publicagdo colo-
ca-se a meio caminho da eclosdo do romantismo em nosso meio, ou seja,
1836, ¢ as Cartas de José de Alencar, de 1856, que pode-se considerar
como sendo 0 ano de encerramento da primeira fase roméntica. O concei-
to de cor local, como se viu, encontra-s¢ no auge, sendo a expressio mes-
mo da nacionalidade e, portanto, a esséncia de qualquer projeto que se
quisesse literdrio. Analisa-se, desta forma, uma obra que esté a meio cami-
nho do inicio do romantismo entre nés ¢ a concretizagio da primeira gran-
de obra romintica da prosa brasileira, ou seja, O guarani, de 1857, fruto
direto das Cartas,

A divina pastora & publicada, pois, na fundamental década de 1840,
quando as discussdes sobre o que vem a ser uma literatura autenticamente
nacional sdo intensas. Ha entio muitos intelectuais, escritores e artistas
discutindo o tema, em especial pelas paginas dos periédicos do tempo. Fe-
cundados pelos criticos estrangeiros das décadas anteriores, emerge a pri-

o Idem, ibidem, p. 58,

meira geragdo de criticos brasileiros, simultancamente ao surgimento do
romantismo em termos nacionais. ‘

O segundo motivo acima assinalado, ou seja, a condigiio periférica
do romance de Caldre e Fidio, justifica-se porque, além do interesse regio-
nal, ela serve como um contraponto "gauche" ao que se discutia na Corte,
Isto porque o autor, apesar de residir no Rio de Janeiro 1o periodo em que
escreve ¢ publica o romance, coloca-5¢ como um auténtico ¢ fervoroso es-
critor do Sul, em obediéncia de certa forma aos proprios pressupostos ro-
manticos. Ao contririo de Alencar, que € um escritor da provincia, no caso
o Ceard, mas que escreve sob uma 6tica da Corte, Caldre e Fido ndo s6 .é
da provincia como também sua Gtica advém dai. Resulta disto uma posi-
g0 muito peculiar, como se verd a seguir, ao buscar-se configurar a utili-
zagdo que o autor faz do que vimos conceituando como cor local. .

A representagio do espago no primeiro romance de Caldre Fido &
bastante significativo de como a ideologia interfere entre os olhos do es-
critor ¢ 0 mundo por ele representado. O sentimento do "torrdo natal”, en-
contrado em tantos escritores brasileiros do periodo, influenciados todos
cles pelo idedrio roméntico, estd novamente presente, ¢ de maneira inten-
sa, em Caldre e Fifio. No prefécio da segunda edigio da obra, que tratou de
resgatar o texto d'A divina pastora, por longo tempo desaparecido, Flivio
Loureiro Chaves assim se refere & questio:

Configura, pois, a marca legitima do romance brasileiro, que esta-
ria sempre empenhado na identificacio ¢ nomeaglio do espago cir-
cundante, fossem quais fossem os temas oferecidos, fazendo-se
instrumento indispensével 1o conhecimento da nossa realidade de
pals novo, como quer Antonio Candido.
Compmndc-acmimpomo:mnﬁnﬁcnsnﬁmnemm@
paisagens ¢ seus vultos tfpiopsnogforcoptndmthudemm-
ra indelével a identidade nacional.

A questdo que se coloca, de imediato, para quem 1€ a obra gela pri-
meira vez, ¢ saber qual o espago circundante a que se refere o crltneo:? Ou
colocando melhor a questdo, qual o espago que Caldre e Fido considera
como sendo o seu? O espago americano? O brasileiro? O rio-gnndegse?
O da cidade de Porto Alegre? O do curato de Belém, um dos mais antigos
bairros da cidade e como tal representado no romance? A resposta deve
ser pronta ¢ imediatamente dada: todos eles. Esta é uma das caracteristicas
mais marcantes do romance, ou seja, o tratamento inusitado que recebe no
que diz respeito & sua representagio espacial.

Ora, de maneira geral, ¢ independentemente de ser um texto romén-
tico ou ndio, o escritor se restringe a uma ou no miximo duas das esferas
assinaladas. Machado de Assis, por exemplo, preocupa-se em representar a
cidade do Rio de Janeiro da época do Segundo Império, a Corte, com

3 CHAVES, Flivio Lourciro. "Um texto resgatado”. In: CALDRE E FIAQ, José Antonio do
Vale. A Divina Pastora. Porto Alegre: RBS, 1992, p. 10,
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eventuais incursdes ao interior fluminense. Jamais pensa a representagio
espacial em termos de nagdio ou de continente americano, Macedo igual-
mente, além de fazer a sua querida Itaborai representar o espago ideal da
"roga". Manoel Anténio de Almeida restringe-se a0 Rio do "tempo do
Rei". Alencar, dono de um sopro épico, pensa em termos do imenso Brasil
e das terras americanas. Quando trata de espagos mais restritos, dedica
obras especificas para tanto. E o caso de O gaiicho e O sertanejo. Mesmo
o Rio de Janeiro, capital do Império, tem presenga discreta em grande ni-
mero dos romances de Alencar que ndo tratam diretamente de temas urba-
nos, dai sim, s voltados para a cidade, como é o caso de Senhora e Lucio-
la, ou mesmo bairros, como e o caso da Tijuca de Sonhos d'ouro, Enfim,
as mais diversas perspectivas sdo objeto de tratamento pelos escritores bra-
sileiros do perfodo, nunca, no entanto, de maneira simultinea, no mesmo
romance, como acontece no caso de Caldre e Fido, em especial n'A divina
pastora. Vejamos como o autor configura a cor local nas diversas instin-
cias acima apontadas.

Num primeiro momento, muito provavelmente influenciado pelo
Chateaubriand de Voyage en Amérigue, o autor procura representar a gran-
diosidade do continente americano. Diz uma das personagens:

~ Meus filhos! Quando eu, 4s margens do Caf onde as brandas on-
das do rio vém quebrar o seu sonoroso respirar, contemplava essas
timbawvas ¢ cedros cujas cortigas atestavam o volver apressado de
tantos séculos, tinha uma idéia dolorosa - o exterminio das gers-
¢des primitivas do continente americano que em remotas idades
habitado haviam cstas margens. E eu deixava correr por minhas fu-
ces as quentes ¢ salgadas ligrimas, Os primeiros Americanos nio
roubaram a liberdade ¢ a honra de outros povos, viviam em pléci-
da paz no gozo dos bens que a natureza Thes tinha destinado e so-
freram de estranhos povos curopeus, arrustados insacidvel
sede de ouro, o5 mais cruentas e vis perseguicdes.

A referéncia ao rio Cai demonstra que a influéncia de autores euro-
peus ndo fazia com que o escritor rio-grandense deixasse de observar dire-
tamente a sua regido. Mas ¢ evidente aqui o sopro épico, o tom continental
que futuramente serd perseguido também por Alencar, Ainda que forte-
mente plantado em solo rio-grandense, "as margens do Cai”, o autor esti
pq:san.do em termos do continente americano. Também num dos muitos
episddios autbnomos presentes no volume, a Histéria de Kajumuré e Bal-
f.al. percebe-se claramente esta dimensio épica, candidatando-se seu autor,
inclusive, a ser um dos precursores de um tema que tomaria de assalto a
prosa roméntica logo a seguir, ou seja, o indianismo. E ainda Flévio Lou-
reiro _C.haves que anota, referindo-se & questio, que "aquele indianismo
que vina a ser uma das mais fortes correntes do nacionalismo roméntico
aparece aqui com todo o vigor, propondo o espago ideal da América para-

¥ CALDRE E FIAO, José Antonio do Vake. A Divina Pastora. Porto Alegre, RBS, 1992, p. 95.
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disfaca, logo destrogada na arremetida do invasor europeu."** O critico, em
nota a passagem similar dquela que transcrevemos, afirma que fatos como
este situam "Caldre ¢ Fido em posigiio privilegiada. "O presente texto é deo
1847; apenas em 1846 Gongalves Dias publicard os Primeiros cantos ¢ O
guarani, de José de Alencar, s aparecerd em 1857, dez anos depois, por-
tanto.*

O nacionalismo roméntico apontado pelo critico estard também pre-
sente em Caldre e Fidio na vertente lirica, que atingird seu ponto alto na dé-
cada seguinte com as Primaveras de Casimiro de Abreu. De qualquer
modo, ainda que lirico, e intimista é evidente que a cor local aqui & "brasi-
leira", deixando transparecer, inclusive, um certo tom livresco, do leitor
que sabe o que se estd lendo na Corte:

Que perfume tio embrisgador o que langavam as brancas flores
das laranjeiras, misturando-se com as flores de pessegueiros € o
cheiro dos ananases! Como era belo o aspecto deé um bosque de
bananciras ¢ o aspecto de um canavial de continuo sussurrar! (...)
O cunto do sabid saudoso! A cadente harmonia de milhares de pas-
sarinhos!™’

A clara tentativa, num diapasdo lirico, de abarcar o pais como um
todo, tal como Alencar ird fazer posteriormente de forma épica. Em passa-
gens como esta percebe-se mais o influxo da ideologia roméntica do que o
escritor debrugando-se sobre a sua terra natal e vendo-a objetivamente.
Isto comega a acontecer quando Caldre e Fido volta sua atengdo ao "pago
rio-grandense". Neste momento ele deixa de ser, em grande medida, o re-
produtor de ideologias, quer nacionais, quer internacionais, para se algar
ele mesmo como idedlogo de um Rio Grande idealizado. Antes disso, po-
rém, ¢ com olhos objetivos que ele vé a Provincia, como se constata pela
descrigdo que faz do inverno e do minuano nesta regido:

Era a rigorosa estagio do inverno. Os ventos do sul lambiam com
suas enormes linguas os campos e as coxilhas da provincia do Rio
Grande, que um pouco afastada do benéfico sol dos trépicos estd &
mercé do influxo desabrido do péle sul. O manto de tristeza tinha
caido do céu, enegrecido pelas nuvens que nele se espathavam, ¢
livremente ndo se podia respirar, () Triste ¢ n natureza do Rio
Grande do Sul na estagdo invernosa.”

O cardter ideoldgico ird emergir, principalmente, quando o autor ¢n-
focar ndo a paisagem, mas 0s tipos humanos que a habitam:

O evangetho da moral Rio-Grandense nlio ¢ escrito, & tradiciona-
o, mas, apesar disso, ainda nllo foi alterado em um s6 de scus ar-

3 CHAVES, Flivio Loureiro. Op. cit. p. 13.

¥ CALDRE E FIAO, José Antonio 6o Vale. Op. cit. p. 13.
3 {dem, ibidem, p. 207,

I ydem, ibidem, p. 180,
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ti_pc: para subd-lo "in torum”, & necessdrio sor Rio-Grandense ¢
viver muitos unos naquela divisgo politica do Império que chama-
mos — Provincia do Rio Grande do Sul, E, demais, a alimentaglio
fmgalesl,emn-higiencrcgulu,euﬁvidweemqueviveeleo
resguardo dos vicio fisicos e morais ¢ o torna forte ¢ acessivel 208
bons sentimentos da alma.**

.E por ai segue, pdginas e pginas descrevendo o tipico habitante do
Sul, j4 aqui denominado "monarca das coxilhas”, que Alencar ird chamar,
dez anos depois, de "centauro dos pampas”, para finalmente chegar ao tra-
dicional epiteto de "gaiicho”,

Mas o mais surpreendente no que diz respeito & representagdo da cor
local_ em A divina pastora é quando nos aproximamos das instincias mais
restritas c!o espago, como € o caso da cidade, dos bairros, das ruas, Em re-
lzf;io.i'cldadc de Porto Alegre, ndo tivesse outro valor, o caréter de total
pioneirismo com que Caldre e Fido dedica-se a representar a entdo miniis-
cula capital da Provincia deveria ser louvado. £ Flavio Loureiro Chaves
quem registra;

Embora pertencesse i primeira geraglo "romintica:, Caldre e Fido
niio renunciou 4 atitude realista quando tratou de configurar o Rio
Grande do Sul ¢ sua capital, oferecendo a0s circulos intelectuais

da corte imperial um cenério até ai absolutamente desconbecido na
literatura brasileira,**

S6 este fato, tio bem apontado pelo critico, j4 faria por merecer um
estudo & parte, que desse conta de como se realiza uma primeira repre-
sentagdo significativa de Porto Alegre. No que diz respeito  capital, so-
mente na década de 1930, com Erico Verissimo & frente, ela voltard a me-
recer uma representagdo tao generosa como a que lhe deu Caldre e Fido
nosPﬁmérdiosdawuﬁnﬁo-gmndmlénaabemdommmem
anilise encontramos focalizado o espago onde ird se desenrolar a agdo, As-
sim inicia a primeira das duas partes da obra:

Bela como a aurora rdsea da Primavera encantadora do sul do Bra-
sil, era a paz que reinava entre os membros da mais entrelagada fa-

mﬂ‘n,qmmvumdmm«hsmmuedmhm%
compdem & altiva ¢ soberba cidade de Porto Alegre tem coberto,

Jé a abertura da segunda parte reserva nos uma surpresa maior. Cal-
dre'e Filio ndo 56 dé foros de cidadania literéria a Porto Alegre, pela pri-
meira vez, mas vai mais longe, dando-a também a um bairro desta cidade:
Soblreoplnmubecodumnmorm. cercado de muitos outros al-
mu'ladosemﬁdosdemnmambddovude-mnhdo,m
municipio de Porto Alegre, para o lado de Htapod e perto das mar-

3 CHAVES, Filvio Loureire. Op. cit. p. 213,

# CHAVES, Flivio Loureiro. Op. cit, p. 9.

M CALDRE E FIAO, José Antoaia do Vale. Op. cit. p. 213
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gens do placido Guafba, vé-se uma povoagdo circular tendo em
sua circunferéncia uma modesta igrefa ¢ em seu ¢entro uma anosa
¢ secular Figueira brava. E o curato de Belém, Suas casas s3o bai-
xas ¢ insignificantes e singularidade alguma se registra nos anais
da histéria. Quase tho antiga como 3 cidade de Porto Alegre, ela
nlilo tem dado umpamoplnopmyeug; estaciondria, parece regi-
da unicamente pela mo da indoléncia.

£ inequivoca a semelhanga com a abertura de O vermelho ¢ o negro,
de Stendhal, quando o escritor francés, utilizando-se de recursos cinemato-
gréficos "avant la lettre®, faz-nos sobrevoar por sobre 0 cendrio onde se
desenvolverio as agdes, no caso a capital do Franco-Condado. Esta ousa-
dia, como se disse, s6 se repetiria com Erico Verissimo em 1935, quando
escreve Caminhos cruzados ¢ dé inicio propriamente ao "ciclo de Porto
Alegre". E ainda Flavio Loureiro Chaves quem observa:

O panorama obtido nos da uma fotografia verdadeiramente inédi-
ta, sua nitidez e miniicia. Observador atento, Caldre ¢ Filio fixa
aquelss imagens que lhe parecem mais significativas; A Rua da
Praia que recém comega a surgir nos areuis do Guaiba; a belissima
Praga do Paraiso que, no entanto, ji comega a ser desfigurada pela
construgdo "moderna” do mercado piblico; 2 Rua de Braganca,
aristocraticamente residencial, de onde se descortina sobranceira a
"Caridade”, dominando a vista urbana.**

Nada mais surpreendente, no entanto, do que um poema do autor in-
serido no interior do romance, em que Caldre e Fido canta, agora lirica-
mente, a cidade de Porto Alegre. Trata se de um poema longo em heptassi-
labos, composto de quatorze oitavas, totalizando cento ¢ doze versos. As
duas primeiras oitavas abrem o poema desta maneira;

Fugiu do dia 8 brancura,
Chega a noite em sombra envolta,
Traz no aspecto a feilra,
Traz a negra tranga solta;
Nio vem garbosa ¢ toucads
Das estrelas rutilantes
Espalhar pelos amantes
Prazeres de enamorada.

O janeiro se entristece

Sem luz para refletir;

No jardim a flor fenece,
Nio vé o campo sorrir,

Aqui tudo & tristeza

Quando vem da noite a face,
Niio goza do amor cnlgoe

A tristonha natureza,’

¥ 1dem, ibidem, p. 127
% CHAVES, Flévio Loareiro. Op.cit. p. 9
T CALDRE E FIAO, José Amtonio do Vale, Op. cit. p. 213
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Qumdopaaumospannuoeimesnofenlgo bate em nossa memé-
ria, ¢ nada mais € do que a "Canglio do exilio”, de Gongalves Dias:

Mas 16 no meu Porto Alegre
Como &s, noite, graciosa!
Com matina ruidosa

A hora do alevantar;

Podes co:; doce ldle:m

0 curto

Su'::ir terra disputar,*®

O resto do poema s6 vem confirmar o que a terceira estrofe sugere:
Caldre ¢ Fido faz, muito provavelmente, o primeiro aproveitamento literd-
tio do célebre poema, dois anos apés a sua composigio, que é de julho de
1843. O poema de Caldre e Fifio, que aparece desprefensiosamente em
nota e & assinado pelo préprio, foi escrito no Rio de Janeiro em 20 de no-
vembro de 1845, um ano antes, portanto, da publicagio dos Primeiros
cantos, de Gongalves Dias, que inclufa a "Cangdo do exilio”, Assim abre o
escritor rio-grandense sua nota, antes de transcrever o poema que, sinto-
maticamente, denominou-se *A noite da minha terra":

Em mmiwmqmmmmm-lumnniacdogmdom
brasileiro, sentado em minha varanda, ng cidade de Siio Sebastilo
doRiodehneho,omjodnlmmdomummom-x
sobruhneoomeooutimﬂwupanm,powwdoovmompo
dos astros, os seus cabelos finos ¢ prateados, infiltrando através
das vidragas até mim os raios frios de seu fulgor, Eu refleti entiio ¢
disse comigo: — £ muis bela & noite de minha terra >*

Duipauucmvcropoemmscﬁlofoiumpasso.comobomm-
mintico que era. Caldre e Fido ndo faz, em nenhum momento, referéncia
10 poema gongalvino, mas ¢ praticamente certo que deve ter tomado co-
nhecimento dele na Corte, onde se encontrava. S6 ndo esperava, certamen-
te, que tal poema iria se transformar num verdadeiro simbolo da nacionali-
dade roméntica, e ndo s6 romantica, mas brasileira, ja que siio hoje inume-
riveis as "cangdes de exilio" presentes na literatura brasileira.

Fosse Caldre ¢ Fido um farroupilha, e seria pelo menos explicivel
que ele experimentasse o sentimento tipico do exilado, estando no Rio de
Janeiro. Mas, como se sabe, ele era um monarquista convicto, sidito fiel
do Imperador, e jamais pensou em dividir o pais. No entanto, esta passa-
gem do romance A divina pasiora explica em parte um sentimento muito
comum na cultura gaiicha: a de estarmos em outro pals, “exilados", de
costas para o Brasil, como muitos brasileiros nos vém, O “la" de Gongal-
ves Dias, um maranhense, e 0 Brasil, 0 "ci" é a cidade de Coimbra, muito
distante da pétria, O "I4" de Caldre e Fidio, um rio-grandense, ¢ a cidade de

™ 1dem, ibidem, p. 214.
" 1dem, ibidem, p. 213,

Porto Alegre, e 0 "cd" e a cidade do Rio de Jmeim..dimnw de sua cidade
também, mas capital do Império do Brasil, sua pétria, pelo menos em t‘er-
mos geopoliticos. A qual cor local expressar, deve ter se perguntado Cal-
dre e Fido. Ecmnonioﬁms,euspom,coqnomlveznésnloaten{mmos
até hoje, ele expressou todas, da mais grandiosa, que as terras americanas
inspiravam, até a mais singela, sugerida por uma povoagdo perdida no in-
terior do municipio de sua cidade natal.
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