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Apoiando-me nas articulagbes entre os estudos sobre o pds-colonia-
lismo ¢ @ teoria da cultura, especialmente os empreendidos por Edward
Said, parto do pressuposto de que, no século XIX, a produgio romanesca
vai revelar tensas e ambiguas relagbes entre cultura e imperialismo, tanto
nas obras produzidas nas metropoles quanto naquelas surgidas nas ex-co-
|6nias, Acrescento que 0 termo imperialismo designa, neste trabalho, "a
pritica, a teoria ¢ as atitudes de um centro metropolitano dominante go-
vernando um territdrio distante", enquanto o colonialismo, quase sempre
uma conseqiiéncia do imperialismo, ¢ tido como "a implantagdo de cold-
nias em territorios distantes”.! Acreditando que, sem império, nao existe o
romance europeu tal como o conhecemos, (Said, 1995, 108) postulo que o
exame da narrativa romanesca brasileira em expansao no século XIX reve-
la ser esta uma forma estético-historica na qual, em convergéncia nada
fortuita, coexistem "modelos de autoridade narrativa constitutivos do ro-
mance” articulados a "uma complexa configuragdo ideoldgica subjacente
a tendéncia imperialista® (Idem, ibidem). Ou, como diz Jorge Fernandes
da Silveira, de maneira inteligente, a respeito da narrativa portuguesa do
século XIX, pode-se empreender, através da leitura de textos de narrativa,
poesia e ensaio "uma reflexdo em torno da metdfora da casa como uma
forma dg representar Portugal por meio da escrita"?

Concentro-me, portanto, no século XIX, e em alguns romances em
especial, como Jracema, O Guarani ¢ Memdérias péstumas de Brds Cubas,
com o objetivo de investigar o tema da fundacdo do nacional na estética
roméntica de Alencar ¢ suas relagdes com a questdo da identidade cultural,
cotejando-0 com sua formulagdo na estética pds-romintica de Machado,
em busca de clarificar duas hip6teses de nacao urdidas por estes escritores,
bem como e em que medida estas formulagdes implicam um didlogo com

' Cf, SAID, Edward. Cultura ¢ imperialismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 40,

 SILVEIRA, Jorge Fernandes da. "A casa portuguesa, uma forma de escrever Portugal”, Rio de
Janeiro: UFRJ, 1996, p. 1 (mimeo)
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a situagdio tensa e ambigua de nossa condigio pés-colonial. Neste texto in-
teressa-me m'vestiggr os paralclismos ¢ diferencas que em suas obras ¢ re-
gz:no; os dois escritores implantam quando falam da génese da terra e da

Parte de uma pesquisa em andamento, sob a ch
estigio t_atual este trabalho jé conta com algu:x,ns resulta:;::d r:l:gv(;::g q:::
f(?nnulel em etapas anteriores, como por exemplo a discussio da formagio
histérica ¢ do sentido dos chamados romances de fundagio, aos quais re-
nlcto © autor, uma vez que neste ensaio nfio me vou deter em considerg-
¢Oes preliminares.?

Séo ja bastante conhecidos os magnificos estudos de Roberto
Schwarz sobre Alencar e Machado — Ao vencedor as batatas e Machado
de Assis, um mestre na periferia do capitalismo ~ ¢ as premissas de que
parte_m. E preciso dizer que eles, entre outras coisas, sio antecipadores de
consideragdes tedricas que apenas agora emergem em cendrio mundial ¢
que, em alguns casos, tomam-s¢ 2 "moda do momento®, Que fique bem
claro, logo de saida, a importincia da reflexio que Schwarz precursora-
mente leva a cabo e a justeza da maioria das conclusdes a que chega. To-
davia, hé dois pontos em que a leitura de Schwarz pede complementagio
€ que me levam a recorrer tanto a José de Alencar quanto s Edward Saidj
Vou primeiro mencionar este tiltimo, j4 que o recurso a Alencar vai acom-
panhar todo o meu texto, enquanto de Said quero extrair um elemento de
base inicial da reflexdo. Diferentemente de Schwarz, que estuda o caso ¢s-
pecifico de Alencar e Machado, os estudos de Said, tanto indiretamente
em Orientalismo, quanto diretamente em Cultura e imperialismo, abrem o
lequc da investigacdo para um cendrio de narrativas, cinones e contextos
mais amplos. O outro aspecto em que crejo que o pensamento de Schwarz
merece uma complementacdo € no que ele formula quanto ao localismo de
Alencar o que, a meu ver, 0 conduz a uma leitura um tanto restritiva de al-
gumas questdes importantes da obra do escritor. Em texto anterior* objetei
que, e}nbom concorde com as anilises de Schwarz acerca de Machado,
dele discordo quanto as conclusdes a que chega quando examina o localis-

Remeto o leitor a outres textos que escrevi sobre esle assunto: 1 HELENA, Lucia, *Escreven-
do & nacio”, In: Ansis do IV Congresso ABRALIC, Lilemun)e Difctum.l;c;lho 1,2¢3
2gosto 1994, Sio Paulo, USP, 1996, p. 525-530; 2) - "Term e mar: naglio, n;n'uﬁoc
figuragio do feminino em A horn da estrela, de Clarice Lispector”. Boletim A mulber na lite-
ratura n. 6. Joio Pessoa, ANPOLL, 1996. p. 186-194; 3) + "Nagio, narragio e funda-
¢i0: José de Alencar ¢ Machado de Assis, V Congresso Intermacional ABRALIC, Cénones e
m Jlél:l:io.n‘l.;: Z;lgouo 1996. Rio de Janeiro, UFRJ, 1996 (no prelo) ¢ 4) —— .
va Ui i Jracema, Macunaima ileira” i
oo uma, ¢ Viva o povo brasileiro”, Revists Letra 4

- "Naglo, narragdo o fundagio: José de Alencar e Machado de Assis” In: V Congres-
%0 Internacional ABRALIC. Rio de Janciro: UFRJ, 1996 (no prelo). e
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mo de Alencar, focalizado como ampliado ¢ considerado em contraposi-
@0 a Machado de Assis, que o declinaria em pauta diminuida.

Quero aqui reafirmar a necessidade de, neste cotejo entre Alencar e
Machado, abandonar-se o sentido em que esta comparag@o cntre os dois
escritores tem sido feita, ou seja, em detrimento de Alencar que, por defei-
tos, fraturas ou falhas de composi¢ao ou por nio se ter conseguido manter
uma relacio critico-corrosiva com os modelos narrativos europeus, nio te-
ria conseguido chegar & realizagio plena dos objetivos de formular, em
termos adequados i medida brasileira, um projeto narrativo que s6 Macha-
do teria conseguido lograr, na chamada segunda fase de suas obras roma-
nescas.

Pondero, inicialmente, a existéncia de pelo menos dois motivos que
justificam a nessecidade de abandonarmos este cotejo ajuizador: o primei-
ro € que hd um trago evolucionista nesta comparagdo, que considera a nar-
rativa de Machado como um estigio mais evoluido do que a de Alencar,
que daquela seria 0 embrido; o segundo prende-se ao fato de que se o ro-
mance €, no século XIX (como pensa Edward Said, com quem concordo),
uma forma sempre em dialética com o imperialismo, o que significa dizer
que as relagoes interculturais internas e externas das ex-coldnias nao ces-
sam de ser imperialistas com a decretacio da independéncia ¢ a formagio
dos Estados-nagéo, torna-se urgente focalizar, portanto, a questio da im-
portagio de modelos curopeus por Alencar através de um outro ingulo.
Assim, torna-se fundamental meditar sobre as estreitas inter-relagGes entre

o modelo de autoridade narrativa, dos quais a figuracio do narrador €, sem
davida, um dos eixos mais importantes, ¢ a construcdo ideolGgica que
através dele se implanta ¢/ou oculta ou corrdi. Sobre isto afirma Said:

Eu chegaria a dizer que, sem império, ndo existe o romance curo-
peu 1al como o conhecemos ¢, na verdade, so estudarmos o8 im-
pulsos que The deram origem, veremos 2 convergéncia nada fortui-
ta entre, por um lado, os modelos de autoridade narrativa constitu-
tivos do romance ¢, por um lado, uma complexa configuracio
ideoldgica subjacente A tendéncia imperialista. ( Said, 1995,108)

O uso do tempo verbal — chegaria — indica a cautela de Said de ndo
querer impor a reflexio um foco determinista e rigido. No atual estigio da
critica literéria, espero que esteja evidente ao leitor que ndo me pauto aqui
numa proposta redutora ¢, em alguns casos ingénua, de apostar numa (eo-
ria do reflexo que estabelecesse ou supusesse uma analogia direta entre
formas sociais e formas estéticas, ou qualquer homologia mecanicamente
figurada. E por esta razio que quero ressaltar, como ponto de partida tedri-
co, que qualquer consideragdo sobre as inter-relagdes entre cultura ¢ impe-
rialismo, e entre romance ¢ ideologia , deve ter em mente que, tanto 14
como cf, Ou Seja, tanto na seara romanesca como na social, tratam-se de
representagées ¢, ndo, de empirias. E que sc precisa pensar que "/...] @
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Momlénpadedcfwhammcm;&owrdadelmde
qualquer coisa, ou se todas as representagées, porque elas sio repre
:‘:@go;s, c.‘mplanmm-se primeiramente na linguagem e depois na cu';upra,.
277).:113 tuigoes e no ambiente politico do representador” (Said, 1995,
Assim, se a0 voltar-se ao passado, "origem"
cional, o romance indianista dcpAlencar '?znt:i:’:‘caug :Ti;a or::erm g
aprazivel, a que nomeia "Brasil", "origem", "natureza”,* esgt: o’rigenlln zr:o
ordem flo discurso,’ o que permite que a paisagem do discurso e a em iri:
da reahda_de politico-social conflitem, bem como permite cogitar qucptal-
vez conflitassem também a geografia ¢ a territorializacao do desejo e,
alél.n. a figuragio do poder — o trono, & européia, num F_‘smdo»nzx;":oJ ni(;
::)an;s tgl:oh-mn? dindstico, embora ndio totalmente livre dele, ¢ a figu;aqio
nagio como utopia da liberd imeti
tureza, na floresta e no ind(f,gena. PR ey
Durante o século XIX, houve um modelo de
ao projeto americano de escrever a nagio, tudo issos:::rs:;;d?:f i‘;?:lpo:
processos de descolonizagio ¢ da necessidade de implantar csm:mr‘:as S0-
ciais cstfveis que garantissem a formagio de um Estado nacional. Em
Fowldalzol.lal Fictions; the national romances of Latin America,’ I.)oris
Sommer diz que 0 modelo foi desenvolvido por Cooper (Somme:r 1991
55) e que esta bem sucedida formula ter-se-ia cspalhado pelas Américas'
Nela, o tratamento dado 3 temporalidade consistia em remover o cen.’m‘c;
dos 'cve.mos da dimensdo do presente para a do passado, fixando-se a terra
:lo limite entre a vida civilizada ¢ a do selvagem, construindo-se assim
the lheate.r of war for the posession of the soil waged against each o}her
by the native tribes and the Saxon race" (Idem, p. 56). A heroina dm;
relatos seria uma metifora da América, um ser feminino nao-histdrico, si-
m.ulacro da floresta virgem, a0 mesmo tempo terra-mic e consorte do' a-
tfmca fundador. Estas formas narrativas teriam comegado a surgir no csn-
tinente americano como conseqiiéncia do movimento de emancipagiio de-
sencadeado por Napoledo em 1808. Estas narrativas de fundacao do Esta-
do-nagio ﬁzcram mais do que entreter Ieitores. Teriam desenvolvido uma
férmula narrativa para resolver conflitos culturais continuos, eriando um
género literério conciliatério e hibrido que encontrou na "’histéria de
amor” um forte aliado metaférico (dai Sommer chamé-los de "national ro-
mances" (grifo meu). Esses textos teriam, via ficgio, desenvolvido uma

5
SUSSEKIND, Flom. O Brasil ndo & I
) TR, lange dagui. O ;
nhia das Letras, 1990, p. 37. narvador, a viagem. Sio Paula: Compa-
ORLANDI. Eni. (Org.) Discurso fundador. A do
. do VR

nacional, Campinas: Pontes, 1993, formag. pais e & construgido do identidade
SOMMER, Duris. Foundational fictions: the national ;s

University of California Press, 1991, r of Latin America. Berkeley:

o
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fungdo cultural compensatoria, a de consolidar uma versio cultural que
reorganizava antigos inimigos em aliados. Sommer busca explicar o tardio
o aparecimento desse tipo de ficgao nas Américas, como € 0 caso, por
exemplo, das narrativas historico- indianistas O Guarani (1856), Iracema
(1865) ¢ Ubirajara (1872) pelo fato de que, enquanto fruto de um projeto
pacificador, teriam sido politica e socialmente prematuras antes da segun-
da metade do século XIX, j& que niio eram proprismente narrativas eman-
cipatdrias, mas textos que buscavam conciliar religioes, regides, interesses
econdmicos distintos. Uma vez emancipada, diz Sommer, as Américas ne-
cessitavam de civilizadores: "founding fathers of commerce and industry,
not fighters” (Idem, 14), Essas obras, por outro lado, contribuiriam para
criar a expectativa de uma determinada organizagfo das instituigoes publi-
cas, incluindo-se ai a prépria nagdo, enquanto Estado. Cabe ressaltar, fi-
nalmente, que as narrativas de fundagio também cumpririam a fungio de
substituir os "estados dindsticos" por outras formas de organizagdo social
que, ainda que pudessem, como no Brasil, ter uma ancara mondrquica, ne-
cessitavam de novas formas de investimento imaginério ¢ cultural que per-
mitissem substituir a hegemonia dindstica por novos vinculos entre o esta-
do e o nacional,

Interessante notar que este projeto surgido nas Américas ocorre si-
multaneamente com a consolidagio, na Europa, de uma nogfio estitica de
identidade nacional, que se tornou uma espécie de "coragio” do pensa-
mento cultural durante a cra do Imperialismo, segundo Edward Said, em
Cultura e Imperialismo, de tal modo que o romance poderia ser considera-
do, no século XIX, um aliado europeu na construgio do mundo liberal €
de seus sustenticulos, como o voto, a educagao e o sistema de assisténcia
social, O grande interesse da obra de Said reside no fato de que, se quase
todos os estudiosos tratavam o imperialismo do ponto de vista politico-
econdmico, Said € o que tem mais claro a consciéncia de que a cultura se
articula com o imperialismo para além das lutas ¢ batalhas da colonizagdo.
Em frase lapidar, afirma que “as lutas da histéria ndo se restringem a sol-
dados e canhées, mas abrangem também idéias, formas, imagens ¢ repre-
sentagoes.” (Said 1995, 38). A obra de Edward Said anuncia e acentua
algo que ji havia sido de certa forma, ainda que noutro contexto e mais
timidamente, enunciado por T. Todorov em A conquista da américa, ou
seja, que o imperialismo e o colonialismo

s30 sustentados e talvez impelidos por potentes formagdes ideold-
gicas que incluem & nogdo de que certos (erritdrios ¢ povos preci-
sam ¢ imploram pela dominaglio, bem como formas de conheci-
mento filiadas & dominagio: o vocabuldrio da cultura imperial oi-
tocentista cléssica estd repleto de palavras ¢ conceitos como “ragas
servis® ou "inferiores”, "povos subordinados®, "dependéncia”, "ex-
pansdo” e “autoridade”. (Said 1995, 40).
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E dialogando com uma ideologia regnada de eurocentrismo
preconceitos do tipo selvagem x cim que Ah:;r pensa sobre o:::
vagem ¢ embasa sua visio do indigena ¢ da brasilidade, assim como deixa
penetrar em seu projeto de nacioalidade um conceito de identidade em
que, num certo nivel, ¢ ndo apenas por importagio néo-critica de modelos
e.s:lr.nnge(;oms. encontra-se bafejado da estaticidade com que 2 Europa impe-
:u nl:;:is . século XIX pensava o conceito de identidade e de alteridade

No que concerne a Alencar, o romancista ici j
de fundagio do nacional, através do qual busca ;:ek:‘:;::!;b::::;o;g ::’::;o
d.e estruturas sbcio-politicas de uma nagdo ainda em formagio. Isto signi(-’
fchl dlZ?I' que o projeto de independentizacio que o romance de Alencar
ratifica interconecta, ambigua ¢ tensamente, como scus personagens indi-
genas, o autéetone (em que residiria a necessidade de gerar uma utopia da
fundagdo e o conseqiiente atestar de uma origem indigena remota) com
uma ﬁgumqﬁo fantasmitica desta mesma autoctonia, Ja que esta cra focali-
zada, simultaneamente, tanto a partir de signos de um olhar europeu que a
desqualificava, quanto a partir da valorizagio da nacionalidade emqusua
rcprfzsenlagi? enquanto cor local (diminuida pelo olhar curopeu, enquanto
habitat exdtico, mas selvagem, primitivo, inferior, etc). Este éomplexo
ambiguo ¢ problemético projeto realiza-se, com plenitude, nos romanoes'
O guarani, Iracema ¢ Ubirajara, obras que visam a deseu,xpcnhar fungao
reparadora no ameagado tecido social, ao buscar estabelecer elos de ogn-

senso enm': classes, ragas ¢ interesses ierarquicamente divergentes. A co-
n.lmlldadc nmaginz}da por Alencar insere-se no projeto de “escrever a Ame-
rica”, que se imd.nava pelo continente, E o segue assumindo-lhe as contra-
digdes que, todavia, subterraneamente estio tematizadas e possiveis de se-
rem problematizadas pelo leitor e, em alguns casos, j4 problematizadora-
mente enunciadas pelo préprio Alencar, como se verd adiante, Assim, se
de um lado se pode continuar no Jé sabido e tio reiterado Iugar—comuu; de
que a personagem Iracema € anagrama de América, terra-mie, consorte do
pai fundador, po<!e-se. por outro lado, nela também ver a aleg:)ria que rep-
r&fenta: ¢m sua indianidade, um principio passivo da cultura brasilc:p
pm!ciplo incapaz de gerar estruturas politicas ¢ sociais possiveis de ser.':l:a1
aceitas pela sociedade imperial, ainda que Alencar a tivesse idealizado
como a lenda-simbolo da autenticidade nacional. Como um sfmbolo, e 3
;nanclra de um usurpador, ¢ numa aproximagio com o conceito de sb;nbo-
0 expresso por Walter Benjamin e, por outro lado, como alegoria, o ro
mance Iracema tanto oculta quanto revela as fraturas, ruinas e dis;:omin.
cias de conter em si uma duplicidade ambigua e constrativa: de um lado-
aprmnta um ideal emancipatério (e nisso discordo de Doris Sommer) c.
civilizador z?e cunho nacionalizante; de outro, este ideal ¢ municiado por
um outro, diverso e subjacente ideal civilizatério, oriundo da cultura do-
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minante, que s¢ fundava sobre o silenciamento da raga negra, sobre o avil-
tamento da tradigio indigena ¢ sob a égide de um conceito de poder ¢ de
uma concepgio de Estado que ndo conseguia desvencilhar-se da feigio eu-
rocéntrica,
Interessante observar que nas trés narrativas indianistas de Alencar
as personagens podem ser divididas entre as que sdo méveis, ~ e que,
como Martim ¢ Ceci gozam da liberdade de ir-e-vir em relago ao tednsito
pelo espago narrativo, podendo cruzar as fronteiras entre a selva ¢ mundo
urbano da ex-coldnia e, até, da metrépole (caso de Martim), — ¢ as que sio
fixas, ou seja, ainda que possam ir-e-vir dentro do espaco da floresta, fi-
cam distantes do litoral, ndo ultrapassam a barreira interposta entre nature-
za ¢ cultura, e entre selva e cidade, ¢ que, portanto, ndo constroem o espa-
go, mas sdo por ele absorvidas. Estas personagens se confundem, como
Iracema ¢ Peri, com o proprio espago do que € autictone ~ a terra nacional
— ¢ se constituem nas figuras da mulher, do espago fechado do interior de
alguma coisa (a propria terra selvagem, fechando-se ¢ dobrando-se sobre
si mesma) ou, ainda, do her6i que s6 pode ser livre na selva, pois na cida-
de seria escravo. Este € o caso, por exemplo, de Peri, sobre o qual, ao final
de O Guarani, o narrador afirma: "No meio de homens civilizadeos, era um
indio ignorante, nascido de uma raga barbara, a quem a civilizagao repe-
lia e marcava o lugar de cativo, Embora para Cecllia fosse um amigo, era
apenas um amigo escravo” (Alencar 1964, v. 2, p. 261-2 grifo meu).
Acrescenta, adiante, o narrador: "Aqui [na floresta] porém, todas as distin-
¢oes desapareciam; o filho das matas, voltando ao seio de sua mae, reco-
brava a liberdade, era o rei do deserto, o senhor das florestas, dominando
pelo direito da forga ¢ da coragem” (1dem, p. 262).

Na l6gica de um patriarcado imperial, sobra a Peri e a Iracema volta-
rem para dentro de sua miée-terra-espago-cor local, ou seja, voltarem-se
para dentro de si mesmas ou, ainda, voltarem ao indiferenciado, a0 serem
confundidos com a natureza que, se os concebe, também os retém e, num
certo sentido, mata-os, engolfando-os nos seus dominios. Isto pode ser
lido, dentre outras interpretagoes, em dois niveis: de um lado, este narra-
dor indica a consciéncia da extensdo dos problemas da integragio do au-
toctone pelo outro, bem como os da mesticagem, questes que, ao serem
enunciadas no texto, conseqiientemente, implicam a problematizacao des-
ta rejeigdo pela sociedade da época. Por outro lado, ao identificar-se o per-
sonagem ¢ O espago, coisa que faz também a narrativa, abre-se a porta
para uma interpretagio vitalista dos ¢los entre a cor local ¢ a nacionalidade
~ 0 que pode significar um risco de identificar-se nacionalidade com sua
redugio ideoldgica mais arriscada, o nativismo (como tem sido feito em
leituras de criticos da mais alta qualificagio) —, um principio conceitual (e
"mortal") que, conforme Said (1995, 289), pensa a identidade local como
algo que csgota a identidade do individuo e do povo, fechando-se concei-
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tualmente para a reflexéio sobre a diferenca cultural. A riqueza ¢ anbigui-
dade da narrativa romanesca de fundacio, em Alencar, resite justamente
em abrir-se, simultaneamente, para estas duas hip6teses de leitura do pro-
jeto de nacionalidade. Tanto a que se apresenta como uma busca de tema-
tizar a diferenga® cultural, quanto a que se restringe a postular apenas uma
diversidade cultural, em que se identifica cor local com empiria € paisa-
gismo descritivista, e pode permitir interpretagbes nativistas do nacional,
Na série historica da critica literéria, o projeto de nacionalidade de Alencar
tem sido muito mais lido como projeto nativista, que amplia a cor local,
do que, como demonstrei ser possivel, como projeto em que esta interpre-
tagio € contraposta a outra, problematizadora ¢ reflexivamente mais rica e,
porque ndo dizer, culturalmente mais aberta ¢ generosa.

Esta questio também se manifesta, com maior obligiiidade, e me-
diante outro ponto de vista quando examinada pela ficgio de Machado de
Assis que, a meu ver,” em seu artigo "Noticia atual da literatura brasileira
— Institinto de nacionalidade” (1873)" foi o primeiro leitor a valorizar, na
obra de Alencar, uma versio nio apenas nativista do nacional, Machado
de Assis focaliza, sem contudo pratici-la, a narrativa de fundagdo a partir
de um dngulo cdustico ¢ irdnico em que se corrdi a ambigilidade da pro-
posta de Alencar. Tomando-se, por exemplo, o romance Memdrias postu-
mas de Brds Cubas (1880), ¢ seu ji referido ensaio "Instinto de nacionali-
dade", pode-se perceber que, em primeiro lugar, Machado chama a aten-
¢d0, no texto ensaistico que € sete anos anterior ao romance, para a neces-
sidade de retirar-sc da relagéio entre cor local e nacionalidade qualquer tra-
¢o nativista. Segundo o texto machadiano, um escritor ndo necessita, para
ser ou falar do nacional, apenas entender a identidade nacional como capa-
cidade de estabelecer simetrias entre o sentimento da nagio ¢ a pintura da
cor local, assim como Masson, para ser um escritor escocés, nio necessita-
va falar do cardo para ter, todavia, um scoticismo interior, ou s¢ja, era um
homem de seu tempo e de scu pais a partir de um sentimento intimo que
se articula, em alguns momentos, com o instinto da nacionalidade, mas
dele independe. Parece dizer Machado que, se o indigena de Alencar pode
ser um andlogo da flora, da fauna e da topografia da terra brasilica, a ela
cle todavia ndo se restringe, como se vé claramente na fala do narrador de
O guarani, uma vez que quem o restringe aos limites da terra sio os pre-
conceitos de um ideal civilizatério fundado no imperialismo ¢ na exclu-
$30, uma vez que, através do narrador, problematiza-se a irreversibilidade

¥ Para uma discussio mais ampla desse produtivo conceito, consultar BHABHA, Homi. The lo-

cation of culture. New York: Routledge, 1994, M,E,lmben,oqudigolmpeiiodou-

sunto em relagio a Alencar, no texto jé citado na nots 4.

Esta questiio também estd tratads no artigo mencionado na nota 4,

™ ASSIS, Machado de. *Noticia atual da fiteraturs brasifeira — instinto de nacionalidade”,
In: + Obra completa, Rio de Janeira: Aguilar, 1959, vol. 111,
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io mencionado no inicio do romance, selva-
:mde:ﬁc:;‘:lol:? 'P(e::im:t: ::::denado a ser um sGdito doAsobernno, um
afluente e, ndo, dgua principal. Assim poderiam ser mantidas as ‘:::sm;
quias dominantes que dirigiam, muitas vezes, enquanto nomratse a::m o
embagava, o olhar do leitor € o do préprio escritor. ptcmh : h.oﬂ-
davia, que é sob as dguas, 0 caos das dguas — as do rio em enc enso.buﬂ-
zontais, e as das chuvas, verticais ¢ dos céus — que sobrenadam/

vem Peri e Ceci, 20 final do romance, num trabalho fmmt'ivo que implica
a reversibilidade das hierarquias entre o alto ¢ © baxxc?, signos do ?od_cr.
assim como indicam, pelo siléncio, a zona pmblfmﬁuca da ncgfz:c‘:laqaf),
embagada, entre 0 eu e 0 Oulro, a alteridade e ? dlfcrenqa_, na am. at;ac?
do nacional, criando um "lugar vazio", que a interpretagio do leitor vai
ocupa:iuito mais vinculado a uma perspectiva de :pimwis voltada a auto-
referencialidade, a narrativa de Machado d? Assis recusa com.:cdler :::
narradores a inscrgiio num ponto de vista ﬁntf:o = sendo xmpossw: qu :
quer vinculagio hegemdnica do narrador voluye[‘ com um ponto de vns:1 a
\inico, descartando-se assim a tonica alencanma' da \ferlcntc nlopnc;g 0
projeto fundacional romintico—. Deste modo, desidentifica-se, dc saida, a
fundagio do nacional com o adensamento da cor los:nl. como ja gm;;o.s.
por outra razio, Roberto Schwarz. Tomal.ldo 0 lqcahsmo como pdnnc P::
de diferenga cultural, o' narrador mach?dlano retira-o, poftzmto.d a s:is- )
do nativismo, deslocando, também, a "pintura” da tcrr;! do ténus do ex
mo. Neste sentido, por um lado, os narradores machadianos em‘npoc:;m-sc
também como alguns personagens do romance europeu do pos-realismo,
de acordo com o que propde Said: »
, no final do século XIX, o protagonista do

:r::n;r:snlc;umomcm ou mulher, que pefmbe que 0 seu pro-

jeto de vida — o desejo de ser grande, rico ou ilustre ~ € mera fan-

tasin, sonho, ilusdio, (Said, 1995, 206)

Por outro lado, é a partir de um "saber const?icme" (um ccfto senti-
mento intimo?) dos riscos e contradicdes que o projeto de fnn-daqao do ::-
cional implica, que Machado de Assis se preocupa, a0 lcm;auzar a gen
logia da familia Cubas, em Memdrias postumas de B.ras Cubas.

Neste romance, ao examinar a origem familiar do personagem, O
narrador oferece motivo de riso mordaz, a0 'leimf que alcana': 0 p:t:;nar
critico, conduzido por uma concepgio nio-idealizada da nacional ade ¢
do tecido social brasileiro. A maneira de Cervantes, Machado de Assis o:c
creve um livro que, por um lado, requer um leitor capaz de ccu-txq:vrm:crt;o
com as articulagbes, malicias e mindcias de um narrador sagaz; por outro,

1 Cf. SCHWARZ, Roberto. Machado de Assis, um mestre na periferia do capitalismo. Sio Pas-
lo: Duas Cidades, 1991,
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seu texto garante um nivel inteligente de com
sivel outros nfveis de leitura, palszs leitores m ‘:c::qquu:(;: :;cpfg:
cial parece oferecer a narrativa, na dissimulada clareza do texto. Em Me-
mdri?:pdstumas de Bras Cubas, o processo de destruiio das bases ro-
ménticas da narrativa de fundagio comega a ser percebido, dentre outros
recursos, ja na dedicatdria, em que o texto € oferecido "ao verme que pri-
meiro roeu as frias carnes do defundo autor” - no qual se destaca o ponto
de vista de auto-reflexividade do pacto mimético e, consegiientemente, o
;rﬁ;er arbitrério ¢ discursivo da representagio do referente —, ¢ na nomc;a-
0 do personagem, Brds Cubas, no qua i
e d?.@il.- qual mnemonicamente ressoa a redu-
No capitulo I1I, a narrativa fala da genealogia do personagem, reve-
lando-se, pela notagio sutilmente irénica, o carditer de ardilosa cons'truqio
dfscurrfiva daquilo que se tomaria como a origem, a identidade ¢ a essén-
cia, seja do nacional, scja do individuo em si mesmo, conforme pode-se
apreender na citagio a seguir referida:

Mas, jd que falei dos meus dous tios, deixem-me fazer aqui um
certo esbogo gencaldgico. O fundador de minha familia foi um
certo Damido Cubas, que floresceu na primeirs metade do século
XVIII. Era tanoeiro de oficio, natural do Rio de Janeiro, onde teria
morrido na pentria ¢ na obscuridade, se somente exercesse a ta-
nosria. Mas ndo: fez-se lavrador, plantou, colheu, permutou o seu
produto por boas ¢ honradas patacas, até que morrey, deixando
grosso cabedal a um filho, o licenciado Luis Cubus. Neste rapaz ¢
que verdadeiramente comeca a série de meus avés — dos avos que
# minha familia sempre confessou — porque o Damido Cubas era
afinal de contas um tanociro, e talvez mau tanoeiro, 50 Passo que o
Luis Cubas estudou em Coimbra, primou no Estado, e foi um dos
amigos particulares do vice-rei Conde da Cunha. Como i
do dc‘Cubas the cheirasse excessivamente 4 tanoaria, nl:;:: 1:::1
pai, busncto de Damiiio, que o dito apelido fora dado a um cavalei-
10, herdi nas jornadas da Africa, em prémio da faganha que prati-
cou, arrebatando trezentas cubas zos mouros. Meu pai era um ho-
mem de imaginagdo; [...]. (Assis, 1962, 513),

Nio creio que se possa cobrar de Alencar, que por estéti
s_ubmctido a0s ideais de comunicabilidade ¢ tmnsg:rezcia d;e:li:i;u.::c:
:;'l:;étia. que alcangasse, antes de Machado, o patamar do talento para o

isfarce ¢ a construgdo tensa de uma verossimil interna OCESSO
mn-néuco como tal. A génese de Iracema, por cmo, nao p::isf neces-
sariamente, assemclhar-se 3 gencalogia de Briis Cubas, assumidamente
apresentada pelo narrador como oriunda de uma construgio discursiva em
que ndo se procura mais disfargar os andaimes da narrativa como constru-
¢dio ¢, ndo, como transparéncia do mundo.

Em Machado de Assis, ji nio se tipifica mais; Bras ndo é o Brasil
embora o carregue enquanto significante recheado de significados prévios'
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ao0s quais a narrativa alude, para submeté-los a um processo corrosivo de
desconstrugio, instalando-se, em contrapartida, um processo dindmico ¢
muito mais deslisante de significagio. Trata-se de um certo Damido Cubas,
sem nobreza nem linhagem, que precisa ser rasurado da genealogia fami-
Jiar, ¢ substituido por Luis Cubas, com a fleugma do encobrimento. Além,
obscurece-se a cor local brasileira, ji que ndo se trata nem de saber, nem
de enaltecer o que 0 avd lavrou, plantou, colheu, mas de sublinhar a alian-
¢a que um outro Cubas, — o Lufs, formado em Coimbra —, mantém com
Portugal, ¢ o compromisso de vassalagem que desenvolve com figuras da
aristocracia, como o vice-rei Conde da Cunha. A narrativa de Machado de
Assis cria entre nés uma tradigio ndo ufana, nem essencialista — a cujas
matrizes um certo movimento interno da narrativa de Alencar foi também
sensivel — de refletir sobre o nacional e sobre as contradigdes ¢ impasses
da historia brasileira, manifestando uma nova consciéncia critica acerca do
"instinto de nacionalidade”. Posto que néo mais situado nas malhas de um
tempo recortado pela meméria mitica — como era o caso das narrativas so-
bre Peri ¢ Iracema — o tempo se revela, em Machado, um grande ironista
talhado para dar conta das ruinas da histdria oficial ¢ para corroer a euforia
dos projetos utdpicos. Tudo isso permite estabelecer-se uma

[...] refativizagio reciproca nos termos [localismo ¢ universalis-
mo], que registra em profundidade [...] a nossa situagio histdrica:
a inferioridade objetiva do Brasil escravista ¢ paternalista no con-
ceito das nagdes burguesas, ¢ a futilidade flagrante do universalis-
mo burgués diante de nossa realidade local. (Schwarz, in: Bosi

(Org) 1982, 330).

Tal relativizagio s¢ torna principio formal, forma histérica do narra-
dor voliivel de Machado, segundo 0 mesmo Schwarz, em tese brilhante. E,
se esta volubilidade pode ser interpretada como forma de tomar idéias dis-
tintas entre si, superpd-las, citd-las, dar-lhes privilégio ¢, com a mesma vo-
lubilidade da escolha, abandond-las, fazendo disso uma tonica, um ponto
de retorno de uma repetigio extremamente prenhe de critica cultural e his-
térica, ainda que esta ndo aparega clara; isto também implica que se altere
completamente a perpectiva narrativa, antes apontada em Alencar ¢ na
qual, a0 contririo de Machado, ndo s6 o processo mimético estava muito
mais vincado a um compromisso com a transparéncia da linguagem em re-
lagio ao referente, como também o personagem e a terra voltavam-se para
si mesmos, numa mise-en-abyme mortal da cor local (do espago) com a
identidade cultural (o individual e o social) mimetizada nos personagens.”
Em Machado, essa mise-en-abyme se desloca para todo o processo narrati-

12 0 esbatimento d cor local ¢ 0 repidio a0 nativismo em Machado ndo se deveriam, portanto, a
uma inabilidade, fratura ou falka do processo narritiva em Alencar, nem a seu molde depender
mads do modelo europeu do que o de Machado, como até mesmo a melhor critica ji afirmou,
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vo.quc se 't'orua auco-r&léxivo € permite o engendramento do romance
como forma que inscreve em si mesma, na categoria do narrador, a volubi-
lid.dcdosocial,aserlnmbémaformqueescreveansﬂmﬁcqio.
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