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O que € a poesia?

Especulagdes tedricas a parte, penso que a poesia é uma experiéncia
humana. Experiéncia especial, Uinica, singular. Experiéncia que se materia-
liza enquanto percepgdo, enquanto forma de olhar... Materializa-se, nfio
raro, nos espacos da linguagem,

A poesia € um olhar sobre as coisas, 0 mundo, as sensa¢des, a vida.
Um olhar de natureza afetiva; um olhar criativo, magico, maravilhado. Um
olhar miraculoso; um olhar "inaugural", um olhar enamorado...

Neste sentido, a poesia preserva perfeitamente os chamados "quesi-
tos da beleza", isto é: a integridade, a simetria e a epifania. A integridade
responde pelo objeto enquanto coisa integral. A simetria garante que se
veja o objeto como um em si mesmo. A epifania — "stibita manifestagio
espiritual”, segundo Joyce — revela a "coisa" ao sujeito, na sua autonomia,
particularidade e diferenga. Dai porque a poesia pode ser entendida como
um encontro com a esséncia das coisas, com o &mago dos seres, com a
paisagem invisivel do real, do real aparente, automatizado, cotidiano, co-
dificado. Aristdteles a compreendia assim, quando falava em mimese das
esséncias e nido das aparéncias conforme Platiio. A poesia ndo re-presenta
as coisas como sdo, mas como poderiam ser.

Ora, esta maneira de se relacionar com o mundo (a poesia é também
uma relagfio), esta forma de encanto, de sedugéo, de comunh#o, é caracte-
ristica do ser humano, de qualquer ser humano. Logo, a poesia é de todos,
pertence a todos. No entanto, parece que a poesia, nesta acepgio que estou
demonstrando, convive mais com a experiéncia perceptiva de alguns seres,
€omo € o caso do poeta, da crianga, do primitivo, dos "loucos", dos aman-
tes, etc.

Isto ndo quer dizer, contudo, que as pessoas "comuns" néo experi-
mentem a sensagdio poética. Ora, esta sensagéio é perfeitamente possivel,
embora nfio possa ser constante, Para que ela se materialize na experiéncia
de cada um, é necessdrio um conjunto de fatores, como predisposigio,
sensibilidade, ambiéncia, situagdes, etc. Sob a incidéncia destes fatores a
Pessoa fica como que predisposta a mergulhar na correnteza poética, a ex-
Perimentar esta sensagdo/percepgiio que a retira, por instantes, dos limites
Cotidianos; que a pde, por instantes, num "clima" de transcendéncia, de
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entusiasmo, de &xtase. Alids, ¢ bem isto a poesia: um entusiasmo, um éxta-
se. Entusiasmo porque & a presenga de Deus no territério da sensibilidade;
éxtase porque o sujeito fica fora do lugar comum, da norma, do racional,
enfim do ideolégico. E por isso mesmo vive um momento de re-velagdo,
de descoberta, de verdade, de epifania.

Ora, eis porque a poesia me parece algo tipico da crianga. Poesia ¢
percepgfio infantil convergem num mesmo sentido. A crianga, exatamente
por estar desarmada de conceitos e das implicagdes da légica racional,
mantém uma relagiio mais direta com as coisas ¢ 0 mundo que a cercam.
Seu olhar é sempre um olhar primal, seduzido, encantado, enfim um olhar
poético. O universo para ela é motivo de permanente descoberta e novida-
de. A fantasia é a maneira principal de apropriagéo do mundo. Sua lingua-
gem indicia perfeitamente a singularidade de sua percepgdo: sempre asso-
ciativa, imagética, metaférica, Neste caso, 0 uso da palavra denuncia uma
experiéncia que é, na esséncia, poética. Os elos logicos entre as coisas de-
saparecem e 0 sujeito/crianga se funde com o objeto/mundo dentro daque-
la envolvéncia peculiar & recordagdo de que tanto fala Emil Satiger para
nomear o espago lirico. A alogicidade, na encenagio verbal, ratifica a pre-
senga da visdo instantinea, recompondo a "l6gica" secreta que une e iden-
tifica as coisas distantes ¢ separadas. A desordem do discurso recupera a
ordem original do mundo. Ordem que foi desmantelada e fragmentada sob
o crivo da razéo, da ideologia, do pacto social engendrado pelo mundo dos
adultos. A linguagem da crianga palmilha portanto a "l6gica" da poesia.
Jesualdo, o pedagogo uruguaio, colhe exemplos bastante elucidativos:
"uma uvinha sem casca", para dizer de uns olhos azuis e Gmidos; "o céu é
a fonte desbordada de siléncio"; "a noite se aproximava como um gato".
Tais construgdes verbais preservam, na percepgio infantil, o olhar poético,
a dimensio lirica (Jesualdo, 1978, p. 72).

A relagdo crianga/poesia remete para a relagiio crianga/poeta. Nio &
que a crianga seja um poeta, mas penso que néo existe poeta que nio seja,
enfim, uma crianga preservada, O poeta é precisamente aquele homem
que sabe cultivar 0 menino dentro do peito; que soube desenvolver a per-
cepgdo infantil, a intuigdo figurativa, a sensibilidade lirica. Em outras pa-
lavras, o poeta é a criatividade que se exercitou e amadureceu... Todavia,
tudo no Ambito da linguagem. Se a crianga experimenta a poesia na rela-
¢do com o mundo, verbalizando-a ou nfio, 0 que parece natural ao seu
modo de ser, o poeta busca localizar esta experiéncia, concentrando-a ao
méximo, nos limites da linguagem. Da linguagem verbal. Para a crianga, a
poesia é o mundo; para o poeta, a poesia é o verbo. Ou seja, a poesia, na
crianga, pode se apresentar acidentalmente na expresséo; no poeta, ela ten-
de sempre a se revelar na linguagem. Na crianga, a poesia se faz jogo,
brinquedo, experiéncia, percepgio; no poeta, esta experiéncia, esta percep-
¢ilo tende a se fazer palavra, linguagem verbal, poema.
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E aqui, uma obviedade nem sempre admitida: a poesia é de todos,
mas 0 poema, ndo. O poema ¢ particularmente do poeta. O poema ¢ uma
tentativa consciente de expressar a poesia por meio da linguagem. De uma
Jinguagem que, no objetivo de se fazer poética, isto é, de manter a poesia
na sua inteireza e originalidade, se organiza de maneira bastante especial,
na medida em que impde uma outra gramatica que subverte a ordem linear
¢ racional do discurso. Se a poesia é um ver, 0 poema é um fazer, um fazer
desviante no interior da ordem da linguagem. Fazer que pressupde fantasia
criadora, mas também consciéncia critica: do mundo, da linguagem e da
literatura. Por isso mesmo, se a crianga ¢é toda poesia, ela ainda ndo pode
ger 0 poema. No entanto, ¢ o contato com 0 poema, na mais das vezes qua-
ge inexistente, a maneira ideal de fazer a crianga nio perder a poesia.

No entanto, é exatamente isto que ocorre quando a crianga chega a
idade escolar, & época da alfabetizagéio. O contato da crianga com a escola
a sala de aula, as estratégias tradicionais de alfabetizagdo implicam numa;
rutura profunda com uma experiéncia anterior. Uma experiéncia viva, con-
creta, espontinea com a linguagem. Sabe-se que "a crianga j4 traz, para a
escola, uma experiéncia lingiifstica que, em sua funcionalidade, é poética"
(Zilberman, 1984, p. 29). Contudo, a escola, comprometida, por sua vez
com esquemas ideolégicos que privilegiam o aspecto racional da persona:
lidade humana, tende a bloquear o desenvolvimento (que deveria ser natu-
ral) da chamada é4rea afetiva ou da sensibilidade.

Mas ndo se deve esquecer que a escola — embora parte de um siste-
ma mais amplo ¢ maig complexo — constitui um espago préprio, em que se
pod.em observar tensdes e conflitos peculiares ao bojo de contradigdes da
sociedade como um todo. No nosso caso, a sociedade de modo capitalista
xlgri%detgiﬁg;fd\gc:zr:;cr;eme é e§te o modelo e;:sc.olar que se tem. Uma es-
e o tl{rl::::antl:lmos e o8 (?b]OthOS da produgio, dos re-

el A entalismo, er}flm, da u.tlllld.ade e da conver-
14 » Uma escola que desconhece o caminho da criatividade e instaura o
cerco da ideologia. Fundada numa concepgio "adultocéntrica, a escola
mnau;;?r destrui'r a possibilidade de uma aprendizagem significativa,
(idbia; sm&:' aprendizagem que possa envolver a pessoa como um todo

s imentos, cultura, sociedade) (Abreu, 1987, p. 9).

. ra(t?;iaé aa s:llfabctiza.qﬁo, }?elo menos nos moldes como tem sido efetiva-
T b lastr’ 'fi m;mgxra microscopica t:mbora com seqlielas profundas,
- c:tl leao 6gico de uma aprcndlz'agem V}sivelmcnte parcial, uma
1 1:1 g 0 Gﬁ;)m‘c:nte: 408 aspectos intelectivos da personalidade da
"leitura' by gundo Gléria Maria Fnalho Ponflé_, a alfabetizagdo marca uma
o pmcessgo;menorc‘s cm"oxtdfm lmca.r", mICla'ndO-SC, a partir dai, todo
i e :atrofla da "visdo err.mcmnal e simultdnea das coisas e da
» bem peculiar a percepgdo poética da crianga (Pondé, 1983, p. 96).
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Eis a razio pela qual penso que esse & 0 momento mais adequado
para a iniciacdo da crianga na linguagem do poema. O poema certamente
vem ampliar, sobretudo se receber o tratamento devido na sala de aula,
toda aquela experiéncia "pré-poética” que os jogos lingiiisticos, as brinca-
deiras vocabulares, as intuigdes ritmicas das palavras desenvolveram es-
pontaneamente na sensibilidade infantil. Neste particular, 0 professor nio.
deve desprezar o rico manancial do imagindrio folclérico com que a crian-
¢a, apesar da midia, decerto convive, através dos acalantos, das parlendas,
das cantigas de roda, adivinhas, trava-linguas, provérbios € ditados, na di-
versidade de nossa cultura popular.

A propésito, hi todo um poemério, na tradigdo da lirica brasileira,
calcado precisamente nessas formas "primérias" de estruturaciio poética,
sobretudo se o professar se detiver sobre a poesia do Modernismo para cd.
Nomes como Manuel Bandeira, Raul Bopp, Augusto Meyer, Jorge de
Lima, Oswald de Andrade, Mério de Andrade, Carlos Drummond de An-
drade, Henriqueta Lisboa, Cecilia Meireles, Mério Quintana, Cassiano Ri-
cardo e tantos outros podem servir de ponto de partida para que a crianga,
dentro da légica do seu desenvolvimento afetivo e estético, passe a convi-
ver com uma linguagem mais elaborada — a linguagem do poema.

Se a sala de aula ndio é o lugar do poema ¢ das miltiplas conseqiién-
cias que a Sua experimentagio pode gerar, bem que deveria ser. O poema.
nio so enriquece a heranga poética que a crianga traz, inaugurando-a numa
nova forma de prazer, mas também carrega fungdes pedagogicas, indiscu-
tivelmente fundamentais para a sua formag@o enquanto ser humano: autd-
nomo, singular, diferente... Nao se veja aqui (alids como & de hébito) o
poema como um mero pretexto para a aquisigio de resultados préticos da
4rea de cognigdo Ou MESMO COMO suporte civico-moralista e artefato orna-
mental, sem que se privilegie sua natureza lidico-artistica. No: minha
idéia & justamente contréria a este vezo tradicional e conservador. Quando
digo que a sala de aula & 0 lugar ideal para o poema estou me referindo
evidentemente a um determinado tipo de poema €, por outro lado, a um
determinado tipo de tratamento que ele (o texto poético) deve receber.
Maria Antonieta Antunes Cunha pensa da mesma maneira. Segundo
ela, os dois grandes problemas com relagdio ao poema na sala de aula diz.
respeito & escolha do texto e & forma "como & levado ao aluno em classe
(Cunha, 1976, p. 24 e ss.). Quanto a0 primeiro aspecto, a estudiosa critica
a énfase que é dada ao moralismo e a puerilidade, concluindo que a "poe-
sia na escola tem cumprido uma fungdo instrumental”. Quanto ao segundo.
aspecto, a autora tece licidas consideragdes criticas sobre as técnicas dé
interpretagiio, 20 mesmo tempo em que ressalta a natureza negativa de cer-
{os recursos, como "a copia, 8 memorizagio e o ditado obrigatérios do

poema" (Cunha, 1976, p. 24 e s5.).
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A titulo de sugestio, penso que & escolha i
supor basicamente duas situagdes: 1. que o pro;'ic(;st:rx mm m
e com e.le tenha profunda empatia; 2, que o professor atente bem para a
mibmdade ea percepqﬁn da crianga. Se o primeiro fato pode facilitar a
convivéncia a nivel da emissdo, o segundo parece ser o segredo para uma
mioafiequadaeprazcrosa. Gostar do poema, amar o poema, ter toda
uma intimidade com ele parece ser o grande requisito. Por outro lado, a
_mpreensio da sensibilidade infantil ajuda na escolha do texto, na mct'ﬁ-
da em que 0 professor va} procurar, nos poemas, precisamente ac;ueles cle-
mwsoe ‘:;gjoqé‘:scpfaéuc‘as que se ponham em sintonia perfeita com o
(?ra, considerando a percepgdo metaférica do mundo e a iénci
melédica com a linguagem, caracteristicas essenciais da cri;x;:n :::::
dﬂlﬂ““- na drea dp poema lirico, apenas dois elementos estilisticos que
podem servir de .onentacio para o professor, no momento da escolha. Tra-
p-se da r{lu.ncahdade e da alogicidade. O primeiro amplia a nogao de rit-
mo e enriquece o contato lidico com as palavras enquanto o segundo, no
seu apelo direto ao imagindrio e a fantasia, desenvolve o senso crin't;o e
aprofunda a percepgio do mundo. "Debussy"”, de Manuel Bandeira, é um
bom exemplq para se trabalhar a musicalidade; "Grilo", de Cecilia I’vicirc-
les po:lc ﬁxqcxm:mr bemn no caso da alogicidade. '

_No primeiro caso, as repetigdes paralelisticas do "Para c4, para 14.."
mem. ac:! poema, um mm? cqmpassado. delicado, como quz em sur-
d metendo para o impressionismo musical do proprio Debussy. A al-
rtemﬁnm d?:m regular dos versos, como que em refrio, responde pela musicali-
¢ guagem. Talvez mais do que a musicalidade, a sua prépria en-
sen:gfo...‘No segundo caso, a sucessdo de imagens, em torno do niicleo

grilo ,“cna"lodo um c!xma médgico, onfrico, poético que tende a atenuar o
l.u,(ll'l!na rgal do 'eu lirico, do eu menino. Veja-se o texto: "Estrelinha de
\ata/assovio de‘ vidro,/no escuro do quarto do menino doente/A febre alar
ga/os pulso§ hirtos;/mas dentro dos olhos hd um sol contente./Passaro d;
prata/sacudindo guisos/no sonho madgico do menino moriimndo/G
lmug;;gos olthos frios,/rolando, rolando no peito do mundo...” o
- ¢ a textos como estes, o tratamento deve ser idi
001}1 b:se na csumu}aqﬁo da criatividade da crianca, Tarest":::en::dn‘:ml:dx:
niVllcnmtg Zvem ser 'evuadas: quer as que se¢ refiram a uma conotagio mono-

¢ do contetido, quer as que se liguem a questde i
cal e lingilistica. O ideal aqui & ler fhnelo, docits s g
. em sxlé.ncxo. depois ler em voz alta, ex-

. ; IOda'mcntc' para que as criangas possam captar o ritmo, a
J&ompoéﬁcé melodia, as imagens, ou s¢ja, possam fruir livremente o ob-
Se me ative apenas a dois elementos para presidir a
. €
e ater simplesmente a leitura como modo de (ra‘t)amento. Asl(:i):::; 2:::
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leitura, atividade em si, que se completa pela mesma, Creio que desde as
séries menores ¢ iniciais o professor deve insistir na liberdade desta expe-
riéncia aventuresca... Ler em siléncio e depois ouvir... Treinar a sensibili-
dade auditiva da crianga, eis um caminho fécil ¢ promissor. Evidentemente
que existem outras formas de leitura, outras modalidades do ler, do convi-
ver com o poema. Mas fica esta por enquanto,
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