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A Professora Dra. Petrona Domingez Rodriguez Pasqués, da Uni-
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real en Don Casmurro"”.
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O Professor Manuel Morilla Trujillo, da Universidade de Mélaga,
tece consideragdes sobre "La novela como mundo al revés en la década
de los ochenta”.

A Professora Dra. Ana Hauser apresenta "Anotagdes sobre a poe-
sia hiingara".

O Professor Hildeberto, da Universidade Federal da Paraiba, ofe-
rece algumas reflexdes sobre "A poesia e a crianga".

A Professora Salma Ferraz, da Universidade Federal de Santa Ca-
tarina, sob o titulo "\ Franga ndo era longe daqui" faz uma critica ao
livro do J6 Soares.

A Professora Marcia Tiburi, da Universidade do Vale do Rio dos
Sinos, enfrenta o Grande sertdo: veredas, em estudo sobre "A memo-
ria e o didlogo no personagem Riobaldo".

A Professora Nubia Marques, da Fundagio Estadual de Cultura
do Sergipe, mostra o "Arlequim no espago do poder”.

O Prof. Anténio Donizeti Cruz da UNIOESTE/PR revela a Poc-
sia de Helena Kolody.

TEXTOS LITERARIOS

Alicia Orlanda, da Argentina — "Los péjaros del Arbol Csmico®

José de Almeida Monteiro, de Portugal — "Entranhas das pala-
vras" e "Alma satélite”

Osvaldo Antonio Ramirez, de Cuba — "La Hora del Lamento”
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EL EFECTO DE LO REAL
EN DON CASMURRO"

PETRONA DOMINGUEZ DE RODRIGUEZ PASQUES
Universidad de Buenos Aires

Todavia hoy Don Casmurro es el mas leido y el més célebre de los
libros de Machado de Assis. Su medida llegd en esta novela, que acaba de
cumplir noventa afios, a un ajuste perfecto.

"Machado inicié en nuestras letras el andlisis profundo del
alma humana y con eso les dié el sentido universal que les falta-
ba."(1)

En Don Casmurro, su autor intenta como Proust la busqueda del
tiempo perdido y realiza un esfuerzo interior de recuperacion de la infan-
cia y del pasado remoto. Los versos de Dante estdn sefialando su propésito
de "regenerar el alma que envejece, con las aguas lustrales de la nifiez":
"Rifato si, come piante novelle renovellate di novella fronda.

La novela se abre con el capitulo denominado "Del titulo" donde se
alude a la significacién de "casmurro” con el sentido que el vulgo da al
hombre recoleto y metido en si.

Es una novela seudoautobiografica como Memorias de Blas Cubas o
sea que interviene en ambas la memoria del yo narrador. Pero en la prime-
ra es un muerto el que habla, mientras que en esta el narrador autodiegéti-
¢o se sita en un presente real.

El libro esté estructurado con pequefias escenas ¢ incidentes en una
urdimbre cerrada que reuerda la construccion de una pieza teatral en la en-
trada y salida de los personajes y en los didlogos breves. Barreto Filho se-
flala que "seria méds una pieza a la cual se incorpord el trabajo de los basti-
dores y las indicaciones del movimiento escénico. Es un género nuevo es-
trictamente machadiano".(3)

El yo de Don Casmurro refleja algo més que una historia pasional de
suburbio. Porque en definitiva la linea argumental se reduce a lo siguiente:
Amistad de nifios, adolescentes enamorados, vocacion de seminarista falli-
da y que no es tal sino en la voluntad de la madre; casamiento feliz; el
tridngulo amoroso: él, ella y un amigo intimo, Escobar. Hasta allf la trama

: Todas las citas corresponden al volumen Machado de Assis, Don Casmurro, Rio de Janeiro,
W. M. Jackson Inc., 1946, Las traducciones del portugués son nuestras, L.os nlimeros entre pa-
réntesis sefialan las péginas del libro.
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no tiene meandros. Pero de pronto Escobar muere en un accidente y sobre-
viene el drama cuando Bentinho descubre en la mirada de Capitd hacia el
muerto, més ¢l dolor de una viuda que el de una amiga. La accion se pre-
cipita; sobreviene la separacién; el hiJo es el retrato vivo de su amigo y la
evidencia de la traicién; Capiti muere lejos del marido; muere Ezequiel el
hijo en un viaje de estudios, sin que ambas muertes lo sacudan de dolor.

Hay una extraordinaria condensacién; los personajes no son numero-
sos, esto facilita dentro de una economia de medios una articulacién per-
fecta. I.a verdadera historia es un hilo de agua oculto que va corriendo
fuera de la percepcién inmediata del lector pero unido a los presentimien-
tos. Lo esencial se intuye se imagina mds que se revela como en sus gran-
des cuentos, por ejemplo en "Misa de Gallo".(5)

El arte de Machado parece consistir en la utilizaciéon de un ambiente
enigmitico bajo una aparente envoltura de sencillez; la insinuacion es
constante y discreta y mantiene hasta el final el suspenso cuando se produ-
ce siibitamente la revelacién de un secreto que podria haberse descubierto
con anterioridad.

Lucia Miguel Pereira en su estudio biogrifico y critico habia obseva-
do: "El drama se desarrolla propiamente en 50 paginas més o menos (re-
cordemos que la novela tiene 432 en la edicién de Jackson) y sin embargo
comienza a insinuarse desde e! principio, en los movimientos de Capitd,
en su amor, en la tibieza de Bentinho, una amenaza para el futuro matri-
monio. No sé que haya — agrega — en la literatura brasilefia otro estudio de
psicologia de adolescentes comparable a éste" (6).

Pero si hay que ser preciso, la novela verdadera estd concentrada en
los primeros capitulos del libro; alli el idilio comienza a esbozarse timido
al principio hasta que remata en la escena del primer beso en el Capitulo
33 que es también la escena famosa del peinado, uno de los momentos
mas perturbadores de la obra de Machado.

La nota singular en este idilio es la de su espontaneidad y frescura;
no recurre su autor a ningtin cliché de la retérica sentimental de la época,
ni se deja tentar por los rasgos naturalistas.

Es un humilde idilio del fondo de una quinta que respira verdad. El
andlisis temético de las novelas de Machado ~ lo ha sefialado muy ajusta-
damente Augusto Meyer, critico riograndense — muestra un punto de en-
cuentro entre Blas Cubas y D. Casmurro, es ¢l tema clisico del adulterio,
En Blas Cubas habla el adiiltero; en Don Casmurro el que toma la palabra
es ¢l marido engafiado.

Pero mientras en Memorias de Blas Cubas el tema central es el pro-
blema del ser y del no ser, la presencia de la muerte, el verdadero tema de
Don Casmurro es ¢! del adulterio. En casi todas las novelas e Machado:
Quincas Borba, Memorial de Aires, Esait y Jacob hay una complejidad te-
matolégica; pero en esta todo converge en ¢l tema dominante.
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Si el andlisis temético de la novela puede inci i
: \ apuntar la incidencia de
ouoswm_mundmd C ;;. lo que sobresale es el drama de celos y la fasci-
pan c1a de Capitl el personaje femenino mas lograd t
obra del escritor. e
Con ella se plantea una oposicién a los perfiles de muj i
S . ujer cultivados
por el romanﬁcxamo Esta nifia, luego jovencita, después mujer est4 tratada
en profundidad con una rara agudeza que no impide la simpatfa compren-
siva. En el Capitulo 13, después de que Capitii ha grabado a punta de cla-
vo su nombre y el de Bentinho en la tapia, éste 0 mas bien Don Casmurro
al evocarla dice:

"No podia quitar los ojos de squella nifia de catorce
alta, fuerte, llenita, defiida por un ve:u“‘do de indiana medio d:t:-'
flido, Los cabellos sbundantes recogidos en dos trenzas con las
puntas atadas una a la otra segiin la moda del tiempo, bajéndole
por l_a espalda. Morena, de ojos claros y grandes, nariz recta y pro-
porcionada tenia la boca pequeiia y Is barbilla larga, Las manos, a
despecho de algunas tareas rudas, estaban cuidadas con amor; no

olfan a jabones finos ni & colonias; pero con agua del pozo y jabd
comiin las llevaba impecables, ’ A

Calzaba zapatos de un tejido de lana, bajos y viejos a los
que ella misma habia dado algunas puntadas.” (44) r

EL EFECTO DE LO REAL

n Roland Barthes, tiene entre sus filtimos ensayos uno dedicado al
efecto de la realidad”. Sostiene ¢l critico francés que la estructura general
del re?ato es esencialmente predictiva. A cada articulacién del sintagma
narrativo (sin tener en cuenta desviaciones, retrasos, saltos y decepciones
que el‘ relato impone) se puede afirmar que alguien dice al héroe (o al lec-
tor): si usted obra de tal manera, si usted elige tal alternativa esto es lo que
Vva a conseguir. El caricter narrado de estas predicciones no altera su natu-
ta_lcza préctica, Pero algo diferente sucede con la descripoién; ésta no tiene
ninguna marca predictiva; su estructura es andloga y como tal sumatoria y
fo contiene ese trayecto de eleccidn y de alternativa que da a la narracién
el perfil de un amplio despacho o aviso provisto de una temporalidad ref-
erencial y no sélo discursiva.
G La desf:ripciénlapare:e d:°m° una suerte de particularidad de los len-
jes superiores en la medida en que no estd justi i -
lidad de accién o de v.:m‘m.mit:aci('>nfl s
- Vinculada estrechamente con la descripcén tenemos la notacién in-
significante, tomando este término en el preciso sentido (aparentemente
Sustraida a la estructura semidtica del relato), que no tiene significacion.



Es lo que comunmente llamamos ¢l "detalle lnmn*!ml“ cuando no

son numerosos, los "detalles indtiles" parecen inevitables; todo relato 0cci-
dental posee algunos.

Veamos en Machado de Assis algunos ejemplos; Don Casmurro des-
cribe la casa en que vive. Es una reproduccion de la casa en que se crié en
1a calle de Matacavallos. El constructor ¥ el pintor comprendieron bien las
indicaciones que les hizo:

" es ]a misma casa, tres ventanas al frente, terraza al fondo, las
mismas alcobas y habitaciones. En la principal la pintura del techo
y las paredes es méds o menos igual: unas grinaldas de grandes flo-
res menudas y grandes pdjaros de trecho en trecho que las sostie-
nen con los picos.

En los cuatro dngulos de! techo las figuras de las Estaciones
y en el centro de las paredes los medallones de César, Augusto,
Nerén y Massinissa con los nombres debajo." (8)

A simple vista esta minuciosa descripcién de las figuras del techo
parece prescindible. Pero, ;hasta qué punto?
Al final del mismo capitulo segundo el narrador contento con la idea
de escribir un libro, exclama:
“Si, Neron, Augusto, Massinissa y 1 Gran César que me in-

citas 8 hacer mis comentarios os agradezco el consejo y quiero
dictar al papel los recuerdos que fueren viniendo." (10)

La singularidad de la descripeion, 0 del detalle inttil — siguiendo a
Barthes — dentro de la trama narrativa, su aislamiento, apunta a una cues-
tién que reviste la mayor importancia para el anélisis estructural de los re-
latos. Esta cuestion es: Y si existen algunas insignificantes, cudl es la sig-
nificacion de esa insignificancia?

La descripcion tiene importancia en la retdrica. Tuvo una funcién es-
tética. EnlaBdadMedia.Curﬁuslaseﬁalémybienmesaépoca.hdes-
cripcion no estd sujeta a ningdn realismo; poco importa su verdad o inclu-
g0 su verosimilitud; no hay inconveniente en poner leones y olivos en un
pais nordico; cuentan solo las exigencias del género descriptivo. Lo vero-
simil no es referencial sino discursivo en la Edad Media, Pero Barthes da
un salto hasta Flaubert y descubre que la finalidad estética de la descrip-
cién es muy fuerte. En Madame Bovary, la descripcién de Rouen (referen-
te real) estd sometida a las presiones de lo que hay que llamar verosimil es-
tético (9). En el caso de Machado, Capitt es la misma pero el escritor le
agrega mas detalles como veremos enseguida. Pero antes deseo detenerme
en la description de Dofia Maria de la Gloria Fernandes de Santiago madre

de Bentinho:
“Mi madre era una buena persona... En aquel afio de gracia

de 1857 contabu cuarenta y dos afios de edad. Todavia era bonita y
joven pero sc obstinaba en esconder fos restos de la juventud... Vi-
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via metida en un cterno vestido oscuro, sin adornos, con un ch:
ncmdoblldomuilnguloyabmchndt;dpechocon::nm
Los“cabelloscnbandésncogidoamhnuaporumviejapdmm
Trajinaba asf con sus zapatos de cordobén lisos y silenciosos de un
lado para otro, viendo y dirigiendo todos los servicios de la casa
entera, de la mafiany # la noche.” (23)

Frente a este retrato de una realidad evocada, como en un espejo, €l
coloca la pintura de la madre el dia de su casamiento:

Tengo ahi en la pared, su retrato, al Jado del marido, tal cual
estaban en la otra casa. La pintura no se ha oscurecido mucho,
pero todavia da idea de ambos. No me acuerdo nada de &I, a no
ser, y vagamente, que era alto y llevaba melena; el retrato muestra
unos ojos redondos, que me siguen por todas partes, efecto de la
pintura que me asombraba de pequefo. El cuello surge de una cor-
bata negra de muchas vueltss,..

- El de mi madre muestra que era hermosa. Tenfa entonces
veinte afios, y llevaba una flor en la mano, En el cuadro, parece
o.frwer_lu. flor al marido. Lo que se lee en la cara de ambos &s que,
si la felicidad conyugal puede ser comparada al premio gordo de la
loteria ellos la sacaron en un billete comprado a medias." (24)

Vemos que la trama descriptiva que a primera vista parece conceder
una gran itfxportancia a Dofia Gloria no es sino una suerte de fondo desti-
nado a lucir un sirpbolo y una metéfora, no es sino el excipiente neutro
que recubre la preciosa sustancia simbélica.

Aun(!ue la Mwién de la casa de Ingenio Nuevo y la pintura de
Doﬁma Glo;;: go su émndo carezcan de pertinencia respecto de la estructura

va n Casmurro se hallan justificadas por las | de la litera-
tura, su sentido existe, = R
Sin embargo la finalidad estética de la descripci i
_ pecion machadiana tanto
como en la de F'laubcn que acota Barthes, estd impregnada de inperativos
n;ahstas como si la exactitud del referente gobernara, justificara el descri-
birlo o el dem.mrlo. Curiosamente en el capitulo 31 se hace alusion a Julio
Céwérna la pintura de la madre, en boca de Capiti.
o cl::apltulo 32, Bentinho entra en la habitacion donde Capiti estd
_"Fui despacio; pero el pie o ¢l espejo me traicionaron. Este
es posible que no fuese; era un espejito de petaca (perdonadie la
baratura) comprado & un vendedor ambulante italiano, de moldura
tosca, argollita de laton, colgado de la pared, entre las dos venti-
nas." (106)
Fl objeto esta denotado aqui con una palabra; en realidad la palabra
10 existe; °l. espejo no esté citado en si; esta situado, incluido en un sintag-
ma referencial y sintéctico, que da la idea de la atmdsfera.
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En el mismo capitulo 32 se halla la metifora mis famosa de
do de Assis, la que se refiere a los ojos de Capiti como "ojos de re 2
Estén hablando de José Dias quien debe convencer a Dofia Gloria

para que Bentinho no entre al Seminario. La nifia insiste para que éste le
hable:

“Insistiré. Hoy mismo le hablaré.

ok los ojos, Capiti.

juro. Déjame mirarte a los 0Jos,

IS‘:J::: hl?::’l:mwnido a la memoria la definicién de José
Dias; "ojos de gitana oblicua y simuladora”. Yo no sabia lo que era
oblicua, pero si sabia lo que era simuladora, ¥ qugria ver si se po-
dian llamar asf aquellos ojos. Capith se dej6 mirar y examinar.
Sélo me preguntaba por qué y si nunca se los habia visto; yo no
ewon!rénadlexmmdMo;moolorydnﬂma!nlosqugyo
conocia. Su lenta contemplacién creo que le dio otra idea de mi in-
tenci6n.., y & esto atribuyo que comenzasen 2 poncrse gnndcs y
sombrios,.. Retorica de los enamorados, dame una expre.u(m exac-
ta y poética para decir lo que cran aquellos ojos de Capitl. No me
acude imagen capaz de decirlos sin romper 12 dignidnd del estilo...

Ojos de resaca? Eso es, de resaca.

Es lo que me da idea de aquella figura, Tenfan no sé qué
fluido misterioso y enérgico, una fuerza que arrastaba hacia aden-
tro, como la ola que se retira de la playa en los diss de resaca...

Para no ser srrastrado me agarté a las otras partes vecinas, a
las orejas, a los brazos, a los cabellos derramados por los hom-
bros; pero tan pronto como buscaba las pupilus, Ia ol que salia de
ellos comenzaba a crecer, honda y obscura, amenazando envolver-
me, empujarme y ragarme,,. (108)

Machado parece haber procurado dar una impresion de s{ mismo y
de su arte cuando aclaré en una cronica:
"Yo gusto de captar lo minimo y escondido. Donde nadie
mete la nariz, ahi entro yo con la curiosidad estrecha y aguda que
descubre lo encubierto.”

La exploracién del pormenor tenia un precedente cék?bre en Sten-
dhal nada valia sino por el detalle, principio después subvertido por el na-
turalismo cientifico. ) e

Machado fue extraordinario en la fina captacion del disimulo que

jcaron en la literatura universal Cervantes y Shakespeare ?mbos
maestros en ¢l arte de producir efectos de realidad con el pormenor impre-
visto. Este tipo de microrrealismo psicolégico en la ﬁccl‘bn del escritor
brasilefio (10) es comentado por Eugenio Gémez al refcnrse. en su libro
Machado de Assis a esa "captacién de lo minimo y lo escondido" alude a
una especie de hipérbole al revés (11).
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' EnDon Casmurro el narrador procura implicitamente disculparse de

esto observando que el discurso humano es un compuesto de partes exce-
sivas y partes diminutas que se compensan, ajustindose.
Un "detalle inttil", aparentemente desestimable pero revelador de la
pobreza en que vivian los padres de Capiti:
"Calzaba zapatos de un tejido de lana, bajos y vicjos a los que ella
misma habia dado algunas puntadas." (44)

En el capitulo 42 los enamorados adolescentes, sentados en un cana-
pé, estdn angustiados ante la proximidad de la entrada al Seminario de
Bentinho, "vocacién" decidida por una promesa de su madre.

“"Nos sentamos en ¢l canapé y nos quedamos mirando el
aire.”

“Miento: ella miraba el suelo. Yo hice lo mismo en cuanto Ia
vi asi... Pero yo creo que Capiti miraba dentro de si misma, en

tanto yo me fijaba de veras en el suelo, en los canalitos de las bal-
dosas en dos moscas andando y una pata de silla rota.” (144)

Esos detalles, las baldosas, las moscas andando y la pata de la silla,
son aparentemente pormenores sin importancia; pero Machado los acumu-
la para oponerlos a la mirada de Capitd, que en realidad no mira el suelo
sino que piensa. El titulo del capitulo dice: "Capitl reflexionando”; el ca-
pitulo termina asi "Capitd reflexionaba, reflexionaba, reflexionaba..."

Y la retérica de la repeticion tiene harto significado,

La literatura realista es narrativa pero lo es porque el realismo es en
ella parcelario, errdtico, confinado a los detalles, y porque el relato més
realista que se puede imaginar se desarrolla segtin vias irrealistas. (12)

Aqui reside lo que se podria llamar "la ilusién referencial" segin
Barthes. Los realistas deberfan més bien llamarse ilusionistas — afirmaba
ya antes de Barthes, Maupassant en su prologo a Pierre et Jean (1888).
"Hacer la verdad consiste en dar la ilusién completa de lo verdadero."

Es notable encontrar a fines del siglo pasado un concepto que han de
adoptar los estructuralistas franceses.

En el caso el Machado de Assis se aplica plenamente; porque su
mentado realismo y naturalismo, muy poco tiene que ver con las escuelas
literarias. Su posicion privilegiada en la historia de las letras brasilefias no
le impidié ser repudiado. Las corrientes literarias de su época vefan en él,
mejor en su obra, las lineas de una estructura formal sin contenido: "un
clisico mondtono”.

A pesar de todo su obra sobrevivid y apagado el eco de las contro-
versias en torno a su figura enigmética es hoy el escritor brasilefio més co-
nocido por su resonancia universal,

- Pero volvamos a nuestro tema. Su realismo se convierte en impresio-
nismo en Don Canurro. No es ésta la opinion de Marja Luiza Ramos, la
gran critica de Bello Horizonte, quien juzga a la novela como naturalista
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en funcién de "la invariante determinista de la historia" y afirma que por
eldeterminismodoqueserevimsewmnmdelummﬁmm
del naturalismo. (13)

Sin negarle rasgos naturalistas a Don Casmurro — el principal &
nuestro juicio es la semejanza fisica del hijo de Capitii con el amigo de
Bentinho, Ezequiel Escobar — 1a novela se eleva por encima de los cinones
de escuela y esplende en el siglo XX con signos inequivocos de moderni-

Alguien llamé6 a Machado de Assis un "preproustiano". El tratamien-
to del tiempo lo justifica. Pero ademds la obra esté salpicada con algunos
elementos animistas rasgos indiscutibles del impresionismo. Béstenos ci-
tar entre ellos dos ejemplos: en el Capitulo 17 titulado "Las polillas" si-
guiendo su técnica de encabalgamiento, comiensa con un sintagma final
del capitulo 16 donde recuerda la leccién de Elifaz a Job "No desprecies la
enmienda del Sefior: hiere y cura”.

Comienza con "Hiere y cura" y relaciona el pensamiento de la Biblia
con la lanza de Aquiles que también curd una herida que hizo. Se le ocurre
entonces escribir una disertacién sobre ¢l tema. Habla el narrador:

“Llegué a meterme en libros viejos, libros muertos, libros
enterrados para encontrar ¢l origen comin del ordculo pagano y
del pensamiento israclita. Busqué a las mismas polillas de los li-
bros para que me dijesen qué habia en los textos rofdos por ellas.

"Sefior mio — me respondié una polilla larga y gorda — no-
sotras no sabemos absolutamente nada de los textos que roemos ni
escogemocloqucroeums,nimmwsodewstmosloqwmcmos;
nosotras roemos." (56)

En el capitulo 12 "En la terraza” hace hablar a un cocotero:

"Un cocotero viéndome inquicto y adivinando la causa
murmurd desde su altura que no €rd feo que ios muchachos de
quince afios anduviesen tras las piedras con las nifias de catorce;
por ¢l contrario los adolescentes de aquella edad no tenfan otro
oficio ni las piedras otra utilidad. Era un cocotero viejo y yo crei
ent los cocoteros viejos mis que en los viejos libros. Pdjaros, mari-
posas, Una Cigarm que ensayl ¢l estio, toda 1a gente viva del aire
era de la misma opinion.” (78)

La traduccién desmerece el ritmo, la musicalidad y el color del ori-
ginal pero nadie se animaria a calificar de realistas estas paginas.

EL TIEMPO

Si como dice ¢l Narrador al comienzo de la novela, su fin evidente
era "atar las dos puntas de la vida y restaurar en la vejez la adolescencia",
observamos que el problema del tiempo asume un papel fundamental pero
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a 0 las Memorias de Don Casmurro no se desarrollan linealment
sino por ondas y por "asociacionismo miltiple y dinﬂmico"l.l?l‘ 6l)inoalnmm
_En ese mmom se aleja del hilo de las cosas que intenta relatar y
se dasvh hacia otras circunstancias y acontecimientos laterales. El narra-
dor se ha remontado hasta el afio 1857 pero segiin anota Massaud Moisés
no dice a partir de cuéindo hasta que en el capitulo 38 viene la infornacién:
cuarenta afios. Por lo tanto el narrador se coloca en 1897. (17) .
‘Bl uempo estd manejado por medio de recuerdos, de sentimientos
pq'mpaomms y sobre todo por una atmdsfera que le presta un gran poder
sugestivo; todo converge para aclarar el destino del protagonista.

LA ESTRUCTURA Y EL PROCESO METAFORICO

Advertimos en la estructura de Don Casmurro imi
' un movimiento de
chmo el de las olas del mar. Hay un flujo y reflujo, un pleamar y un

Blmll' esta presente aunque sa lo nombra
R ) poco, Esté logrado el efec-
to de realidad. No olvidemos que la metifora mas f;
D antesion amosa de Machado
La metifora es aplicable, como se ha visto, al mirar
‘ : le, i absorbente de
. .plﬁ. pdmem mﬂa. luego joven, cuya fuerza "a la manera de um fluido
my enérgico arrastraba hacia adentro como la ola que se retira de
hplqg;: los dias de resaca”.
metéfora se reitera en una retorica de la i
. ! repeticion a lo largo del
libro con un vaivén de o}a marina. No es metéifora simple, su complejidad
uﬁﬂn;en la simplificacién que se ha operado en la construccion "ojos de
resaca”, ojos como la ola marina que arrastra hacia adentro en dias de re-
II: metifora es compleja y tiene en su interior una metonimia.
® primera vez que aparece la expresion es en el capitulo 32: "Reté-
l;:: :‘lnos enunom'ios, dame una expresion exacta y poética para decir lo
dn era aqtl;cl‘:los ?ﬁ czle lCapin'x. No me acude imagen capaz de decirlos
) romper gni el estilo lo que ell ici j
e q os fueron y me hicieron. Ojos
Y en el capitulo 43:

"De repente, acabando la reflexion, fijé en mi lo de
saca’y me Pregumb si tenia miedo. (146) i
— Miedo? — Si, pregunto si tienes miedo,
- Miedo de qué?
o ~ Miedo de robar, de estar preso, de luchar, de andar, de tra-
jar...
— Pero no entiendo, de robar?
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Capitii hizo un gesto de impaciencia. Sus ojos de resaca 1O
se agitaban y parecian crecer...” (146)

Cuando muere Ezequiel Escobar ahogado en ¢l mar y llega el mo-
mento de la despedida para salir al cementerio, hay un momento de confu-
sién general.

"En medio de ella, Capitth mird durante algunos momentos
al cadfiver, tan fija, tan spasionadamente fija que no es de admirar
se le saltasen algunas ligrimas, pocas y calladas...

Las mias cesaron al punto. Me quedé a ver las suyas; Capiti
se las limpié de prisa, mirando a hurtadillas a la gente que estaba
en la sala... Hubo un momento en que los ojos de Capitd miraron
al difunto como si fuesen los de la viuda... grandes y abiertos,
como las olas del mar de alli fuera, como si también quisiese tra-
gar al nadador de la mafiana." (374)

Aqui, es verdad, no aparece la metéfora, pero estd puesta sugestiva-
mente en el titulo del capitulo: Ojos de resaca.,

Es ¢l momento en que Bentinho tiene conciencia del adulterio. Va
entonces descubriendo en las facciones del hijo llamado Ezequiel, la figu-
ra de Ezequiel Escobar. Entonces comienza el desentendimiento con Capi-
t.

"Nuestros temporales eran shora continuos y terribles. An-
tes de descubrir aquells mala tierra de la verdad tuvimos otros de
poca duracién. No tardaba el cielo en hacerse azul, el sol claro y Ia
mar serena...

Relévame de estas metdforas — dice el Narrador en un meta-
lenguaje — huelen al mar y & la mares que dieron muerte a mi ami-
g0 Y comarido Escobar. Huelen también a los ojos de resaca de
Capitii. Asi, aiin cuando siempre haya sido hombre de tierra cuen-
tolquellapnmdemividaoomounm:ﬂncrocmhrhsunwﬁa-

glo." (393)
Cuando en el capitulo final al referirse a amigas circunstanciales que
pasaron por su vida se pregunta:
'Porquéningumdccsascapﬂdmumehnccolviﬂulh
primera amada de mi corazén? Talvez porque ninguna tenia los
ojos de resaca, ni los de gitana oblicua y disimulada” (431).

La iteratividad de la metafora "ojos de resaca”, estd ilustrando ese
vefecto de lo real” explicado por Barthes.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, la novela mas famosa con
tema de adulterio fue Madame Bovary de Flaubert (1856). Pero, si aproxi-
mamos Madame Bovary a Don Casmurro observamos que en la primera el
adulterio es explicito en tanto que en Don Casmurro se presenta siempre

la duda.
¢Fue realmente un adulterio? El novelista ha manejado tan sutilmen-

te los hilos de la ambigliedad que siempre hay un requicio para la incerti-
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‘dumbre. En ningiin momento de la novela se presenta a Capitii como adil-
tera, ni ella se revela conciente de una falta. Todo estd focalizado por un
solo focalizador que es el propio narrador homodiegético o sea, Don Cas-
murro. Todo 1o vemos a través de su mirada y el Gnico elemento de dela-
cién que es el parecido fisico de su hijo Ezequiel con su amigo Ezequiel
Escobar, s6lo nos es revelado por él mismo.

Cuando en las pdginas finales, el joven Ezequiel manifiesta su deseo
_ antes de salir de viaje — de visitar a la tia Justina que lo conocid de nifio
Don Casmurro inventa una excusa pues tiene temor de que la anciana se-
fiora, descubra el parecido y con él el adulterio.

Pero, y si fueran s6lo imaginaciones de Bentinho, construidas por
sus celos enfermizos?

Todo queda en el interrogante. Por eso podria considerarse esta obra
:g:a u:n: precursora de 1a opera aperta, sin final, de la que hablé Umber-
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