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RESENHAS

FERREIRA, Ana Paula. Alves Redol ¢ o Neo-Realismo portugués, Lis-
boa: Caminho, 1992,

Esta obra de Ana Paula Ferreira, professora de Literatura Luso-Bra-
sileira na Universidade da California — Irvine, constitui-se da versdo revis-
ta de sua tese de doutorado, apresentada em maio de 1989 & Graduate
School of Arts and Sciences da New York University, cujo tema central é o
estudo sobre 0 Neo-Realismo portugués, assentando-se, como eixo para-
digmético desse movimento, sobre a produgio literéria de Alves Redol,
Seu principal objetivo, revelador da originalidade de sua proposta analiti-
ca, ¢ erigir uma "primeira abordagem sistematica do neo-realismo em ter-
mos da dialética entre tradigdo e renovagio que caracteriza de modo per-
sistente o seu discurso literdrio” (p. 16),

Seu interesse direciona-se para um alargamento critico da estética
neo-realista, "inaugurada” na terceira década de nosso século, demonstran-
do os equivocos em que incorreram tanto seus adversdrios como até mes-
mo scus defensores, marcando sua recepgio até a atualidade.

Nesse sentido, o que deve ser desvelado, prioritariamente, segundo
Ana Paula Ferreira, ¢ a incompreensdo da dimensdio histérica do neo-rea-
lismo: trata-se da necessidade de situi-lo adequadamente como importante
tradigdio literdria que, refletindo as exigéncias formais de sua época, o faz
por redimensionar os valores de sua heranga roméntica, compondo de for-
ma original sua adequagdio com a "urgente mensagem ideologica” (p. 16)
centrada no apelo histérico materialista, abrindo caminho para o futuro do
romance portugués,

No entanto, "nio se tratando de um estudo das ‘influéncias’ rominti-
cas no neo-realismo, [seu] projeto critico situa-se essencialmente no limiar
da teoria literdria da intertextualidade” (p. 15). Assim, é no proprio texto
que reside sua "leitura", a partir dos estudos de Julia Kristeva' (sobre
Bakhtin), concebendo o romance neo-realista como ‘corte de escrita’ diri-
gida & instituicio de uma nova linguagem nas letras portuguesas do pre-
sente século” (p. 15).

Por esse mesmo viés analitico, € que também torna-se fundamental a
teoria do romance proposta por Frederic Jameson,’ que, sinteticamente,
propde a existéncia de uma "narrativa simbélica” como aquela heranga ba-
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sica, como uma unidade minima referente a0 movimento utépico da histo-
ria. Isso porque, se na formagio do romance neo-realista exercem uma
grande influéncia tanto a divulgacdo da ideologia marxista (nos finais da
década de 30 deste século), como a generalizaglio da literatura dita "enga-
jada", esses fatores sdo diluidos, de acordo com Ana Paula Ferreira, nos
"termos mais bésicos da visdo marxista do movimento historico.” (p. 18),
Ainda nas palavras da Autora:
Embora ao longo de quase trés décadas a produglo literdria se vi
transformando em virios registros, permanece inalterdvel como
subtexto fundamental e englobante de uma ‘narrativa’ utépica,
apenas visivel como efeito artistico, referente 4 visdo do mundo
marxista. £ essa narrativa que, em iiltima instincia, assegura a
continuidade do neo-realismo muito para além do momento histé-
rico que The di voz (p. 18).

Com base nesses referenciais tedricos, o primeiro capitulo de Alves
Redol & o Neo-Realismo portugués trata, justamente, de situar 0 neo-rea-
lismo no compasso da tradigdo literdria portuguesa, pois, se a proposta
ideolégica do movimento é inovadora, "o ideal da arte utilitiria (...) j& vem
de longe, sendo (na sua forma consciente) uma das vitorias mais salientes
e perdurdveis da revolugdo romintica" (p. 25).

Atacando mais diretamente os postulados estéticos do presencismo,
principalmente por seu carater de evasdo gratuita, de um romantismo cen-
trado em nuances psicoldgicos socialmente descompromissados, o neo-
realismo, no entanto, tem sua raizes nacionais nas narrativas de Camilo
Castelo Branco, especialmente nas Novelas do Minho, escritas entre 1875
¢ 1877, principalmente pela mensagem social assumida nessas obras.

Muito sucintamente, a par de todo aprofundamento elaborado por
Ana Paula Ferreira para essa questio, o importante ¢ que:

Tanto pelo condicionamento socioecondmico das personagens
como pela sbordagem maniquefsta dos mesmos, como, ainda, pelo
choque de interesses entre classes que da origem & voz da ‘oposi-
¢lo', a novelistica camiliana anuncia alguns dos procedimentos
mais tipicos do romance neo-realista, A maior parte dos seres que
povoam a sociedade rural minhota reaparece nas narrativas de Al-
ves Redol, Soeiro Pereira Gomes, Manuel da Fonseca ¢ outros sob
adaptagdes mais ou menos correspondentes & nova realidade poli-
tico-social (p. 41).

Assim, pela mensagem social, subjacente ao conceito utilitirio da
arte, as narrativas camilianas tem forte cunho de denincia, ainda que com
as limitagdes ideoldgicas de seu tempo, podendo ser entendida como "pre-
gm:t;l)'a da tradigdo literdria nacional em que se inscreve o neo-realismo”

Porém, no intento de dimensionar historicamente o neo-realismo, é
no segundo capitulo de sua obra que Ana Paula Ferreira faz uma andlise
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mais detida sobre toda evolugdo da tradigio romintica pelo que dela se
constroi enquanto "literatura como missdo”, ji que, segundo sua Stica:
o ‘neo’ remete, em (ltima instincia, nio para um movimento ou
uma geracio realista anterior, mas para todo um modo particular
de sentir, de conhecer ¢ de representar o real caracteristico de pe-
riodos histéricos nos quais & arte & chamada a intervir no destino
da sociedade (p. 65).

Dessa forma, reportando-se ao romantismo de tom panfletirio, nas-
cido no bergo da Revolugiio Francesa, dando origem ao romance direcio-
nado pelo idealismo social, passando por suas vérias "nuances”, até a fun-
dagdo da estética "realista”, motivada, entre outros fatores, pelas derrotas
proletirias da segunda metade do século XIX e chegando, no compasso
dessa trajetoria, # literatura portuguesa, tem-se o quadro da tradigdo literd-
ria na qual se inscreve o neo-realismo. Além disso, ¢ ainda, nessa parte de
seu trabalho, que Ana Paula Ferreira trata de situar a "origem" mais direta
e propriamente ideolégica do neo-realismo, dando conta de um breve mas
contundente estudo da influéncia do pensamento marxista, desde seus mo-
mentos iniciais, atravessando a euforia da Revolugio Russa e a posterior
retragdo critica proveniente da ditadura stanilista. Com relagdo a esse dlti-
mo momento, a2 Autora coloca que aos escritores mais diretamente ligados
aos acontecimentos oriundos da conquista soviética tratava-se de registrar:

uma "causa j& ganha (...) os escritores da Europa e das Américas
que, nos anos 30, se dedicam a escrever ‘literatura proletiria’ fes-
tes sdo] revoluciondrios, pois constituem um grupo intelectual pe-
riférico nos seus respectivos pafses, [utilizando] & literatura como
meio de agdo polftica subversiva com o intuito de contribuir para &
transformaclio da ordem politica estabelecida. E € justamente den-
tro desse grupo que se articula o neo-realismo portugués (p. 117).

J& no terceiro capitulo, tem-se um estudo direcionado & avaliagiio do
movimento neo-realista enquanto "continuidade e superagio do paradigma
roméntico” (p. 131). Aqui, trata-se de vincar 0 neo-realismo enquanto mo-
vimento original na combinagio das "solicitagdes combativas vindas do
romantismo social com a atengdo pelos seres e pela vida rural que s6 o ro-
mance regionalista havia efetuado anteriormente.” (p. 131),

Para efetivar essa tarefa, ancorada nos parimetros da intertextualida-
de, a Autora parte, em primeiro lugar, para uma andlise da "tipologia" das
personagens mais comumente focadas nos textos neo-realistas, e aqui,
como ja referido anteriormente, seu paradigma sdo as obras de Alves Re-
dol, escritor considerado o fundador do movimento com o romance Gai-
béus, de 1939. Em segundo lugar, registra a "importincia da fungdo do
simbolo no romance neo-realista dos anos 40" (p. 152) , tanto enquanto re-
curso de maior proximidade a uma leitura popular, quanto artificio neces-
sario para burlar a censura do regime ditatorial salazarista. Por esse mes-
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mo caminho, é avaliada "a intercalagio de fragmentos liricos no discurso
narrativo" (p. 156), quando Alves Redol, exemplarmente (ainda que ndo
exclusivamente), conjuga junto as narrativas excertos de cangdes, poemas
e outros indices da cultura popular. E como iltima parte, no percurso des-
sa emergéncia do neo-realismo enquanto movimento muito claramente de-
finido estética e ideologicamente, tem-se um exame da sua estruturagio
narrativa, com énfase na contradigdo que estabelece quando o escritor que
quer dar voz ao povo, forja "paternalisticamente” essa voz. Segundo Ana
Paula Ferreire,"essa contradigio s6 vai ser superada (...) quando Redol ¢
outros s¢ apercebem da necessidade de uma identificago de indole no-li-
rica ou roméntica com o povo. O que (...) constitui percurso dificil para o
romance neo-realista” (p, 164).

No quarto capitulo, a questdio central situa-se no Ambito das mudan-
¢as sofridas pelo neo-realismo apés a Segunda Guerra Mundial, mais es-
pecificamente, a partir da década de 50. O ponto fundamental é a visdo de
Ana Paula Ferreira de que, contrariamente ao postulado de vérios criticos,
essa mudanga ndio aponta para urha crise do movimento, nio pelo menos
do sentido de decadéncia ou mesmo de "comeco do seu fim", Na verdade,
segundo ela, com todas as transformagdes advindas dessa nova fase histé-
rica do nosso século, a crise do neo-realismo deve ser entendida como
reordenamento, como apontamento para novos rumos sempre num prisma
de superagdo e aprimoramento. =

E por esse dngulo que deve ser entendida a construgiio do sujeito no
romance neo-realista desse momento, quando, aparentemente de forma
paradoxal, coadunam-se em sua construgiio, proposicoes tedricas (e diver-
gentes entre si!) como o psicologismo e o existencialismo:

Efetivamente, a psicandlise ¢ o existencialismo nido constituem su-
portes filosdficos sobre os quais & obra se constrdi, Elementos-
chave ora de uma ora de outra concepgio do homem sdio utilizados
pelo romancista com o fim ndo 56 de dar a mxima complexidade
a0 retrato da personagem (...) mas também, ¢ por consequéncia,
como via de ultrapassar o estrito determinismo econdémico da
ideologia marxista.

Para além de uma sintese &, pois, como um difloge ciative. o so-
bretudo autocritico, que postula o confronto entre & arte como mis-
sdo e os imperativos humanos ¢ formais de viria ordem af implica-
dos.queoromanoenoo-rulimémiauadoapmﬁrda década de
50 (p. 183).

Através da obra redoliana, a Autora demonstra como se da a utiliza-
¢do dos recursos advix.ndos da psicologia e do existencialismo, e um caso
exemplar (cnfre 05 muitos analisados por Ana Paula Ferreira) ¢ o da perso-
nagem Frantfxsco Teimas, do Ciclo Port-Wine, trilogia composta pelos ro-
mances Horizonte cerrado ( 1949), Os homens e as sombras (1951) e Vin-
dima de sangue (1953) e que trata da saga do povo rural da regido do Dou-
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ro, produtor do vinho do Porto, muito apreciado e consumido pelos ingle-
ses. No caso de Francisco, "correspondentes & divisdo da intriga em trés
volumes, destacam-se trés momentos capitais [em seu) trajeto psiquico,
desde sua alienagdo total do ‘eu’, ao encontro de sua identidade pessoal e,
dai, & sua realizagio como ser social" (p. 196). Desse modo, no percurso
da histéria pessoal de Francisco, de sua "representagio” psicolégica, vin-
cula-se o ideal materialista dialético de que o homem ¢ determinado, mas
também determinante da Histéria, maidscula, coletiva. E o rompimento
com qualquer determinismo toma félego com a proposta existencialista de
que cabe ao homem construir o seu destino,

Quanto ao quinto e dltimo capitulo de Alves Redol e 0 Neo-Realismo
portugués, tem-se, basicamente, os principais indicios que levam i susten-
tagio do principal objetivo de Ana Paula Ferreira: demonstrar como a obra
neo-realista nfio s6 estd "viva”, como é um dos pilares da atual produgio
literdria portuguesa,

Com essa intencionalidade, a Autora aponta trés romances de Alves
Redol que considera representativos do movimento neo-realista de fins da
década de 50 e durante a de 60, que sdo A barca dos sete lemes (1958),
Barranco de cegos (1962) e Muro branco (1966). Fundamentalmente, o
que precisa registrar-se € a noglo de que, por uma rica construgiio intertex-
tual, numa estruturagdo dialégica desses textos com outros da tradigdo li-
terdria portuguesa ¢, mais importante ainda, com textos do préprio neo-
realismo, dd-sc sua renovagio estética. Assim, “evoluindo artisticamente
em linha com as exigéncias formais da sua época, o romance neo-realista
dos anos 60 participa da tendéncia caracteristica da arte experimental, sem
contudo, comprometer o seu objetivo mais fundamental enquanto arte-
para-a-Historia" (p. 273).

Em sua conclusdo, o principal ponto a ser destacado é, justamente,
essa visdo de continuidade, enquanto tradigiio paradigmética, do neo-rea-

lismo, no conjunto da produgio literdria portuguesa, pois sustentando o
comprometimento da arte, serve de importante ponto referencial para "as
prerrogativas da autonomia africana e o feminismo [que identificam] e
[recuperam] o neo-realismo nas suas expressdes literdrias” (p. 286).

Portanto, ¢ finalmente, em paralelo ao que se passou h4 vinte anos
atrés com relagdo "ao paradigma roméntico, pode-se supor (...) que o cor-
pus textual neo-realista constitui 0 novo paradigma da literatura interven-
cionista, assumido e remotivado intertextualmente por essas literaturas"
(p. 287).

Inara de Oliveira Rodrigues
(CECLIP/CPGL/PUCRS)
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REIS, Carlos. O conhecimento da literatura: introdugiio aos estudos li-
terdrios. Coimbra: Almedina, 1995. 540 p.

Nio é um gesto de prolixidade do autor escrever o que ele subintitu-
la de introdugdo aos estudos literdrios em um volume de 540 paginas. A
literntura, como a define Carlos Reis, situa-se em um campo cujas frontei-
ray ainda sflo imprecisas, exigindo a recorréncia a tais metéforas, ndo obs-
tante o aparato tedrico de que dispde o critico para estudi-la. Decorrente
dessa constatagdo, a andlise do fendmeno literdrio empreendida no livro
efetus uma revisio dos conceitos e das teorias sobre a literatura, tendo em
vista dois niveis de aproximagdo do objeto: o primario e o secundério, sen-
do este tomado no sentido de um ofuscamento da literatura — que € o pri-
mério — promovido pela rede de reflexdes criticas, tebricas e epistemoldgi-
cas. O esforgo empreendido 2o longo do texto busca encontrar um equili-
brio entre esses dois niveis, 0 que se concretiza por meio de uma vasta
exemplificagiio — com énfase para os escritores portugueses, além das
obras canonizadas da literatura ocidental e da fregilente referéncia a escri-
tores brasileiros —, atenuvando a aridez caracteristica das produgdes tedri-
cas. Por isso, o autor nio define sua obra como "uma livro de teoria pro-
priamente dito" (p. 14): ele pretende ser uma introdugdo, convidando o lei-
tor a exercer a sua propria reflexfio ao relacionar os exemplos dados ao
quadro tedrico exposto,

O livro estd dividido em oito capitulos, os trés primeiros abordando
o conceito de literatura, linguagem literdria, texto literdrio e obra literdria.
No quarto capitulo, Reis problematiza a questao dos géneros literdrios, o
que ird se desdobrar nos demais capitulos. Tanto na definigdo da literatura,
como na especificagio dos géneros, o autor recorre & uma relativizagio
que permita dar conta da diversidade encontrada, ancorando-se na relevin-
cia da historicidade, Assim, a literatura possui trés dimensdes: sociocultu-
ral, historica e estética.

No dmbito sociocultural € salientada a importancia da literatura nas
sociedades que a reconhecem ou a reconheceram como representativa da
consciéncia coletiva, Isso implica, naturalmente, o compromisso social da
literatura, a transparéncia da linguagem, as potencialidades pragmaticas da
obra, ou a negagiio dessas caracteristicas, e as relagdes de poder como cri-
térios para o estabelecimento de seu estatuto. A literatura esté associada
também a uma Histéria, testemunhando o seu tempo. E, por fim, expressa-
se através de uma linguagem literdria, formada por elementos distingui-
veis de outras formas de expressiio, que caracteriza sua dimensio estética.
Nesse aspecto, o autor salienta as propriedades seménticas da linguagem

literiria, enfatizando a ambigiiidade e a polissemia, a indeterminagdo ¢ o
estranhamento.
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Contudo, a institucionalizag@o da literatura, que d& mais notoriedade
# umas € menos a outras obras, estd ligada a condi¢bes n#o necessariamen-

te vinculadas & critica diretamente. Ela ocorre pelo trabalho das academias
e arcadias, pela premiagdo literdria, pela inserglio de obras no sistema de
ensino, pela propria critica ou pela recensdo critica, uma modalidade do-
minantemente impressionista e valorativa, dirigida ao grande piblico ¢ es-
tabilizada pela configura¢do de um mercado, que interfere na produgiio e
gosto literarios.

No capitulo sobre o texto literdrio, Reis faz uma revisiio da fenome-
nologia, da teoria bakhtiniana ¢ do conceito de transtextualidade de Genet-
te, adotando uma perspectiva que atribui importante papel ao leitor, seja na
concretizagio da obra — contemplada pelas proposi¢des de Ingarden e Iser
~, seja no estabelecimento de relagdes de uma obra com outras e com ou-
tras formas de discurso — desenvolvido pelas reflexdes de Bakhtin e Ge-
nette. O autor se detém nesse Giltimo aspecto, dedicando um capitulo intei-
ramente A questdo da arquitextualidade ou genologia, o estudo dos modos;
géneros e subgéneros literdrios. Nesse ponto da anilise, embora o termo
literatura esteja relativamente definido, a problematizagio torna-se mais
insistente, pois os textos literdrios recusam — desde 0 Romantismo princi-
palmente — a insergio em modos, géneros e até subgéneros rigidamente fi-
xados,

Os modos do discurso enumerados sdo o lirico, o narrativo ¢ o dra-
mético, havendo, entretanto, préticas discursivas que nfio podem ser en-
quadradas em nenhum dos modos, como a epistola, o didlogo ¢ o ensaio.
Sio descritos também os modos derivados, ndo caracteristicos de géneros
especificos, mas propricdade fundamentais que podem ser reconhecidas
em diversos géneros: o cdmico, o épico, o trigico, o autobiogrifico, ete.
Os géneros literdrios sdo definidos por Reis como categorias historiga—
mente localizadas, ocorrendo, por exemplo, no modo narrativo a epopéia,
o romance, o conto, a novela, Ao contririo dos modos, os géneros sio
transitérios e relacionados 4s mudangas culturais e histéricas, tornando
seus contornos ainda mais difusos que os dos modos. O autor dedica um
capitulo & poesia lirica ¢ outro  narrativa literéria. O drama & analisado
com maior brevidade, dentro do capitulo sobre arquitextualidade,

Os dois tiltimos capitulos sdo dedicados & evolugdio e aos periodos li-
terarios. As condigdes de mudanga literdria, conceito atribuido a Claudio
Guillén, remetem novamente & intersecgdio da linguagem literdria com o
movimento da Historia, da Cultura e da Ciéncia. Ainda que possam ser de-
finidas por esses critérios, as geragdes ou periodos literdrios dificilmente
podem ser delimitados precisamente, uma vez que 8 posicao de marco rep-
resentativo de uma determinada escola ndo atesta necessariamente o card-

ter inaugural de um texto em relagdo aos que o precederam. Por outro
lado, os periodos literdrios estio sujeitos a desagregagbes internas, espe-
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ciaimente quando se trata de perfodos de grande extensdo, como é o caso
do Romantismo.

A produgio do Modernismo inflacionou o problema da especifica-
¢do dos géneros, podendo-se falar hoje de crise dos géneros literarios, Ha
um problema de denominagiio: quando se fala em Modernismo, por exem-
plo, nfio se remete necessariamente ao fim do século XIX e inicio do XX;
o0 termo Romantismo nem sempre foi aceito pelos proprios roménticos,
como Garretl, que, apesar de se posicionar contra o classicismo, recusou o
rotwlo numa atitude de rebeldia tipica do periodo. O nome atribuido aos
periodos, escreve o autor, & "um instrumento de trabalho com alguma efj-
cécia operatdria, mas também com algumas limitagdes” (p. 477). As refe-
réncias temporais, ideologicas, teméticas ou estilisticas sio igualmente re-
dutoras para a caracterizagdo dos periodos, acontecendo, por vezes, que o
rompimento de um texto e a novidade estética que ele introduz em relagio
80 seu periodo literdrio ¢ indicativo de sua qualidade artistica.

As questdes discutidas no livro de Carlos Reis articulam as mais co-
nhecidas teorias da literatura e associam os conceitos que abrangem a lite-
ratura na medida em que sdo necessérios para a compreensiio dos textos
em suas trés dimensdes: social, estética e histérica, A abordagem privile-
gia, contudo, o tiltimo aspecto, que niio se sobrepondo aos demais, é deci-
8ivo para o entendimento da crise dos géneros de que trata o autor, O livro
refaz, entdo, o percurso dos movimentos literdrios e das teorias, tendo em
vista a crescente complexidade do objeto de estudo. Embora essa inflagio
apenas se torne evidente ao longo do texto, ao final da leitura fica clara a
raziio de tio extensa introdugdo: o texto rejeita o estabelecimento de ca-
racteristicas especificas dos géneros ¢ dos periodos literérios, fornecendo
os subsidios para pensar a literatura como sistema aberto, em continuo
processo. A literatura apresenta-se, entiio, em sua leveza, uma qualidade
atribuida pelo autor a Italo Calvino: "a tendéncia para fazer da linguagem
um elemento sem peso, que flutua sobre as coisas como uma nuvem, ou
melhor, como uma finissima poeira, ou melhor ainda, como um campo de
impulsos magnéticos” (p. 13). Uma leveza tal que coloca a literatura ne-
cessariamente sobre a teoria, sujeita a continuas transformagdes para dar
conta do texto literério e que determina que o critico esteja em permanente
contato introdutério com seu objeto.

Gislaine Simone Silva Marins
(CPGL/PUCRS)
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OLIVEIRA, Alamo. Burra Preta com uma ligrima, Lisboa: Edigdes Sa-
lamandra (Coleg¢@o Garajau), 1995. 163 p,

Publicado originalmente no ano de 1982, sai agora, em tratamento
grifico contemporineo, devidamente revista, a segunda edi¢do de Burra
Preta com uma ligrima, de Alamo Oliveira, e pela Salamandra, de Lis-
boa, editora ultimamente especializada — através da sua colegdo Garajau —
a divulgar os autores do Arquipélago dos Agores. :

Leitores superficiais certamente incidir@o no erro de atribuir 4 obra
um carater datado, isto &, referente aos acontecimentos do 25 de Abril. De
fato, sdio inimeras as citagdes explicitas ¢ implicitas as perplexidades re-
voluciondrias, mas isso ndo deve espantar, em se tratando de um escritor
como Alamo Oliveira. Entretanto, essa obra permanece por seu inequivo-
¢o ¢ superior tratamento literdrio, e por refletir, mais que o ¢fémero mo-
mento politico, as angustias e as alegrias do ser humano,

A protagonista, num primeiro instante, parece ser Burra Pn?ta. que,
levada pela fatalidade, peregrina pelas Ilhas e vem encontrar um triste fim,
desde logo antevisto por suas "burrices”. Realmente, se considerarmos a
"burra” — e aqui usamos o vocdbulo entre aspas, como quer o autor — ape-
nas sob os parimetros de personagem, ¢ uma cnag';io plena de atos. Sengo,
vejamos: na Ilha do Pico, as voltas com sua vidxnh!1, acaba_ ocasionando
furor quando dispara em dire¢fio ao cais, matando |Mmew seu
dono; j& antes estivera de amizade profunda e cimplice com 0 Pof-.'a da

Vila, um tipo sensivel e melancélico, o qual encontra um jeito de livrd-la
do castigo mortal, mandando-a, as escondidas, para a Ilha_dc Sdo Jorge.
L4, constatada a incapacidade de procriar, a "burra”, é'vendxda paraa Ilha
Terceira, onde causa tumulto ao dar um formidével coice no ba‘nxo-vcnn'e
de um doutor-politico, justo quando este fazia um irritante dnscu_mo de
campanha eleitoral. Condenada & morte pela comu.mdade, é sacrificada
num ritual patético; logo seu dltimo dono sabe, pelo jornal, que o Poeta da
Vila suicidou-se no mesmo dia, numa espécie de comovente pacto de mor-
& A metafora é contundente: aceitando seu destino, a "burra” d.eixa-se
atrelar & carroga, cdnscia de seu papel coadjuvante, mas imprescmdlyel;
alegra-se em ser 1til ao meio em que vive, mas sem abdicar da fantasia e
da capacidade de rebelar-se quando € preciso; por outro lado, encara com
naturalidade o imperioso de sair para outras terras; entrega-se d_epons a
morte, sim, nio como uma capitulagdo, mas com digna autonomia emo-
cional. Isto é: sabe que ndo ha outro caminho, mas também sabe que res-
surgird em tantas outras "burras”. Enfim, ndo morrer.i. E ao fim e ao cabo,
exsurge a verdadeira protagonista, que ¢ a gente agoriana, desta e de outras
eras, E na reflexdio sobre seu povo, Alamo faz o recorte de uma experién-
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i que se estende a toda a espécie humana — daf a identidade
um na?;g;n i!::tr‘l’;o"i;:e estabelece juizos mqua matéri Om' e
:s::bemdemordooomosproeednmen‘ mnmﬁma demon. moque
(199;10]{- Memérh.de.Clo (1986) ¢ Pitio d’AlﬂndepMdl-noz:
). Ainda nilo satisfeito, estabelece um texto paralelo em primei
pessoa, que reflete sobre o ato de escrever ¢ que depois mcla-::m eomou.a
aquele que contard a estoria da "burra”. Essa diiplice conduta narrado é
b@gtmdeacmwnoo?nmtomom.pohm langar a necesséria 5
lgﬂxdg:t;o capazlogi de obviar o perigo de uma possivel monotonia. o
camente anterior a Pitio d’Alfindega/Meia-noite, Burra
;néa me::fl;:: ;im::; Ihi g::la atris, pelo que se justifica 'reedité-
e tura i
eachekos qus (isd0) ko s conticiaaig, R A,
Luiz Antonio de Assis Brasil
PUCRS

MOURA, Reynaldo. O Crime do Apartam :
to; EDIPUCRS, 1995. P.184. Ap ento. Porto Alegre: Movimen-

Tensdo, crime, mistério. Em pequenas ou grandes i i
: : quantidades, sozi-
m ou misturados, esses s3o os mgx:edicntcs genuinos de qualquer ro-
ce ot nove!a de suspense, dos quais, invariavelmente, consumimos as
paginas contagiados pela gula de chegar o mais répido possivel ao desfe-
;::cf;mal (o0 que, em linguagem de leitor voraz, & sindnimo de curiosidade
descoberta,deseo deripida informagao). Pos & com a hablidade de um
- que Reynaldo Moura dispde desses ingredientes, transformando a
eitura de O Crime f!o Apartamento, novela inédita encontrada em ma-
Lnscmo gelos pesquisadores do ALREM — Acervo Literdrio de Reynaldo
‘oura, vinculado ao Centro de Pesquisas Literrias do Curso de P6s-Gra-
duagio em Letras da PUCRS, num manjar de alquimia saborosissima

Entretanto, nosso paladar é surpreendido por alguns dctalhw.quc
como finas especiarias, temperam e distinguem esse texto daquele habi-’
tual suspense alicercado na complexificagdo da trama. Estamos diante de
um crime, mas o perfil psicolégico da personagem principal, desenhado
por Reynaldo Moura, nos faz conviver com a intimidade de uma mente
transtornada pela aguda capacidade da auto-andlise ¢ pelo constante des-
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£ através do exercicio didrio da reflex@io que essa personagem desco-
bre-se capaz de atos inusitados, agente de agbes até entdio inimaginéveis e
de sentimentos contraditorios. Assim, a novela abandona a formula facil
do suspense policial e instaura um universo denso, no qual as descobertas
propostas pelo pacto narrativo s30 a0 mesmo tempo vivenciadas pela per-
sonagem ¢ pelo leitor. Mergulhamos no insélito romance de Pedro e Nena,
na vida desse homem que pretendia ser escritor e que, por isso, pode dar-
se a0 luxo de ficcionalizar a préopria existéncia. Reynaldo Moura engen-
drou de maneira primorosa todos os elementos capazes de prender a aten-
¢do ¢ o interesse do leitor e, através deles, o proprio ato de escrever - €,
portanto, instaurar mundos e realidades — passou a fazer parte do universo
ficcional.

Contudo, ha ainda um mérito, nessa novela, que tem especial rele-
vincia para os degustadores da crdnica cotidiana: a preocupagdo com a te-
mitica urbana, O autor construiu um texto que revela a Porto Alegre da
primeira metade desse século, uma cidade em transformagéo, vivendo as
constantes demandas do processo de crescimento urbano. A conquista do
espago fisico adulterava paisagens e, a0 mesmo tempo, envolvia os ho-
mens no relacionamento com aspectos em tudo diversos, impondo a esses
novos padrdes de convivéncia. Daf a relevincia que adquirem na narrativa
certos elementos, como por exemplo os edificios. Nessas "novas" habita-
cBes, capazes de possibilitar aos individuos uma existéncia submersa em
total privacidade, inclusive o desejo de convivéncia social pode ser geren-
ciado pelo uso de um mecanismo que, de certa forma, cria uma barreira
entre os seres: 0 olho mégico (palavra sempre grifada pelo autor, recorrén-
cia que aponta a novidade da invengdo e de seu uso).

Na cidade que muda, no universo que impde mudangas & cidade,
consegiientemente os homens estdo fadados a alteragdes intimas. Reyrial-
do Moura soube perpetuar o olhar do cronista sutil, dimensionando, tam-
bém, a ambivaléncia que as mutagdes impunham as individualidades. Sem
diivida, um exercicio de perspicécia, argicia e profunda penetragdo nos
meandros da psique humana. Uma leitura obrigatoria, e de digestdo garan-
tida. Bom apetite!

Angela Cogo Fronckowiak
(CECLIP/CPGL/PUCRS)
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ALMEIDA, Lélia, Senhora Sant’ e
UNISC, 1995, Ana. Santa Cruz do Sul: Editora da

Lélia Almeida estreou muito bem, em 1987, inti
l-ada Antonia. Desde entio, nio se havia mais ouvi?ﬁﬁa dr;r l:wl!::lt
cente langamento d«te,.até certo ponto, surpreendente Senhora Sant’A-
na, que tem duplo atrativo. O projeto grafico de Dorothée de Bruchard,
wm pela Editora Paraula, deu ao volume, no formato de bolso
quase hvr9 de rezas, com pequeninas iluminuras, um cardter muito espe:
cial e bonito, E que, diga-se de passagem, ¢ absolutamente fiel a0 préprio
contetido da prépm, A0 menos na perspectiva com que a leio, que é o do
acalanto.dohvmflcpoemas,aindaempmsa,ondeaocupaciodoespm
embnqcoda.pég)mnxoémmfonnalidadcmasatendeaumdacnnk
nada mugéncn do préprio texto, ainda que, no caso, ele seja essencialmen-
te narrativo. Assim, ¢ se levarmos em conta que, pelo menos desde a Esté-
tlc'a de Cro_coe. aprendemos que um texto ndo é Jjamais homogéneo, pos-
suindo, assim, predominancia de um ou outro aspecto, mas nio eludi;ldo a
qnalqua outro, podemos, desde logo, afirmar que Senhora Sant’Ana é
um livro de prosa, escrito muitas vezes na forma de didrios disfargados,
sol?rculdo no caso das duas principais narradoras, Tereza e Dita cuja nar-
rativa configura-se, muitas vezes, em verdadeiros poemas em prosa. tra-

zendo, seu contetido, um tio forte teor poético que se aproxima, efetiva-
mente, do livro religioso, do acalanto, do texto para ser lido em voz baixa,
reczta;i:. decorado, acalentado, enfim,

4 que comecei por discutir genericamente o texto, quer. i
nessa linha. O de que mais £osto neste segundo livro de I‘.]éliaol\.clcr,rl::i:;:aér
sua absoluta seguranca na formalizagdo do relato a que se propds. Porque
 bem da verdade, sua opgdo de estilo narrativo € tio eficiente quanto difs.
cil: 'de um lado, o texto é extremamente lento, propositadamente desdra-
matizado, no sentido de que a autora preferiu a perspectiva poético-reflexi-
va do relato. No entanto, como Que numa espécie de compensagio, e al-
cangando entio uma dinimica narrativa que ¢ a fragmentagio de dif;untes
pontos de vista, a partir dos quais se contam os acontecimentos, ha um
:::;iohmmcnto das n{arradoras. As_principais 5o Tereza — uma mulher
" ura que, embfm vwendg na capital, gosta de retornar ao interior, espe-

almfnte‘a sua cidade de origem, Sant’Ana do Livramento, Ela & 0 que se¢
poderia dizer, no uso de um lugar-comum, uma mulher moderna: solteira
pin: Iopcifa. dona de sua vida e de seu destino, extremamente sensivel, uma
mes:dt?’(;).u‘;{m' pois fica-se logo sabendo que estd a fazer um curso de
_ AomnamdoméDita,primadamicdc Tereza (p. 8) e sua grande
;!;;g?. assmmnd?-so como tia de Tereza, e cujo nome verdadcimgé Ana
cia (p. 96). Dita mantém cadernos em que escreve suas impressdes co-
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tidianas, da mesma forma que Tereza, de quem, embora sem mengdo espe-
cifica ao fato, sabe-se ser igualmente uma escritora. Talvez se possa até
projetar uma sutil diferenga, na ambigio de Tereza em tornar-se uma eseri-
tora profissional, enquanto que Dita niio possui tal pretensio, Contudo, e
como que numa espécie de compensaciio, Dita possui, como alguém bem
mais velho, a experiéncia da vida que 2 outra ndo tem,

O livro, fragmentado em pequeninos capitulos que as vezes ndo ul-
trapassam algumas poucas linhas (heranga do romance machadeano?), dé
voz ainda a persoangens como Sarah ¢ Eva, que merecem, igualmente, al-
gumas observagdes, porque se constituem em contraponto as duas narra-
doras (da mesma forma que elas sio complementares e opostas entre si) e
sdo, elas mesmas, contraponto para si proprias.

Sarah é uma jovem pertencente & familia de proprietérios latifundié-
rios lindeiros & fazenda de Dita, a familia Bender. Apaixonando-se por um
jovem que passa pela regido, Ramiro, obriga-se a um aborto quando des-
cobre estar gravida e o companheiro j& ter partido. Sarah, contudo, recupe-
ra-se, amadurece, como registra uma das narradoras, e avanca pela vida.
Eva, ao contrério, ¢ uma das grandes vitimas de um universo essencial-
mente masculino: violentada aos quatorze anos de idade pelo cunhado, é
ndo apenas expulsa de casa quanto sua fitha, a midda, é entregue a uma
bruxa da regido, Dona Luna, para que seja desaparecida. O episodio, em-
bora em outro nivel, antecipa acontecimento semelhante que Tereza regis-
tra em relagdio a sua professora da capital, Madame Bastos, quando essa é
instada a falar sobre os objetos que guarda em um bail, em sua casa, Se

Madame Bastos viu & mde partir para o exilio e a morte de uma irma@ me-
nor, por obra e graga da ditadura do Estado Novo, Eva é marginalizada,
julgada e condenada por um crime de que ndo tem absolutamente qualquer
responsabilidade, pois seu proprio violador, Gerdnimo, é também o seu
juiz. Ao ser expulsa de casa, enviada igualmente para o exilio, vindo a ca-
sar-se mais tarde e indo viver na Austrdlia, perde qualquer contato com a
filha, Mitida, que vem a falecer, inesperadamente, na casa de Dona Luna,
no mesmo dia em que tem sua primeira menstruago,

O conjunto de personagens femininas completa-se justamente com
esta benzedeira campeira, Dona Luna, casada com um pefio da estincia
em que levantaram seu miserdvel rancho, Aluizio. O nome da mulher,
Luna, evoca, evidentemente, a lua, elemento ambiguo e noturno, fascinan-
te ¢ atemorizador, sobre o qual nfio se tem controle mas que, ao contrério,
& capaz de influir sobre toda a natureza. Da mesma forma, Dita, ao final
do relato, refere ter como grande ideal de sua vida ser como uma paineira
protetora, de enormes e frondosos galhos, capaz de abrigar ¢ proteger sob
si todos os que dela se aproximarem.

Em resumo, a anélise genérica de Senhora Sant’Ana evidencia a
coeréncia e unidade do projeto literdrio de Lélia Almeida. Tanto no con-
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tetido quanto na forma adotadas, ¢ aqui se inclui também o projeto grifico
da obra, existe uma dnica idéia-guia a orientar a construgdo do trabalho:
nos tempos em que se torna uma forte tendéncia da escritura literdria &
questdo do género, Lélia Almeida, sem qualquer preconceito, integra-se a
este movimento, fazendo-o, contudo, com absoluta pessoalidade, consti-
tuindo sua obra, por isso mesmo, uma contribui ¢io inovadora e sui-gene-
ris, porque nio estd arcada por nenhuma discursividade externa ao proprio
relato, mas traz, em seu bojo, uma l6gica evidente que traduz, 4 perfeiglio,
uma clara visio de mundo e, consegiientemente, uma dentincia: Senhora
Sant’Ana estd a evidenciar um universo marcadamente feminino, vitima-
do pela violéncia masculina. Para Lélia Almeida, fica bem claro que a mu-
Iher & vitima constante ¢ histdrica do mando violento do macho (e dai a lo-
calizagio geogrifica do enredo) a que a mulher responde com uma pers-
pectiva absolutamente oposta, qual seja, a da doagiio e do amor. Por isso,
ganha relevo a abertura da obra quando a autora de certo modo traveste-se
na figura de Tereza, para escrever:

Eu vou contar uma histdria de amor. $6 que ndo & destas
entre homem e mulher, E uma histéria de amor em tom menor, em
tom suave, sem arrebatamentos nem paix3o, Mas é uma historia de
amor. Amor de mulheres, por mulheres, por fithos e filhas, & uma
historia de mies ¢ fithos (p. 7).

O relato, que abre e se encerra com a palavra de Tereza, contrapde,
assim, dois tipos de visio de mundo, a masculina de Ténatos e a feminina
de Eros, mas ndo se restringe a isso. Aproveita para pensar o proprio pro-
jeto da literatura e o sentido da escrita, registrando, por isso mesmo, a nar-
radora:

(...} escotho as palavras para contar que esse smor foi su-
porte, alento, exemplo e que ele continua agor, mediante & pobre-
za das palavras, do léxico, da estrutura frasal truncada, e que vai
continuar depois que esta histdria for lida, contada {...) (p, 19).

Da mesma forma que, ao final, conclui a mesma Tereza:

(...) mesmo as histérias que mais nos impressionam preci-
sam ter um fim, precisam terminar, para que outras possam se fa-
zer, comegar (...) (p, 201).

Compreende-se, assim, o projeto de Senhora Sant’Ana, expresso na
vontade pedagégica da exemplaridade, alids, caracteristica de muitos dos
textos chamados feministas, e que estd assim expresso, ainda por Tereza,
definitivamente uma espécie de alter ego da escritora:

As histérias das mulheres nos ensinam muito de nds mes-
ms.ahdaéestcojeitoqmnéamdeunsv«.demndu.de
tentar entender, talvez por isso as historias se repitam, parecam tdo
iguais, t30 idénticas (p. 198).
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Por tudo isso, a segunda incursdo de Lélia Almeida naliteramr_a'de
ficgdo, com este Senhora Sant’Ana € uma vez mais, altamente positiva,
Inclusive pela clara alusdo do titulo, referéncia ndo apenas a g_eograﬁa
quanto & tradigdo popular da fungdo social de Santa Ana, conhecada. bibli-
camente como & mie Nossa Senhora (a mae de todas as miies, a maior s0-
fredora pela paixdo de seu filho, o Cristo), mas, sobretudo, como a madri-

nha e protetora de todas as mulheres.
Antonio Hohifeldt

CPGL-PUCRS
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PUBLICAGOES PERIODICAS DA PUCRS

MUNDO JOVEM

Jornal de idéias e reflexbes para jovens, vincutado ao Instituto de Teologia
e Ciéncias Religiosas - Mensal

AGENDA PUCRS

Boletim informativo - Bimestral

PUCRS INFORMAGCAO

Boletim informativo - Bimestral

VERITAS

Revista de estudos de Filosofia e Ciéncias Humanas - Trimestral
LETRAS DE HOJE

Revista de estudos de LingQistica, Literatura e Lingua Portuguesa - Trimestral
TEOCOMUNICAGAO

Revista de estudos de Teclogia, Filosofia e éreas afins - Trimestral
REVISTA DE MEDICINA DA PUCRS

Editada pela Faculdade de Medicina e Instituto de Geriatria - Trimestral
ANALISE

Revista da Faculdade de Ciéncias Politicas e Econdmicas - Semestral
BIOCIENCIAS

Revista do Instituto de Biociéncias - Semestral

BRASIL/BRAZIL

Revista de Literatura Brasileira e Literatura Comparada Editada pela
PUCRS, Brown University e Editora Mercado Aberto - Semestral
COMUNICAGOES DO MUSEU DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
Semestral

DIVULGAGOES DO MUSEU DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
Semestral

EDUCACAO

Revista do Curso de P6s-Graduagio em Educacio - Semesiral
ESTUDOS IBERO-AMERICANOS

Revista de estudos sobre a Histdria e a Literatura Ibero-Americana do Curso
de Pos-Graduaglio em Histdria - Semestral

HIFEN

Revista do Campus IV/PUCRS/ Uruguaiana - Semestral
ODONTOCIENCIA

Revista da Faculdade de Odontologia- Semestral

PSCIO

Revista especializada em Psicologia - Semestral

REVISTA DA FAMECOS

Revista da Faculdade dos Meios de Comunicacsio Social - Semestral
DIREITO & JUSTICA

Revista da Faculdade de Direito - Sem Periodicidade




