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O "ETERNO RETORNO" DO MITO

KATHRIN HOLZERMAYR ROSENFIELD*
UFRGS

0 uso corriqueiro do termo "mito" costuma apagar o valor concei-
tual que dfio a esta palavra disciplinas como a etnologia, 2 antropologia ou
a histéria das religides. O sentido restrito, técnico, da palavra "mito" de-
signa um tipo de relato, muitas vezes transmitido oralmente antes de ser
transcrito, que exprime as verdades essenciais de uma sociedade. Ele fala
dos deuses, das origens do mundo e das razdes da organizagio social, cle
enuncia o fundamento dos costumes ¢ das atividades dos homens. Estrito
senso, os relatos miticos encontram-se rigorosamente enquadrados no ca-
lendirio dos cultos religiosos e eles acompanham um sistema organizado
de ritos e gestos sagrados que assegura a coesdo social e cdsmica, consti-
tuindo o "imaginario®, a estrutura mental, da comunidade.

Todas estas particularidades conferem a palavra mitica o estatuto do
sagrado e o valor de um ato eficaz, isto &, de uma forga concreta agindo
direta ¢ imediatamente sobre o cosmos. Para as sociedades arcaicas, a nar-
ragdo do mito ndo ¢ a representagdo verbal de uma historia, mas o desen-
cadeamento de uma forga ativa que assegura a harmonia césmica. A pala-
vra mitica "faz ser", mantendo assim a comunidade que a profere e ouve
na expectativa de um efeito iminente; 2 manutengiio ou 0 reestabelecimen-
to da ordem harmoniosa do mundo (o retorno das auroras, chuvas, esta-
¢oes, etc.).

Nesse sentido, sdo mitos apenas os relatos daquelas sociedades ar-
caicas cujo funcionamento e organizagio estiio inscritos num sistema de
narrativas miticas comportando todas as categorias fundamentais da orde-
nagiio social (do tempo, do espago, das realidades materiais e das institui-
cOes sociais). A sociedade arcaica, portanto radicalmente determinada pela
palavra mitica, nela niio existindo nenhuma distincia critica entre a pala-
vra e 0 sujeito que a profere ou escuta. O estatuto do homem no mito equi-
vale a0 dos outros elementos do cosmos, ele é como estes determinado pe-
las forgas cosmicas apreensiveis na palavra mitica que ndo admite o espa-
o da reflexdio e da agdio livres — daquilo que os modernos chamam de
"consciéncia", de "livre arbitrio” ou de "autodeterminacdo".

O mito enquanto mito — isto &, enquanto operador da organizagio
social — morre no momento em que a sociedade se organiza em torno de

*  Professora Titular do Departumento de Filosofia da UFRGS.

LETRAS DE HOJE, Porto Alegre. v. 31, 0% 1, p. 109-115, margo 1996



novos valores e categorias, por exemplo, em fungio da capacidade da re-
flexdo e do agir humanos, da vontade ¢ da razdo. Esse momento de transi-
¢lo, de saida do universo mitico, ocorre, no ocidente, com & modificagio
da estrutura narrativa arcaica na tragédia dtica e nos didlogos socriticos.
estes ndo eliminam os temas, as imagens ¢ as figuras dos antigos mitos —
pelo contririo, esses sio permanentemente reiterados —, mas eles reorgani-
zam a relagdo do sujeito falante com a linguagem e com o dominio do sa-
grado. Nessa reorganizagio, o relato mitico deixa de determinar radical-
mente 2 existéncia humana, tornando-se 0 campo no qual evoluem a refle-
xd0 ¢ a agdo através das quais 0 homem decidird seu préprio destino.

Ora, estas precaugdes técnicas com a delimitagéo histérico — filoso-
fica dos diferentes estigios do "mito" fregiientemente ndo sio levadas em
conta. Mesmo os escritos de especialistas no assunto, interessados em
mostrar as linhas de continuidade de figuras, temas ¢ imagens miticos,
tendem muitas vezes a borrar o sentido estrito e especifico do termo ao as-
sinalar as "sobrevivéncias" do "mito” no folclore, na poesia ou no imagi-
nério coletivo, eliminando assim as fung¢des respectivas e diametraimente
opostas que os relatos miticos preenchem nas sociedades arcaicas e nas
culturas posteriores. Certos autores como Jung ou Gilbert Durant' véem
nos "arquétipos” € nas imagens primordiais encontrados universalmente
nas linguagens miticas mais origindrias assim como nas produgdes imagi-
nirias expontineas e artisticas (nos sonhos ¢ delirios como na poesia e nas
artes plasticas) uma irrupgdo do mito compreendido como um patriménio
atemporal, como uma fonte inesgotivel que revitalizaria continuamente a
vida espiritual do homem.

Ora, discorrer sobre o mito ou sobre 0 mitico na nossa cultura impli-
ca necessariamente falar além do mito e atrayés de uma tensdo que assigna
a este a posi¢do do estranho, do remoto, enfim, de uma alteridade irreme-
diavelmente perdida. O fato de nossa cultura ter rompido com o universo,
as premissas e determinagdes do mito rejeitando a "mentira”, a "falsidade”
e a "ambigtiidade” deste universo mental, nio aboliu este imaginério, po-
rém instaurou um hiato histérico, uma diferenca, uma barreira, que o mito
niio pode atravessar sem ser deformado, adulterado, "metabolizado" em
fungdo das determinagdes histdrico — filos6ficas da época que o redesco-
bre ou, melhor, o re¢labora, Se o mito estd sempre no nosso imagindrio, no
nosso pensamento ¢ nas nossas produgdes artisticas, se ele esta presente
mesmo em auséncia, isto nio significa que ele tenha sobrevivido imutdvel
¢ verdadeiro em si mesmo. ao contrério, o universo mitico tornou-se para
nés uma alteridade irrecuperével, um paraiso perdido em cuja busca en-
contraremos apenas.., nos mesmos. As fases sucessivas do "retorno do
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mito" ndo sdo, entretanto, carentes de sentido. As transformagdes que as
velhas imagens miticas sofrem através do tempo, as perspectivas diversas
a partir das quais se olha, em momentos diferentes para o mito, os papéis e
sentidos contraditorios atribuidos a este fazem aparecer as zonas sismicas
de nossa cultura: as maneiras diversas e divergentes de dizer o que € o ho-
mem. O mito na nossa escritura niio desvenda uma verdade metafisica,
mas ele é o estranho, o alheio que nos oferece infinitas possibilidades de
articular historicamente nosso discurso sobre a natureza humana.

A historia desta exclusdo do mito enquanto operador do lago social
ndo implica, evidentemente, numa evacuagio radical de todas as imagens
e de todos os relatos tradicionais. O que muda na passagem da mitologia
para a teologia ou a filosofia é antes a posigio atribuida ao homem na sua
relagiio com o divino, com a linguagem ¢ a verdade. Ora, esta "pequena”
modificagio resulta numa mudanga radical no estatuto do ser humano, do
lugar ¢ da finalidade de sua existéncia.

No seu livro La Naissance de Dieu, Jean Bottero’ mostra com gran-
de precisio as torgdes e inflexdes operadas pelo texto biblico que reutiliza
os antigos mitos do Oriente Médio, modificando "apenas" o sistema de re-
lagdes entre os elementos que constituiam as mitologias origindrias. As-
sim, a imagem do Deus que aparece a Moisés no topo de uma montanha é
evidentemente inspirada pelas mais diversas representagdes babilénicas
das divindades localizadas nos topos de rochas e colinas. O relato biblico
chega inclusive a afirmar a identidade deste Deus com um dos deuses an-
tigos, porém o nome e o modo de agir deste Deus sio completamente dis-
tintos dos deuses anteriores. "Yahvé", o nome proprio, € homofonico com
a forma verbal "ele ¢", de forma que a concretude ¢ a imagem da divinda-
de encontram-se evacuadas pela firmagdo essencialmente abstrata da sua
existéncia.

Ora, a inovagdo do monoteismo mosaico ndo consiste apenas na
“ahstragdo” que depura progressivamente a concretude € a presenga viva
das imagens miticas. Embora a Lei de Moisés obrigue 0 povo de Israel a
renunciar & representagio concreta do seu Deus, a imagem da Alianca re-
corre a uma estrutura mental milenar, ao ritual do parentesco ficticio, isto
&, simbélico, que se sobrepde ao parentesco pelo sangue. Além disto, a
mensagem de Moisés ndo argumenta que Yahvé seria o tinico Deus verda-
deiro, mas que ele serd doravante o tnico que deve contar para Israel, ape-
sar da sua irrepresentabilidade. esta maneira abstrata de articular a presen-
ca divina comporta, num segundo momento, uma vantagem muito "con-
creta”. Ela libera 0 homem de toda a representagio palpével e de todo o
contetdo positivo, direcionando o servigo religioso para o dominio do hu-
mano. Ao invés de vincular o gesto religioso a um conjunto pré-determi-
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nado de atos e sacrificios rituais em honra de certos idolos, a Lei mosaica
iuviabthu’i‘;d;“mmodm&hmabempwm' édio da repre-
sentag¢do, i as energias religiosas a prética da justi da

tidio com os outros homens. i SSERDRAA S

Em outras palavras, sc 0s mitos ¢ a existéncia da l6gica dos mitos
origindrios sujeitavam o homem 2 uma série de prescrigdes concretas que
estiio inscritas no sistema de oposigdes que divide o sagrado e o profano,
impondo-se como uma forga externa ¢ irredutivel, o Deus novo do mono-
teismo judaico se retrai, oferecendo ¢m troca da sua irrepresentabilidade 4
possibilidade da agdo livre que permita ao homem determinar a sua pro-
pria vida.

Nesse sentido, inclusive no que diz respeito ao uso metaférico e fra-
co do termo "mito", é apenas parcialmente correto atribuir ao mito o valor
de um patrimonio inesgotdvel do qual surgiriam nossas verdades existen-
ciais ¢ metafisicas. Se as imagens miticas participam frequentemente dos
esforgos de articular a esséncia do ser e da condigio humana, elas niio par-
ticipam, no entanto, como mitos, mas enquanto signos, isto é, enquanto
meras determinagdes de um processo significante que as conjuga com ou-
tras determinagdes, outros signas, todos eles sendo historicamente sobre-
determinados,

Hegel clabora especulativamente as caracteristicas de um sistema
mitico fechado a partir da posigéio do sujeito em relagio ao divino. O mo-
mento mitico (que coincide, na Estética hegeliana, com o momento histo-
rico e logico da "arte simbolica”)* ¢ determinado pela relagio radicalmen-
te exterior entre o homem na sua existéncia concreta, material, e a dimen-
50 espiritual atribuida a outras entidades (forgas cosmicas ou deuses) que
agem de fora sobre o mundo e os homens. A arte grega aparece no sistema
hegeliano como a mediagdo entre os polos diametralmente opostos e sepa-
rados (homem e deus) da idade mitica. Dando forma humana aos deuses,
¢la introduz o divino na esfera humana ¢ prepara assim o momento se-
guinte da progressdo do Espirito — a idéia de que a espiritualidade existe
efetiva e realmente para e no homem. Essa interiorizagdo é realizada, para
Hegel, no Cristianismo através da figura do "filho do homem" - encarna-
¢do humana da espiritualidade.

) O que nos interessa aqui ndo sio as conclusdes ideolégicas que cer-
tas interpretagdes atribuem a este sistema (identificando a idéia de pro-
gm_ssio do Espirito com a do progresso e da superioridade das etapas pos-
teriores sobre as anteriores), mas a mostragdo das determinagdes histéricas
que c’ﬂo um lugar distinto ¢ novo s antigas figuras e representagdes, o que
implica numa modificagfio significativa do estatuto e da condigdo que o
homem atribui-se a si mesmo.

3
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Nessa perspectiva, a rejeigio que sofrem mito e arte pela filosofia
platdnica n3o é um fato meramente negativo. A negagio da validade dos
antigos mitos e da linguagem natural resuita, ao contrério, numa afirma-
¢lio — negativa do material mitico que aparece, nos didlogos socréticos,
como uma tela de fundo indispensivel ao jogo de desconstrucio e de re-
construg#o que permite conceber um novo tipo de discurso, impondo  lin-
guagem certos limites e convencdes (unificacdo de campos seminticos
pelo alinhamento de termos andlogos.*

Este "artificio" da dialética platénica que pde em questio, desvalori-
za e depois elimina uma das particularidades da linguagem mitica - a
transferéncia "selvagem" da carga seméntica entre termos — imagens opos-
tos® — & viabilizado, curiosamente, gragas a uma invengiio particular no
campo das artes pldsticas — um retrato realista e cenografia que atingem
seu grau de perfei¢do na época de Platio.

A distingdo entre o refrato e a pessoa retratada, o espacamento que
separa no campo pictérico o original (a pessoa real) da copia (a imagem),
fornece a Platio a matriz mental para introduzir nas convencdes lingiiisti-
cas a distingdo abstrata entre esséncia e aparéncia. E a partir destas pre-
missas que a linguagem mitica ambivalente (os "discursos contraditérios"
que fazem com que termos 0postos vertam uns nos outros, sendo assim es-
sencialmente idénticos) e as forgas cdsmicas, "daimones” ¢ deuses tor-
nam-se suspeitos, desvalorizados e... demoniacos, perigosos, inquietantes.

As suspeitas que comegam a pesar sobre o mito e sobre a ordem in-
diferente a valores éticos estveis e univocos anunciam-se tacitamente, po-
rém com insisténcia, j& na tragédia 4tica. Essa constitui fundamentalmente
um trabatho de reescritura que extrai do mito um enrredamento novo, uma
construgdo voltada para a catistrofe, a reviravolta e o sacrificio do herbi.

Na delimitagiio tedrica que Aristoteles introduz para a obra poética, a
epopéia ¢ a tragédia distinguem-se enquanto modificagdes significantes ¢
~ ipso facto — "belas” de relatos preexistentes.® Nio € o mito em si que sig-
nifica, mas sua transformagdo, a construgfio historica da qual ele faz parte
¢ que é submetida ao trabalho cognitivo do espectador chamado a superar
o impacto imediato das imagens e do espetdculo, acedendo & compreensdo
dos paradoxos e das aporias da "poesis” (da construgiio poética densa).

Aristételes distingui a beleza da tragédia da maneira "qualquer” por inter-
médio da qual antigos mitos relatam as historias das linhagens herbicas, a
representacdo tragica é "bela” porque introduz nas historias tradicionais
(mitos arcaicos) o herdi suspenso entre a inocéncia ¢ a culpa, isto &, entre

% JOLY, Henrl, Le Renversement Platonicien. Logos, episteme, polls. Paris:, Vrin, 1985.
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uma existéncia determinada pelo destino que desconhece valores éticos
como vontade, responsabilidade, consciéncia ¢ uma existéncia ética na
qual o homem se atribui a capacidade de Julgar e, portanto, de agir livre-
mente. Am;ressiodohuéinioé.enﬁo,daordemdo'vicio“—nogio
que pressupde a agdo livre ¢ a consciéncia das quais o homem mitico ¢ ex-
cluido por defini¢iio -, exclusdo que a tragédia representa enquanto trigica
¢, consequentemente, como virtualmente injusta. a tragédia é bela, pois ela
néo diz apenas o que &, tudo o que é (como o mito), mas permite a0 espec-
tador reconhecer na reviravolta, no re -se sub-repticio da fortuna,
uma necessidade que estd inscrita na construgdo da férmula (idia morphe)
— isto &, nos paradoxos e nas contradigdes que constituem o enredamento
particular e tendencioso que a tragédia impde ao antigo relato ¢ com o
qual ela se distancia do mito.

Aristételes ndo redime o mito — contrariamente ao que muitas vezes
¢ sugerido pela oposigio a Platio cuja a rejeigdo do mito escandaliza nos-
sa sensibilidade literdria. Ambos assignam ao mito o lugardo "outro”, da-
quilo que ¢ rebaixado ao nivel do mero material, em si mesmo insignifi-
cante, e que recebe novo sentido — historicamente relevante — através de
uma nova forma que suscita antes de tudo o trabalho cognitivo, a inteli-
géncia discursiva e o didlogo critico.

Walter Benjamin, embora nio elabore especificamente o estatuto
histérico - filoséfico da "saga” (do mito arcaico), mostra com muita clare-
za o trabalho transformador que as reescrituras poéticas sucessivas impde
ao material mitico pela sobredeterminagdo histérica inscrita nas relagdes
entre 0s termos — as figuras especificas nas quais tornam-se palpéveis os
momentos e as condigdes cruciais de determinadas épocas.”

A modifica¢iio central que o "muthos” trigico introduz na logica do
mito arcaico diz respeito ao modo de realizagdo dos decretos divinos da lei
antiga (palaios logos). Se as miltiplas versdes da saga mostram o0s ordcu-
los realizando-se independentemente da vontade e da agdo do homem, a
tragédia reelabora estas histérias pondo em cena um sujeito herbico cuja
agdo assume as contradigdes da lei divina, Tentando evitar a transgressdo
nefasta, 0 homem a realiza através da sua acdo deliberada - ousadia herdi-
ca que é compensada pela destruigdo fisica.

E trdgica apenas aquela transgressdo decorrente de uma agio delibe-
rada cujo intuito salvador se reverte em perdi¢do para o heréi. Diferente-
mente da transgressdo nos antigos mitos, a "hybris" trdgica ndo é mais rep-
resentada como mero acontecimento, contingéncia que move arbitraria-
mente o sujeito, mas como paradoxo fatal que suscita no espectador uma
operagio cognitiva indo além do impacto da ag#io (pathos): a exigéncia de
uma nova lei ¢ de uma nova humanidade.

—
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Nesse sentido, a tragédia dtica encena 0 grau zero da ruptum com o
universo mitico. Assumindo a execugdo da lei divina, a agiio hen.hfz trans-
forma esta lei que sujeitava 0 homem num ato deliberado e :emndwado
pelo herdi como seu: embrido da moderna nocio de "vontade", A tragédla
representa portanto um gesto que se inicia no sujeito e que nio € mais uma
mera forga agindo sobre o sujcito. E a ousadia da emancipagiio da escravi-
dido na linguagem mitica que o herdi paga pcla' sua morte — morte que tcm
na representagdio e para o espectador a dupla significagdo de um san?nﬁcnf)
que, simultaneamente encerra uma transgressfio honrando uma antiga lei,

indo a perspectiva de uma nova lei — por — vir: :
o "Mas o sacrificio trigico difere em seu objeto - o hcrél_ —de qua!-
quer outro, e & a0 mesmo tempo um sacrificio inaugufal e terminal. Termx-
nal, porque é uma expiagdo devido aos deuses, 'guardlées de um antigo f’"
reito; inaugural, porque é uma a¢do que anuncia novos contetidos da vu‘ia
popular, e em nome dela é praticada. Esses contetidos, que, a0 contrario
das velhas obrigagdes, ndo emanam de um decreto supenor, mas da pro-
pria vida do heréi, o destréem, porque sdo desproporcnonms em r.elat;io. a
vontade do individuo, ¢ s6 convém a uma comunidade popular a.am'da vir-
tual. A morte trigica tem um sentido duplo: anular o velho c.hrelto dos
deuses olimpicos, e sacrificar o herdi, precursor de uma humanidade futu-
ao deus desconhecido".* ) '
i A representagio tragica faz surgir, dentro do préprio nut.o. uma an!u-
de anti-mitica: a ruptura fundamental pela qual o homem o.cldcntal se in-
surge contra a sujeigio pela palavra mitica. Do'ravame. © mito que retorna
no pensamento, na filosofia ¢ na poesia é mdxcador das crises hméqm
que sofrem as nogdes fundamentais de nossa civilizagdo — o livre arbitno [
a linguagem racional. Sua erupgfio ndo traz de volta \{erdades metaﬂsw_as
perdidas, porém anuncia o avesso ¢ aporias de determinadas manciras his-
téricas de enunciar a verdade do homem: a natureza e a condi¢io huma-

nas.
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