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Lang¢o-me ao desafio: submergir, ancorada em uma anélise herme-
néutica centrada na psicanalise, ao instigante romance O Dia dos Prodi-
,! de Lidia Jorge, ¢ dele emergir vislumbrando os possiveis sentidos do
mor e da paixdio que a obra encerra.

j A figuragiio criada ndio se deu 4 toa: perscrutar essa complexa cria-
¢do literdria procurando desvelar o tema proposto remete mesmo a cons-
tante sensagiio de uma falta de folego muito prépria quando passamos a
nio respirar mais a nossa conhecida atmosfera.

~ E isso por dois motivos principais.

O primeiro, pela insergio dessa obra de Lidia Jorge no contexto das
produgdes literdrias portuguesas posteriores ao processo revoluciondrio de
1974 que caracterizam o que Maria Luiza R. Remédios? (1989) denomina
‘de uma "nova literatura”, na medida em que se concentram numa temética

5 que vai da alteridade da figura do narrador & alteridade do discurso”,
guindo-se "por apresentar em seus textos processos autonfmicos" e
¢ "justamente por conciliar o imagindrio e o onfrico com uma elaborada
agagiio memorialistica, apresenta, muitas vezes, tragos do magico, do
tranho e do fantéstico, segundo os moldes da ficgiio latino-americapa”,
O segundo motivo deriva imediatamente do anterior: a proposta de
na abordagem temadtica voltada para os sentidos do amor e da paixio se
dpresenta, a principio ¢ no miximo, como uma possibilidade tangencial de
andlise, ji que a obra parece transparecer muito mais a partir de uma her-
menéutica sbeio-cultural,
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No entanto, uma colocagio de Paul Ricoeur, em O Conflito das In-
terpretagies,’ foi o ponto fundamental de minha insisténcia:

O desenvolvimento da cultura & como o crescimento do Individuo,
da infiincia 4 idade adulta, o fruto de Eros ¢ de Ananké, do amor ¢
do trabalho, Deve-se mesmo dizer; do amor mais do que do trabp.
Iho, porque a necessidade de se unir no trabatho, para explorar g
natureza, ¢ pouca relativamente a0 elo libidinal que une os indivis
duos num tnico corpo social.*

Assim, o enfoque privilegiado € justamente esse que vé nos sentidos
do amor ¢ da paixdo os elos estruturantes da vida cultural, os fundantes de
toda evolugdio histérico-social, numa visdo freudiana que coloca o trigico
da cultura como

a lutu entre o Eros ¢ a Morte, entre o instinto de vida ¢ o instinto.
dedcstmieio,hlommelnscdaemolnmegpécichumnm. Essn
luta €, em suma, ocontetido essancial da vida

Chega-se, assim, a um entendimento de que a realidade psicologics,
aparentemente individualizante da teoria freudiana, na verdade remete g
todo um jogo de relagdes entre corpos ¢ mentes, o que vale dizer, entre
subjetividades que congregam instintos libidinais ¢ raziio, ¢ ainda, entre
inconsciente(s) e consciente(s): a constante relagio entre nosso prazer re-
primido pelas forgas sociais ¢ nossa capacidade de, enfrentando a "dureza
da vida", reconhecermos nossas limitagdes e avangarmos apesar dos dese-
jos perdidos,

Por um processo analégico,* toda a problematizagiio psicolégica-so-
cial pode ser acessada no estudo da obra literéria: sirvo-me, principalmen-
te, da noglio freudiana de sentido manifesto e latente, onde, pelo trabalho
hcm;ieneudco. pode-se "desocultar” essa problematizagio; pode-se ler o
nilo dito.

Dessa forma, passo & apresentagio ¢ andlise de O Dia dos Prodigios
tendo como proposta basica mostrar que, nessa obra, os sentidos do amor
¢ da paixiio se descortinam pelos sentidos do embate entre amor ¢ poder.

Nesse romance de Lidia Jorge, tanto quanto o contetido, a propria
forma como se estrutura a narrativa ¢ fundamental na revelagio de sua in-
tencionalidade artistica — o que, alfas, j& foi mencionado quando referi de

' RICOEUR, Paul. O Conflito dax Interpretages:
Imago, 1987,

Y Jdem, ibidem. p. 109,

. “Idem, ibidem. p. 111,

# Segundo RICOEUR, na obra j& mencionada,“(...) & explicagiio analiticn das ol de arte niio
mmm.mmmwoammmum«mam
&M“ﬁwmmmllmmmmmimmmma

entre médito ¢ pacieme (.. ) A interpretagdo psicunalitica é fragmentiria porque &
simplesmente analégica,” (Op. cit, p, 167).

de hes futica, Rio de Janeiro:
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sun contextualizagiio dentro desta nova literatura porfuguesa, mas gue ago-
ra & necessdrio enfocar-se mais minuciosamente.
Ja na primeira pagina do romance temos a reconstituigiio, pelo narra-
dor, apresentado em primeira pessoa, de um didlogo com as personagens,
se discute o processo da composigio narrativa, num texto fragmenta-
do:
Um personagem levantou-se ¢ disse. Isto é uma histdria. E cu dis-
se. Sim. £ uma histéria. Por isso podem ficar tranquilos nos seus
postos. A todos atribuirel os eventos previstos, sem que nada so-
brevenha de definitivamente grave. Outro ainda disse. E falamos
todos ap mesmo tempo, E eu disse. Serin bom para que ficasse
bem claro o desentendimento, Max serd mais elogilente. Para o8
que créem nas palavras. Que se entenda o que cada um diz. En-
trem devagar. Enquanto um pensa, fala ¢ se move, aguardem os
outros a sus vez. O breve témpo de uma demonstragilo.

Eis o processo autonimico; um texto que aponta para si mesmo, pois
& a concretude de seu proprio engendramento criativo; toda narrativa ins-
taura-se como consegiiéncia desse didlogo; nomeia-se como uma demons-
tragdo, que até aqui s6 sabemos ser de um desentendimento, mas ji aponta
para o questionamento do proprio fazer literdrio, quando apresenta-se
marcado pela fragmentagdo e instaura sua ficcionalidade no discurso indi-
reto que vivifica as personagens,

Como a nos dizer: "leitores, vocés que créem nas palavras, figuem
atentos!”, nada nos vird pronto ¢ acabado, tudo & apenas construgiio que
poderia ter sido totalmente diferente ¢ s6 serd iludido aquele que nilo vi-
ver, reflexivamente, a ilusio.”

Seqfiencialmente, temos a apresentagio de Carminha, sua descri
fisica e sun caracterizagiio existencial: >

Vé-se no espeltho de vidro, Branca ¢ lisa, sem residuo de fogagem
nem impingem. Sobrancelha rala, longe dos olhos escuros, e o es-
curo dos ofhos sobre o szulado do branco, vidrado ¢ transparente
como verdadeiro vidro. Cabelo escorrido ¢ pesado como umi ciu-
da de cavalo. Preto, uzulado e brilhante, reflexo de uma ash de cor-
vo. O espelho imperfeito pio Ihe devolve a8 cores, ¢ sim 0§ con-
tornos. Mas Carminha sabe, pela boca du mile, que nio vivessem
no alto de um empedrado, rodeado de monturos e lagartixas e
qualquer homem poderin vir a abrir as veias do pulso por ela.

Carminha ja viu um casulo donde saiu uma borboleta desenxova-
Thando as asas ¢ sacudindo o pdlen da barrign ainda de lagarta.

' Pode-se aqui fazer-se uma relagdo analégica entre & obra do sre hiterina que desvenda weu
processo crintivo ¢ 4 possibilidade apontada pelo trabalho psicanalitioo de ultrapassarmos nos-
#O £€0 TUMO A0 DOSSO Inquictante ¢ misterioso id: € através de seu desvendamento que pode-
0% Ler aoess0 40 que nos tormamos. Fssa jdéln & desenvolvids por Terry Eagleton em Tearia
da literatura 193
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sombra do scu pai incognito paralisa-n, geln-lhe o arquear, e pe

dida na fimbria da sombea das casas, passa o dedo pelas parodes

para nlio trocar o passo, nio enrodilhar as penas nos panos da sai
Uma condenagiio, (p. 16-17),

Carminha vive o desejo reprimido; o complexo de Edipo niio vivie

—a culpa ¢ a soliddo, na eterna espera do amor (anunciado pela mie), ¢ d

preferéncia o amor de um forasteiro onisciente que nio precisasse o
para saber, e que ndo precisasse de saber para falar (p. 20).

Jii no inicio do romance, configura-se a aldeia onde se passa a histd -
ria: um povoado isolado, triste em sua decadéncia ¢ atraso, seco como o
leito do seu rio que ji ndo corre mais. Alids, o cardter simbalico da narrati-
va niio pode deixar de ser mencionado: a figura do rio seco ¢ definitiva na
caracterizagio de uma vida que ndo mais se renova, de uma vida estéril 3

Sem porvir.
Numa estrutura narrativa em que narrador/personagem muitas veze

s¢ confundem, em que a figura do narrador coloca-se como pensamento

[E o povo responde]: Safram-ihe duas usas dos flanquinhos como
uma fantasia de circo. S6 que aqui e tudo vardade o que a gente
viamos, Com 08 nossos proprios olhos (p. 25).

! resposta riza o alari-
édadacomoumavozdcﬁmfio.quecafncm
¥ 5. em um arranjo visual que permite a continuidade do discurso de Jesui-

que segue contando seus feitos ¢ o grande mistério.*
Sem divida o que sobressai, mais do que tudo, nessa passagem, ¢ a

shranca social: num vilarcjo onde a vida ndo se renova, onde o tempo pa-
rece suspenso, niio & permitida a individualizagio de Carminha Rosa e sua

(o que se confirma em outra passagem, quando a mesma cobranga é
a. um ano depois, pela noticia da Revolugdo, em que as duas estiio no-

jente ausentes). .
Mas o fluxo da narrativa se interrompe (como num corte cinemato-

grifice que permite o conhecimento dos vérios momentos concomitantes

o episodio central, no caso, o mistério da cobra): somos apresentados ao
1 . 1 mais velho da aldeia, o que teve sua famﬂm como fundadora da
, José Jorge Jinior, o dono da casa da palmeira.”

Contava oitenta e sete ¢ vinha do outro século. Muitos anos mais

velho do que sua mulher. E no entanto tinha cle forgas e meméria.
Podem ver. Ainda eu levanto esta cadeira pelo espaldar (p. 28),

da personagem, temos as reflexdes de Carminha Rosa, mie de Carminha:

Carminha Rosa sabe que a filha tem dezoito anos, ¢ que no redon-
del da terms, Carminha estd por cumprir, Mas a povoagiio #os dos
mingos fica vazia. Ambas sabem que s¢ s2 espirrar mais forte a5
pedras comegarilo u rolar das montanhas. Se se rir mais alto, os fo-
!hndudnsummmﬂnm&n,podemwrmbteuhmmdqﬁ
chilo. Se alguém gritur pelo calor, o hortzonte pode dar estaloy &
quebrar-se. A povoago vai ficando um ove emurchecido, Que
fede, gorado, ¢ nlio gera (p. 21),

Entrecortando a narrativa, aparece Manue! Gertudres, soldado da
primeira guerra, dirigindo-se a Macdrio, um ser meio indefinido que estd
dormindo e que recebe tratamentos dibios, sendo referido como segunda
maravitha. E entiio apontado, nesta passagem, um acontecimento que en-
volveu todos da aldeia, como um aviso (p. 18).

O alarido do povo sobe até a casa de Carminha Rosa, literalmente,
pois seus vizinhos, liderados por Jesuina Palha, a maledicente e controla-
dora, vém cobrar da mie ¢ da filha a auséncia diante do "acontecimento”.
Numa construgo narrativa original, Jesuina Palha conta a luta que travou
¢om uma cobra no meio da praga, sua bravura no embate que, finalmente,
liquidou, aparentemente, com o animal, sendo confirmada pela voz dos

moradores. Ao narrar o seu feito, Jesuina Palha diz que, de aparentemente
morta, a cobra

Esse pardgrafo foi destacado porque, além de pen!mir a descrigio da
personagem, ¢é um dos tantos exemplos em que se tem, justamente, & troca
de vozes narrador/personagem, como no acordo firmado Ia na pagina de
3 do romance, confirmando-o. Porém, destaca-se também o
‘plpel de José Jorge Janior como o guardiiio da meméria da aldeia —a pos-
sibilidade finica da certeza de um ji ter-se existido como pardmetro para
avalisar o presente da existéncia. ' .

" Sua mulher & Esperanga Tereza, muito mais nova mas ji sem o senti-
mento que lhe di, paradoxalmente, o primeiro nome, pois sente-se morti-
ficada em vida pela amarga decepgio de ser a grande geradora de dmﬁo
Thos que, no entanto, Ihe abandonaram, Sendo que o mais saudoso qu 0
que nem se gerou, o filho morto antes da vida, depositirio de sua esperan-
¢a de reconhecimento materno pela proximidade que 0s une com a morte.

: De-:mdncomoDidaMonkSin*»ludeJmewuliacMmW(lM).lwm
M\Mmtihmw&mmmédamwiﬁdeWImw
mana interor, remete 1o incompreensivel ¢ misterioso. Numa visio mais genérica, la traz um
mehlnepﬁvommdcpmiﬁmdomquemmw“vkmemlshb-
mem

0 comtedddo simbético da drvore tmbém é muito revelader. & cla um alemento firme, preso &
b:m.nndmbnuwivhmlmmmwelwn«mcﬁ;mmlpﬂwm
do transcedéacia. I ninds, como simbolo filico, # representacio do poder masculino centrali-
zador. Trata-se da proprin caracterizacho da personagem.

fachmmlcalvolmdnmmudcln,cvomdoporcimnda
nossos chapéus ¢ dos nossos lengos u no ar. Voou no ar.
No ar como uma avezinha de pena. Oh familia Digam a vardade.
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- Ommmodnmemddncdcmjinlocxisﬁr.odnploquese'
constitui com esse casal, ¢ Maria Rébola, quem cuida dos ancidos ¢ traz

sempre o presente, como a noticia do "mistério” do caso da cobra.

J4 a apresentagiio da préxima personagem é significante, novamente,

do retorno ao pacto narrativo firmado:

Depois José Pissaro Volante. O que tem trés certezng. Sabe que 3
ferra nfio ¢ (edondn. mas o horizonte um circulo (...) Que se deslo.

fica Vilamaninhos (...) No centro de Vilamaninhos fica a casa que

bordadas. () Isso (p. 35).

Passaro Volante ¢ quem, por ter saido algumas vezes de Vilamani-
nhqs. representa a idéia da necessidade do progresso; afinal, ele é o pri-

cando a conexdo com o mundo exterior, sempre em mudanga. E, 80 mes-
mo tempo, representa o poder machista que se estabelece pela caracteristi-
ca de Seu casamento como mais uma propriedade consquistada ~ é pro-
prictdrio de suas terras por heranca, é proprietirio também de suas mulas e

~.. de sua mulher, Branca.

dB'md?' submiss: ao poder machista do marido, j4 traz no nome sua
condigao de pureza, a brancura e transparéncia onde ser represen
0 poder e a honra do homem. Controlada por Pﬁssaro,to::situacﬁo nbsg
de ficar bordando, durante as tardes, uma eterna colcha que indica se cum-
prin.ou nio suas "obrigacdes” pela extensio do trabalho manual, ela revela
0 mito de Penélope as avessas: enquanto essa personagem tecia sua eterna
colcha como prova de sua astiicia em nio subjugar-se a0 poder masculina,
lutando por seu desejo, Branca afirma a tirania de um super-ego imobili-
zador, castrador de sua realizaglio existencial, Contudo, ha um espago de
transgressiio: a figura que Branca borda ¢ a figura de um dragiio, o dupld
simbélico da cobra, esse duplo que permitird o risco de seu proprio voo,
como serd depois apontado,

O que se segue na narrativa é a “Jeitura” do grande mistério )
moradores de Vilaminhos, que tem como ponto de gncontro a tabcnl::, ::
Matilde, a que sonha em conseguir um vinho (outro elemento simbélico,
de renovagio, como principal bebida das festas orgidsticas) tio especial
que cative 0 amor de um viajante que por 14 passe.

¢ Na taberna, configura-se o acontecimento como pressdgio. A neces-
sidade extrema do rompimento com o marasmo, na expectiva do novo. Na
inagdo de todos, a aposta numa aglio exterior. Redentora. Porém, como a
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expectativa do novo gera incertezas, o medo do novo se transfere para o

- medo da cobra, desaparecida, que pode estar em qualquer lugar,

Enquanto nilo ¢ chegado o grande ¢ desconhecido acontecimento
- que deverd suceder ao pressigio, o minimo de quebra na ordem estanque
_ daquelas vidas € vivido como mais um sinal a reafirmé-lo. Assim é enten-
dido o desaparecimento da mula de Passaro Volante (um sinal, sem diivi-
da, pois nfio corresponde & "normalidade” ela ter se recusado a obedecé-
o); assim também ¢ entendido o vdo de uma gaivota, passaro raro por
‘aquela regido (a trazer a proximidade da infinitude inquietante do mar ¢ de
_seus insonddveis caminhes ),
' E mudam as estagdes. Chega o tempo das chuvas e das moscas ~
‘mais uma vez o simbélico a tragar o paradoxo entre a renovagiio, a limpe-
za expurgatoria da chuva e a sujeira, a decadéncia nas patas das moscas
que a levam a todos os lugares da aldeia.
- Quando o acontecimento da cobra ¢ enfim esquecido, pelo menos
- esmaece seu brilho de expectativa, chega 4 aldeia um soldado e para estu-
- pefagiio de todos, dirige-se & casa de Carminha Rosa, justamente a "inso-
cldvel”; aquela que se permitiu realizar seus desejos, mas que pagou o pre-
o por isso — ficou s6, maldita por sua ligagio com o padre da comunidade
(que foi embora depois do esciindalo), Cuja vinganga, entretanto, é manter
-sua individualidade em relagdo ao grupo social, e mais que tudo, possuir a
_possibilidade do futuro, projetado nos sonhos da filha, ainda que, na ver-
~dade se anule em poténcia existencial como simboliza o corte de seus ca-
belos, ji brancos:

O seu cabelo de mulher envelhecida caiu sos pés da cadeira ¢ o

seu crinio leve, Apetece voltear, Como se Ihe tivessem cortado o

retrato para caber num documento. Ninguém me vai conhecer (p,
54),

u

Nem ela mesma,

E o soldado, esse, ¢ justamente o forasteiro esperado — o noivo para
Carminha que, com sua chegada, traz a meméria do passado: o verde de
sua farda a lembrar o verde militar da ditadura que se instalou no pais, re-
cebida de forma indecifravel pela aldeia que apenas sentiu o peso das mu-
dangas como anunciava o novo regime, em nome da modernidade e da
melhoria de vida para todos. E com ela o fim do rio... No lugar, uma estra-
da, ¢ a camioneta, sintomaticamente, verde e cinzenta, O texto & tanto
mais elogiiente:

A gente quando viu pela primeim vez a camionets parar aqui em
frente do pitbsforo, 4 sombra da igreja, disse. Agora podemos es-
quecer o rio que se foi embora, estamos recompensados. E isso, ji
u repiblica ja no fim. Mas nessa altura muitos queriam o bem de
todos(...) Mas por altura do comego du estrada a gente nem comin,
Um dia yinham aparar as bermuas, no outro espalhavam a brita. ()
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Era 0 novo século que estava @ comegar. Diziam. Muito atrasado
om nossas bandas.(...) A principio s camionets era verde ¢ cinzen.
ta. Tinha os vidros limpos ¢ as cortinas subiam e desciam (...) De-
pois foi perdendo o vigo. A gente olhava para aquelas coisas novag
da nova era, ¢ pensava que afinal, mesmo os instrumentos filhog
du:éeolosdoﬂlmrombwmpormurchuiwamisdcpm
do que ns nossax alfaias de ferro ¢ pau (p. 52),

O soldado trouxe lembrangas ¢ inquietagdes: para uns, sinal de que g
crenga faz acontecer, tanto Carminha acreditou que ...; para outros, uma
li_mplu surpresa, pois ninguém acreditava, na verdade, em sua chegada; ¢
ainda havia os que enxergavam um sinal de inconformagio pelas armas, &
de muda‘porquc nas obrigou a calarmo-nos sobre o sinal do bicho (p.
69), ou seja, porque materializou o imponderdvel, mas nio acenou com o
novo.cmnalgoquemexusccomtoduumasvidas,epior.commpuoz
de "autoridade”, representando o militarismo, fez calar, provisoriamente,
esperanca. Provisoriamente, pois o soldado estava de passagem, precisava
voltar; viria para o casamento. '

Em meio a tudo isso, José Jorge Janior é envolvido por uma imagem
onirica, mistura de sonho e realidade, quando acredita de?s;remr. com Es-
peranga, "na outra vida", num momento de estrema lucidez: Ji ambos,
Sim, ja& ambos havemos morride (p. 74). Na verdade, a alucinaglio era o
real ¢ o real a alucinagdo. Foi encontrado quase nu no meio do pitio. E,
em conversa com Esperanga Tereza, revela a potencialidade da loucura, a
liberalizagdo de todas as forgas inconscientes: |

Amjieohrinfnmdempc:dﬂdootino.(-.)l’mm . Eg
perancinba, Nada ¢ proibido contra a minha pessoa. (.g)oAm
mmeeummlimamh(p.ao). )

_ Com base em Ricouer, a partir dos postulados freudianos, tem-se
aqui a possibili_dadc de uma hermenéutica da psicandlise voltar-se para.
uma hermenéutica da cultura, porque o centro dessa possibilidade estd an- '
ec_mdananoqlodcpuls!odemonc.Comclnscdtotﬂnnpmamemoda-
wﬁodosmﬁitosh:dividmisemdim&oaoquesemvelacmuoouégico.
da cultura, j4 referida como a luta entre Eros e Tinatos. Luta essa permea-
da pelo sentido da culpabilidade, esse sentido que ¢ introduzido como
meio de que se serve a civilizagio para frustrar a agressividade, "

o Or.a, nesse momento em que José Jorge Jinior vé-se exposto em sua

m romp:;sc. ;;Iam et::i. o sentido da culpabilidade, abrindo-se o es-
que deixe fluir sua ivi i

o o agressividade, como alids pode-se ler

Punha o assento sobre o poial da ampulheta, abria a mio ¢ fala
VAL,
levantando a voz quando alguém subia ou descia 3 estrada.

** RICOEUR, Paul. Op. cit. nota 2 . 111
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~ Oh pulhas, amaldigoados ¢ perseguidos, Pots o que anda a fuzer
esta vizinhanga de merdn que assim se deixa abafar de pampithos
até as portas? (...) Oh pulhas, porcos ¢ cabrbes. Ninguém os pode
fazer doutro jeito, porque ji nasceram assim. (p. 130).
Porém, o trigico da cultura permanece: ji ninguém leva em conta a
hostilidade de José Jorge Janior que, nio transformada em aglo, & nova-
mente engendrada no circulo da dominagho cultural:

04 vizinhos passavim. Um ou outro, Estrada abaixo ¢ acima, ¢ pa-
ravam wm instante. Aquele anda o falar (...), A boca parece um cu
de galinha. A diferenga qual €? E que do cu da galinha de vez em
quando também sai ovo. E dali ji s saird a mesma coisa (p. 131).

Retomando a narrativa, estio todos a esperar. O lempo a passar.
Como diz Macério: Nesta terra os sonhos passam a lamentos sem darmos
por isso. (...) Tho bonitas sdo as coisas impossiveis. E Macirio disse ain-
‘da. Tdo tristes as que sdo reais (p. 87). Macidrio, o lunfitico, que vagueia
nas fases da lua, quando dorme ou faz bacoradas. Tendo no entanto, um
Juizo assombroso (p. 105). E o que mais se aproxima de um artista. E 0
que nos diz Freud sobre os artistas e a arte? Os descjos nilo satisfeitos sio
as molas pulsionais das fantasias. Toda fantasia & a realizagio de um dese-
jo, a retificagiio da realidade que insatisfaz o homem." E de acordo com
Paul Ricoeur a fantasia, em sua fungio de substitutivo do jogo [infantil], &
o sonho diurno, o sonho acordado."

A imagem do artista como aquele que vive "no mundo da lua", des-
garrado da realidade por negi-la na potencialidade da realizagio pulsional
de seus desejos, tem no lunitico Macério, apaixonado por Caminha, sua
méxima expressiio.

Mas o tempo na aldeia continua de espera. S6 que, inauditamente, se
dé uma mudanga: a submissa Branca rebela-se contra seu destino, de for-
ma violenta, nunca pensada — é o vbo do dragio. Tudo comega quando re-
conhece sua condigiio e resolve encard-la junto ao marido:

E Branca preparou-se para falur, Enquanto Péssaro sacudia u col-
cha (...) Tu préprio nio descjas vé-la acabada. Usa este bordado
como para controlares a minha pessoa no proprio espirito. E eu
mais do que submisss, acobardada. Caladinha. Mas ultimamente a
chuva, a falta de petrdleo ¢ tu proprio metido em casa como lupa-
roto em tempo de geada, adorando o cu das bestas, dificil me tem
sido avangar. Pdssaro Volante respondeu que das bestas vestia ela,
se calgava, bebia e comia. Branca (...) disse. Que mais valia pedir
uma esmoly por amor de deus, que viver numa casa onde apenas
tinha feito de parideira de meninos machos. E servido as coisas
que servinm as bestas. Pissaro deixou cair a colcha sobre o cesto,

" EREUD. §. apud RICOEUR, P. Op. cit. nota 2. p. 168,
2 RICOFUR, Paul. Op. cit. nota 2. p. 168,
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entendendo num relimpago de muita argicia, que sta mulher fhg

chamava de besta (p. 88).
Inicia-se uma discussio, Phssaro agride Branca depois de sentir g

a alma de seu pai lhe falava nas veias (p. 189) — o modelo patriarcal expli.

citamente moldando seu comportamento; Branca reage com uma

mas ¢ contida pelo marido. Todos ficam sabendo. E Branca, caida, na . o
ouveaspalavrasdocmtoneim.espécicdcvozmediadmquescfnzou %

o

seguidamente na aldein: Ninguém se liberta se nio quiser libertar-se (p,.

91). Porém, pateticamente trigica & a reagdo da aldeia, na lucidez
tada de Branca:

Podiam vir mil gestos de libertaglio. Como ninguém sabe
ler 0s sinais, ficam todos pelo lamento das coisas. Apctece por us

mios nos olhos ¢ chorar. E depois se in como viera, 6 hav

;ll'n)cocpnn rebocarem o corpo. Paluvras de upa, upa. As reais |

Entfio, continua a espera, mas sobrevém uma desilusio: a morte do

noivo de Carminha, de um sonho niio vivido, um sonho abortado, A dor
imensa da perda de algo que afinal nunca teve. A tristeza do ndo ter sido,
como sentimento de abandono, a espalhar-se pela aldeia. '

Em contra-ponto, Branca termina a colcha, mas nio sabe onde guar-

dd-la. Melhor seria destrui-la, mas como destruir o ja vivido? E por seu
lado, Pissaro passa a divagagdes, pois perdeu seus referenciais ao ser

questionado em seu papel de macho todo-poderoso. Alids, esse papel jaé

colocado & prova pela figura do cantoneiro pois, apesar de nunca serem
feitas referéncias explicitas, existe um relacionamento adiltero entre ele [
Branca. E dessa forma que ela torna-s¢ um correlato da mula teimosa de
Pissarow 1&0!&:1;:; mas, ndo ascedendo & materializagio desse relaciona-
mento ilicito, Branca estd, na verdade, negando-se a uer outra fi
de dominagdo, como seria a do amante. > g Y
Um outro importante enfoque que encontramos nessa obra de Lidia
Jorge é 0 que remete a uma reflexdo sobre o papel da Igreja. Afinal, tanto
se espera, buscam-se sinais ¢ pressigios e, aqui, podemos questionar até
que ponto a aldeia suspende-se sobre si mesma por nilo possuir essa valvu-
la de escape com regularidade, essa possibilidade metafisica para um sen-

tido da existéncia, como cumpre o componente da ilusio do sagrado. Em
Freud, a questio colocada

nlo_éadeDau.nmndodeusdoshommcdcmfundoeco—
nﬁvmambnhncndumhcinpﬂsiomis,duuﬁsﬁebnmbﬁi-
w)cmmwhsqtuhohmm:umma

" FREUD, S. apud RICOEUR, Paul. Op. cit. nota 2. p. 113,
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Paﬁn.uﬂduade%lunmhos.hidamosulocxm
¢ a lgreja permance quasc sempre fechada, com pouquissimas exce-

o como num domingo de primavera (a cstaglo do renascer), em que

i i ira: Ah que linda mis-
g or ara celebrar uma missa e diz a taberneira: Ah ¢
.goa;’: ul:lta o coragdo lavadinho. {...) A gente expurga o mal cantan-

" g, fica limpo, cantando @ virgem mae santissima (p. 114).

Segue-se a narrativa com a primavera apontando mudangas, ¢ £553s
com um novo forasteiro que, fica-se sabendo (todos ficam!), serd

; wvo' 5 noivo de Carminha. Mas sua prepoténcia, seu cariter violento (de-

rado na passagem em que separa a pauladas dois cdes que 90puln~
m rua‘)mcmbutido num :osto de comando militar, tem a rejeigio da
que o nega. Um desafio, sem divida. A escolha da so}:dio i prepo-
a, que indica o triunfo da razio ¢ a eqilidade dos s?numtos_». rom-
6om as expectativas. Sintomdtico ¢ o trecho segum'le A decisdo de
3, quando todos pensam, racionalizam, mas nio dizem 0 que sen-

; A ilustragiio serd breve:

Manuel Gertrudes sentindo a sragem olhou o lusco-fusco, Coma
scquisascd!ur.umgméquedwmmbebcmganhgm-
te para termos raiva. (..) E Matilde disse. Vil um coptnho para al-
guém? Como s quisesse dizer, Onde estard o canito & lamber-sc 8
esta hora? (p, 124),

Entio chega a grande noticia através de Maria Rebdla, que a trans-
miuaJoséJorgcJﬁnioreEspemncaszm': a revolugdo em Lisboa, o
sentido que faltava a todos os sinais ¢ pressigios que pensaram ter espera-
do em vio. A Revolugio entdio ganha, também um tom mistico ¢ redentor.
Nas palavras de Rebola:

Estlio a dizer que nilo hotive nenhuma baixa. E a5 maravilhas nessi
wru:omnmqmdm Afirmam o pés juntos. Que s6 hi misi-
ca, flores ¢ abragos. Dizem. Que de repente os susentes estio 4 '
chegar, Oscegosveanmbculmwnounowonm.mma

deixaram de dar saltinhos, ficando as pernas da mesma nlm
Mesmo os manetas tocam violino. De repente. To cam vi o lino

(p. 133).

{: dessa forma que a Revolugiio, chegada & aldeia pelas ondas do ré-
dio de Passaro Volante, passa a ser entendida por todos.

Jesuina Palha, um verdadeiro super-cgo da aldeia pelo seu carater re-
pressivo e controlador ji citado, mais do que qualquer um, tem sua preo-
cupagdo centrada no sentido do mistério da cobra, que agora, quando o:s
anunciados soldados chegarem trazendo a boa nova, ira por ﬁ:p se revelar!

Eis que, quando chegam 0§ soldados, saudados ¢ ndmnr.ndos como
herdis, o desentendimento ¢é total. Esse, 0 principal desentendimento que
origina toda obra: dois discursos, paradoxalmente conW mas
distanciados anos-luz em sua capacidade de interagio comunicativa. E,
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pior, em sua capacidade de demandar agiio. Como indica o titulo desse ro-
mance de Lidia Jorge, a revoluglio é vista como mais um prodigio, instau-
ra-se na ordem do espeticulo, da representagiio sustentada por uma orali-
dade vazia,

Afirmar o poder encantatério da palavra é, entdio, o passo seguinte
no destino de Branca, que passa a ter visdes e pressente o futuro, no senti-
do da auto-representagiio de si mesma e dos outros. Resta a Péssaro ser
dominado pelo peso de sua clarividéncia.

Quanto & Carminha, relutante e influenciada pelos apelos de liberda-
de da nova ordem, entrega-se finalmente ao amor de Macério, que aceita a
precariedade dessa paixdo. Afinal, como ele mesmo lhe indicou, seu rela-
cionamento nio terd o peso de uma dominagiio: simbolicamente afetado
pelo ciclo lunar, Macério nio ser fard nunca presente para Carminha em
quatorze dias do més: os dias de sua fertilidade.'

Aos demais, restam os desejos insatisfeitos e, reunidos na taberna, o
tom ¢ de lamentagiio. O cantoneiro José Maria ainda diz: Oh louces. Esta-
mos comegados e ndo acabados, e o acabamento é obra de cada um da
gente (p. 172). Mas Manuel Gertrudes diz: A4 imaginagdo de deus sobre o
sofrimento das criaturas é muito pobre. Oh gente. Sempre se repete pelos
fempos e pelas pessoas. Do mesmo modo (p. 172). Prevalece o tempo em
suspenso. Macdrio cantando solta um do. Encerra-se a narrativa.

Deixo aqui, por fim, as palavras de Lidia Jorge sobre o seu entendi-
mento do grande drama lusitano: Temos, no fundo, plena consciéncia de
que somos muito pequenos e nido conseguimos resolver a contradigdo en-
tre a forga de sonhar e a debilidade de agir.'*
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