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RESENHA

ALBERCA, Manuel. El pacto ambiguo: de la novela autobiografica a la
autoficcién. Madrid: Biblioteca Nueva, 2007.

O prologo de Justo Navarro enuncia o teor do livro
de Manuel Alberca: a questdo do cruzamento entre o
verdadeiro e o fingido, o dado e o suposto, quando contamos
historias imaginadas para entender o real. Alberca reflete
sobre a autofic¢do — romance em que o protagonista do que
claramente parece fic¢do adota o nome do autor real. O
ponto de vista perspicaz do teorico permite a consideragdo
desse tipo de narrativa como negacao da diferenca limpida
entre o verdadeiro e o falso; o que tem sido (o real) e o
poderia ter sido (o possivel); pessoa e personagem; hero6i e
escritor; imaginagao e experiéncia.

O livro esta dividido em cinco capitulos, sendo que
todos eles tém subdivisdes. O primeiro deles intitula-se
“SOY YOS”. Trata-se de um palindromo de Pablo David
Peréz Rodrigo, que sugere a multiplicidade, a inversdo
especular e a parodia do sujeito (pds)moderno. Esse capitulo
tem nove subdivisdes. A primeira recebe o titulo de “O
artista como herdi”. Alberca afirma que, a partir da per-
sonagem dupla e esquizofrénica de Robert L. Stevenson,
vislumbrou-se que “no ‘eu’ habitava uma legido de ‘eus’
distintos e confrontados”. Sendo assim, as ciéncias do
homem do século XX — psicologia, sociologia, antropologia
— foram na direc¢@o do que a literatura ja vinha mostrando ha
muitos anos: a complexidade do sujeito moderno. Alberca
ocupa-se com obras narrativas que sdo consideradas
imagens ficcionalizadas desse imaginario da nossa época
que concebe o sujeito moderno fragmentado e instavel
como um “enxame de eus”. O tedrico mostra que a presenca
do autor como protagonista de sua propria obra ¢ um trago
excepcional antes do século XVIII, principalmente se
comparada com a forte tendéncia que se registra na idade
contemporanea. O processo do auge do subjetivo e pessoal
significa a irrupgdo do privado no publico, tal supremacia
gera efeitos perversos e paradoxais. Ao desaparecer a
dialética entre publico e privado, ao apagar suas fronteiras,
outros pares como interior/exterior, normal/anormal, ficcao/
realidade, memoria/desmemoria, também terdo sua funcio-
nalidade reduzida. Em consequéncia, o desenvolvimento
histérico dos ultimos trinta anos do século XX tem se
caracterizado pela difusdo de ideias socioculturais cujos
tragos destacados tém sido a indefini¢do das normas e a
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confusdo nas esferas de atuacdo social. O individualismo
tem sido um exercicio vazio e egocéntrico, carente de
referéncias morais e regras estaveis. No século XX, o artista
e o escritor se consagraram como as figuras de maior
relevancia e prestigio social. Construir uma personalidade
unica e extraordinaria era sindnimo de viver intensamente e
dar sentido a existéncia pessoal. A meta do artista moderno
¢ fazer de sua vida e de si mesmo uma obra de arte, se
convertendo em heroéis, ou seja, modelos sociais de rebeldia
e de insatisfagdo. O processo foi muito complexo, pois ao
mesmo tempo em que o artista se elevava a categoria de
figura célebre ou de referéncia social, a subjetividade e a
assinatura do artista adquiriram um incontestavel valor
mercantil. Além do contetido critico, a condic¢do de artista
adquiriu um valor econdmico, o que resultou na forte
tendéncia da singularizagdo. O passo seguinte constitui em
converter a vida do escritor/muisico/pintor em uma obra
mais de sua criac@o e sua imagem publica em um logotipo.
Na segunda subdivisdo, “Um episodio ligubre”, Alberca
expde o fato triste que ¢ a ratificacdo do conceito de autor
em duas dire¢des: o autor como proprietario ou beneficiario
econdmico e o responsavel civil e interpretativo de sua obra.
Sob uma crescente pressao e interesse mercantilista, depois
da II Guerra Mundial, a arte ¢ a literatura foram reduzidas,
muitas vezes, somente a difusdo da assinatura e a profusao
da propria imagem do criador, convertidas em objeto
artistico. Alberca fala da “minimizagdo do escritor”, que
tem abolido a dimensdo coletiva e heroica de sua obra,
limitando-se a intimidade sentimental e complacente. Neste
subcapitulo, discute-se a questdo da morte do autor, trazendo
as ideias de Roland Barthes e do desaparecimento do sujeito,
preconizada, desde os anos 60, por Jacques Lacan. O teérico
mostra que, felizmente, o desaparecimento do autor ndo foi
definitivo, e abarca a reflexdo de Foucault sobre a “fun¢ao
autor”. Enquanto a morte barthesiana do autor afasta a
figura do autor para chamar a atengdo para a linguagem e
para a impessoalidade da escrita, a morte foucaultiana do
autor ¢ a percepgdo de que o autor ¢ uma fungdo, uma
palavra inventada para produzir certos efeitos, uma invengao
histérica, e ndo um sujeito absoluto ou uma existéncia. A
terceira parte ““A clonagdo do autor” relaciona a proliferacao
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da figura do autor na literatura atual com um monstro que
ameaca se converter numa figura clonica e vazia da
literatura. A autofic¢@o € o resultado de um experimento de
reprodugdo literaria assistida que constitui em tornar genes
dos grandes géneros narrativos, romance e autobiografia, e
mescla-los na proveta ou matriz da casa vazia do pacto
autobiografico. Alberca mostra as técnicas de clonagdo em
que consiste o procedimento do autor de autofic¢des. A
literatura, por sua vez, € o lugar onde o autor tem o privilégio
de poder clonar tantas réplicas e desfrutar de tantas vidas
sem encontrar as moléstias que, na realidade, uma imposi¢ao
de mudanga identitaria comporta. Na quarta parte
“Autofic¢des”, Alberca expde o objetivo do livro que € con-
tribuir para a compreensdo do processo de recuperagao do
autor na literatura espanhola das ultimas décadas (uma
recuperacao contraditoria, que alterna entre a exaltagdo do
autor onipresente em suas obras e o esvaziamento de seu
significado), descrever os principais aspectos constituintes
da autoficcdo e explicar as conexdes que mantém com o
resto do campo literario e cultural. A quinta parte “O
simulador de identidades” mostra que, embora o conceito
de autofic¢ao tenha nascido no campo literario, nos ultimos
anos ele tem se introduzido no campo das artes plasticas e
aparece ligado a outros fendmenos sociais, como nos
reality-shows, na mitomania, no travestismo, na transe-
xualidade ou no intercambio de comunicagdes no
ciberespaco. Para Alberca, essa tendéncia de “simular
identidades”, seja ela em quaisquer campos de autorre-
presentacdo, tem um denominador comum, pois elas
transmitem a necessidade de construir um personagem de
si mesmo e, a0 mesmo tempo, expressam um profundo
ceticismo de que possa existir uma autobiografia auténtica.
Na sexta parte “Na cultura pés-moderna”, percebemos a
autoficgdo literaria e plastica como um fendmeno cultural,
que conflui ou guarda uma evidente sintonia com algumas
das principais bases do ideario pds-modernista (que
caracteriza as sociedades ocidentais desde as décadas de 80
e 90), como a sua reflexdo de um sujeito neonarcisista e a
concepc¢ao do real como um simulacro. A autoficgao forma
uma determinada imagem de n6s mesmos e de nosso tempo,
consequéncia da nova configuracdo de sujeito e de sua nova
escala de valores. Em “A autobiografia, um género
impossivel ou uma escritura arriscada?”’, sétimo subcapitulo,
0 autor mostra que a autoficgdo €, para muitos criticos e
escritores, a prova evidente da impossibilidade da
autobiografia. Tais manifestagdes autoficcionais participam
de um clima social ¢ uma atmosfera cultural comum,
caracterizados pela desconfianca e pelo ceticismo fun-
damentalista em no¢des como a verdade, a objetividade e a
unidade do sujeito. Sendo assim, a inica maneira de afirmar
a propria existéncia problematica seria no campo da fic¢ao.
Alberca critica o decreto oportunista e simplificador que é
dizer que “escrever autobiografia ¢ fazer fic¢ao”, pois seria
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a mesma coisa que decretar que “toda a ficgdo ¢ uma
autobiografia”. Por isso, o tedrico ressalta a diferenca entre
narragdo (ordenar e explicar o vivido, mesmo que sele-
cionando, hierarquizando ¢ camuflando a verdade) e ficgdo
(inten¢@o ficcionalizadora, operagdo consciente e delibera-
da). Na oitava parte “Um espago de invengao autobiografica”,
Alberca mostra que a autoficcao abre um espago de invengao
e criacdo no intersticio do ficticio e do factual, justamente
no ponto em que ambos se opdem e se distinguem, e que ela
s6 funciona porque essa oposicao existe. Esses espagos
criativos propicios da autoficcdo sdo os jogos acerca da
individualidade ¢ do nome proprio, da simulagdo ou da
autenticidade dos dados, ou seja, a encenacdo da tensdo
entre ambas as estratégias narrativas, autobiografica e
romanesca, no mesmo texto. Em “Ensaio de poética
narrativa aplicada”, Alberca encerra o primeiro capitulo
explicando os titulos que escolheu para o livro e para os
capitulos. O titulo “O pacto ambiguo™! alude ao “pacto
autobiografico” (Philippe Lejeune), ao mesmo tempo em
que se mostra devedor de tal teoria, aspira completa-la
colocando o pacto autobiografico em relagdo com outras
estratégias narrativas e propostas de leitura. Alberca reflete
sobre o surgimento do neologismo de Serge Doubrovsky,
reconhecendo a importancia do termo autoficgdo nos
estudos literarios, ja que ajuda a classificar os textos antes
considerados “inclassificaveis”. Por fim, Alberca definiria o
seu trabalho como um “ensaio de poética narrativa aplicada”
a um conjunto de relatos.

O capitulo II “AS NOVELAS DO EU” esta dividido
em trés subcapitulos. O primeiro “Entre dois pactos” mostra
que o pacto ambiguo estd entre o pacto autobiografico
e 0 pacto romanesco ou de ficgdo. Alberca explica o
conceito de cada um dos pactos. Resumidamente, o pacto
autobiografico esta presente nas memorias e autobiografias,
onde ha identidade onomastica entre autor, narrador e
personagem, ¢ os fatos narrados sdo fatos reais; o pacto
romanesco predomina na fic¢ao, romances e contos, onde ha
invenc¢ao dos fatos e ndo ha identidade entre autor/narrador/
personagem; ja o pacto ambiguo faz parte dos romances do
eu, mescla fic¢do e factualidade, e confunde o leitor, pois
pode haver ou ndo identidade entre as trés instancias. No
segundo subcapitulo “Sob o signo da simulacdo e da am-
biguidade”, vemos que a ocultagdo do autor e seu calculado
ou involuntario desvelamento posterior respondem a duas
razoes: necessidade e jogo. Sob o signo da simulagéo, o
autor pode expressar os seus sentimentos e segredos com
mais liberdade, pois esta disfarcado, escondido, trazendo
um eu impreciso € anénimo. Ao mesmo tempo, ¢ também
um jogo, pois ao esconder-se quer ser encontrado, de tal

I Em 2003, o francés Sébastien Hubier, no livro Littératures intimes: les
expressions du moi, de I’autobiographie a I’autofiction, ja dialogava com
o conceito de Philippe Lejeune, dizendo que o pacto oximoro ¢ proprio
da autofic¢ao.
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modo que a ocultagdo ndo deixa de ser uma opgao de
carater estético e de gosto pessoal pelo fingimento lidico.
Alberca analisa o fingimento em La vida de Lazarillo de
Tormes y de sus adversidades (1554), romance espanhol
anonimo, escrito em primeira pessoa e em estilo epistolar.
Ele mostra a diferenca entre ficcdo e fingimento e nos
faz refletir sobre as origens da novela moderna a partir
de praticas confessionais ¢ de autobiografia. O terceiro
subcapitulo versa sobre as “Classes de romances do
eu”: a autobiografia ficcional ou memdrias ficticias e o
romance autobiografico. Alberca constréi um quadro
diferenciando trés formas narrativas dentro do pacto am-
biguo. O romance autobiografico (identidade nominal
ficticia ou anonimato; autobiografismo escondido) ¢ o
mais proximo da autobiografia, e a autobiografia ficcional
(identificagdo nominal ficticia; autobiografismo simulado) é
aclasse mais proxima danovela. Entre essas duas classes, esta
a autofic¢ao (identidade nominal expressa; autobiografismo
transparente). Alberca analisa as experiéncias biograficas e
a criacdo literaria em trés romancistas realistas espanhois:
Benedito Pérez Galdos, Emilia Pardo Bazan e Leopoldo
Alas Clarin. Os trés coincidem na resisténcia e no rechago
a emergencia da vida e da personalidade do autor na obra
literaria. E, separadamente, analisa o autobiografismo de
Pio Baroja, que mesmo sob o disfarce romanesco, ndo deixa
de remeter dissimuladamente a sua personalidade ou a um
episodio relevante de sua vida.

No capitulo 111, intitulado ““AVENTIS’ DE AUTOR”,
predomina a reflexdo sobre o conceito tedrico e a pratica
da autofic¢do, bem como as distingdes entre 0 romance
autobiogréfico e a autofic¢do. Ele estd subdividido em trés
partes: “A autofic¢do”; “Trinta anos de historia”; e “Acordo
minimo”. Alberca explica que nas “aventis” (historias de
aventuras), cada narrador/crianca, na sua vez de falar,
convertia-se em protagonista com seu nome proprio
e incorporava as outras crian¢as do grupo nos relatos,
repartindo papeis e improvisando o relato. As “aventis”
eram a diversdo preferida, intelectual e criativa das criangas
pobres do miseravel e duro pds-guerra. O tedrico relaciona
o dispositivo das “aventis” com a pratica da autoficgdo
atual, ambas so transposi¢des e reelaboracdes literarias
de historias ou aventuras. O romancista autoficticio ¢ um
fabulador de sua propria vida, ele inventa uma historia a
partir da sua vida e fantasias e aproveita a dos outros para
construir uma aventura propria. Para Alberca, a autofic¢do
pode simular que um romance pareca uma autobiografia
sem sé-lo ou camuflar um relato autobiografico sob a
denominacdo de romance. Teoricamente, do romance
autobiografico a autofic¢do se produz um salto qualificativo:
da dissimulagao e do ocultamento do romance autobiografico
passa-se a simulacdo e a aparéncia de transparéncia da
autoficgdo. Neste capitulo, ha dois exemplos literarios que
sdo considerados como excegoes: Todas las almas, de Javier
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Marias, e El mal de Montano, de Enrique Vila-Matas. No
primeiro exemplo, a peculiaridade reside no seu estatuto
narrativo ambiguo, ndo ¢ nem autobiografia nem romance.
Marias utiliza as possibilidades e estratégias da autofic¢do,
entretanto, o narrador ¢ anonimo, impedindo, assim, de
cumprir a condi¢@o da identidade nominal. O segundo lida,
de maneira irdnica, com os limites da criagdo artistica, a
falta de impulso criativo ¢ a necessidade de recorrer as
vidas e aos textos alheios, a literatura como questio vital.
El mal de Montano nao trata da vida realmente vivida,
nem de contar o vivido disfargadamente, mas da(s) vida(s)
imaginada(s) na “realidade” literaria. No subcapitulo “Trinta
anos de historia”, encontramos uma espécie de “biografia
da autofic¢@0”, desde a origem do neologismo, criado pelo
francé€s Serge Doubrovsky, em 1977, até o debate atual.
O “pai da autoficgdo” publicou Fils, considerado como a
primeira pratica de autoficgdo. Depois, o proprio Doubrovsky
afirmaria ser o criador do termo, mas ndo da pratica, que ja
existia desde Céline, Barthes, Perec, Sollers € Modiano. A
matriz da autofic¢do € o estudo sobre autobiografia feito por
Lejeune. Doubrovsky estaria respondendo a dita lacuna nos
estudos de Lejeune, criador do “pacto autobiografico”: O
protagonista de um romance pode ter o mesmo nome que o
autor? Alberca observa, também, o “boom” da autofic¢do
na critica literaria, ressaltando os estudos de Philippe
Gasparini, Vincent Colonna e Philippe Vilain. Ele considera
que o uso do termo e do conceito de autoficcdo justifica
sua existéncia em dois sentidos: em primeiro lugar, pode
servir para compreender melhor o desenvolvimento atual
da autobiografia, suas duvidas e contradi¢des; e em segundo
lugar, permite reconhecer e interpretar retrospectivamente
muitos relatos, sobretudo de literatura do século XX,
considerados inclassificaveis, com fronteiras imprecisas
entre a autobiografia e o romance. Vale ressaltar, ainda
neste terceiro capitulo, duas coisas: a defini¢do do tedrico
espanhol para a autoficgdo — um romance ou relato que se
apresenta como ficticio, cujo narrador e protagonista t€ém o
mesmo nome que o autor; e a questdo acerca da autoficgdo
enquanto um novo género — faz algum sentido catalogar
um novo género literario justo quando ha um acordo
maioritario em torno da confusdo e da hibridizacdo de
todos os géneros? A autofic¢do, que se encontra nas artes
atuais, pintura, fotografia, cinema, publicidade, caracteriza-
se pelo hibridismo e pela mescla de elementos diversos;
ela é, de acordo com Vincent Colonna, uma necessidade
antropoldgica de romper barreiras, limites e restricdes de
sua propria existéncia, para viver outras vidas que nao sdo a
sua. Por isso, para Alberca, parece incongruente a pretensao
de classifica-la como um género.

O capitulo 1V, intitulado “ROMANCES EM NOME
PROPRIO”, esta subdividido em cinco partes: Formas e
graus da ambiguidade; Classes da autofic¢do; Este (ndo)
sou eu? Identidade e autofic¢do; Protocolos de leitura; e
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Danos colaterais. O autor comega expondo a sua opinido
a respeito da mescla e da hibridiza¢do dos géneros, que
ndo se resolvem num “tudo ou nada”, mas numa questao
de proporg¢do, ou seja, de formas e graus. A partir disso,
ele reflete sobre as formas de interpretagdo e os graus de
ambiguidade da autoficcdo. A interpretacdo oscila entre a
postura realista — concep¢ao doubrovskiana que considera
uma variante da autobiografia, testemunho pessoal da vida
do autor, com uma maior liberdade no discurso narrativo —e
a interpretacdo imagindria ou fantastica de Vincent Colonna
— faz uso romancesco/ficticio do nome do autor. O enfoque
inicial esta no leitor, que, muitas vezes, ndo compreende o
jogo de indicios contraditorios (ficticios e autobiograficos).
O leitor ideal ¢ aquele que resiste a leitura de um s6 estatuto,
ele entra e aceita 0 jogo ambiguo da autoficcdo, aceita a
indeterminac@o, as incognitas insoluveis, ele transita entre
o romanesco ¢ o autobiografico e desfruta de maxima
liberdade para mover-se entre ambas as interpretacdes.
Alberca distingue dois tipos de ambiguidade: paratextual e
textual. A ambiguidade paratextual se produz ao classificar
como romance um relato autobiografico. Muitas vezes, o
autor e o editor buscam o amparo da fic¢do para prestigiar
literariamente a sua obra. Em “Classes de autofic¢ao”,
Alberca especifica o campo autoficticio distinguindo
trés classes de autofic¢do: autoficcio biografica (mais
proxima ao pacto autobiografico), autobioficcao
(ambiguidade plena, vacilagdo leitora) e autofic¢cdo
fantastica (mais proxima do pacto romanesco). No
subcapitulo seguinte, encontramos o questionamento acerca
do principio de identidade da autoficcdo. O eu autoficticio
nao ¢ igual ao eu comprometido formulado pelo autor
de uma autobiografia, nem mesmo ao desconectado eu
romanesco. A discussao continua no préximo subcapitulo,
no qual se reflete a identidade em relagdo a onomastica e a
indeterminacdo do autor. O capitulo IV termina levantando
uma questao interessante a respeito da utilizagao da etiqueta
“romance” nos relatos autoficcionais. Além do fator do
prestigio literario ou da calculada estratégia de confusdo,
o autor pode utilizar esse recurso para evitar as possiveis
consequéncias de uma demanda judicial por parte de
alguém que se sinta difamado, atacado ou maltratado pelo
relato autobiografico (que, por sua vez, coloca em jogo a
exposi¢ao da vida e da privacidade do outro).

O ultimo capitulo “O TRAJE NOVO DA FICCAO”
divide-se em nove partes: Os abismos do espelho; Contra
os ditados da época: Fernando Vallejo; A prestidigitagao
do sujeito; A ficcdo e o real; Colonos da autobiografia;
Autobiografias a la carte; O tapete vermelho do romance;
Mea culpa; e Final. O capitulo inicia relacionando o mito
de Narciso com a autobiografia, que vive o perigo da
contemplagdo isolada e ensimesmada, e, em consequéncia,
falsa, pois ndo reconhece a distdncia entre o real e o
idealizado. A autobiografia resumida em uma frase seria a
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propria de Narciso: Iste ego sum. Ao contrario, a autofic¢ao
ndo pretende chegar a nenhuma imagem definitiva; em
sintonia com o discurso pos-moderno, o autor de autoficgdes
se define de maneira enganosa transparente, porém em
realidade ambiguo e duvidavel: este (ndo) sou eu? Alberca
analisa o exemplo do autor colombiano Fernando Vallejo
a fim de mostrar a autofic¢do como um fendomeno plural,
de dificil explicagdo, e também o carater excepcional do
autor que coloca a sua propria imagem no relato para
remar contracorrente das ideias estabelecidas, contra todos
os mitos e convengdes de curso legal. Na parte seguinte,
o tedrico trata da prestidigitacdo do sujeito, ou seja, o
ilusionismo ou a escamoteacdo do eu, através de mascaras,
que os autores e seus duplos criam no espago autoficcional,
fazendo-se mais presentes com suas ausé€ncias. Em “A
ficcdo e o real”, Alberca critica o pensamento pos-moderno
de que ficcdo e historia sdo 0 mesmo, posto que a verdade
ndo exista ou ndo seja acessivel. Tal discussdo estende-se
ao proximo subcapitulo, onde o autor observa que a cultura
poés-modernista supde que “tudo € ficcdo porque tudo
¢ um e o mesmo”, ou seja, ¢ uma espécie de monstro da
uniformidade frivolizadora, que resulta numa perversao que
¢ a invasdo ou colonizac¢do por parte dos romancistas na
autobiografia, sem a troca de leis. Em “Autobiografias a
la carte”, sdo levantadas duas questdes explicativas sobre
o dilema da autofic¢do e sua interpretagdo: a autoficgdo ¢é
uma forma narrativa avangada de falar de si mesmo fora das
constri¢cdes da autobiografia e das memorias? Ou representa
uma maneira de escapar a0 compromisso e ao controle do
leitor, refugiando-se na ficgdo? A sétima parte, “O tapete
vermelho do romance”, mostra o prestigio que o romance
tem, deixando a autobiografia a margem, na periferia da esfera
literaria, sem o glamour nem o “tapete vermelho” da fic¢ao.
Por fim, o teodrico considera, também, a autofic¢do como
uma forma que permite uma ordem narrativa atrativa para
os conteudos autobiograficos com uma maior flexibilidade
e uma gravitacdo do real que nem sempre consegue o
romance “puro”. O livro encerra tecendo considera-
¢oes sobre o futuro da autoficcdo, deixando um espaco
aberto para autores, criticos literarios e leitores, que aderirdo
ou rechagardo essa possibilidade de narrativa autobiografica.

Sem duvida, El pacto ambiguo, de Manuel Alberca,
¢ uma obra de grande folego, que permite uma complexa
reflexdo teodrico-critica sobre o conceito de autofic¢do, a
cultura moderna e a pratica autoficcional na literatura de
lingua espanhola.
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