Algumas perguntas,
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Se as Scénes de la nature sous les tropiques et de leur influence sur
la poésie podem hoje ser consideradas apenas mais um relato de
viajante, as pretensdes de seu autor eram bem mais ambiciosas e
essa ambigao, embora de certa forma aparada, nao chegou a ser
cerceada pela resenha critica que lhe fez Sainte-Beuve (1824, esp.
p- 65-69).

Basta, porém, ler as primeiras pdginas deste livro para se ter
idéia dos objetivos que Ferdinand Denis pretendia alcangar com
sua publicagao. O que se tem ai é uma ligdo de boa literatura que
devera permitir aos europeus aprimorarem sua produgao poética
gracas ao conhecimento das magnificéncias de uma natureza exo-
tica que o autor contemplou pessoalmente e vem, agora, genero-
samente lhes oferecer. Aos que lerem o seu livro, cabera apenas
saber “tirar partido” de tal oferta (Denis, 1824, p. 11).

E a ligao de Denis nao vai se limitar a um carater expositivo
uma vez que, por dois momentos, com “Os Maxacalis” e
“Palmares”, ele tenta vestir a pele do narrador de ficgao, pondo em
pratica uma concepgao de literatura que sera mais tarde formula-
da, a maneira de um sistema, no seu Résumé de ’histoire littéraire...,
publicado dois anos depois.

Na constituigao geral das Scénes, as aventuras e os amores do
indio Kumurai ocupam 67 das 407 paginas que compdem o volu-
me, dividindo-se em dois capitulos intitulados “Os Maxacalis” e
“Continuagao de Os Maxacalis” (Id., p. 130-194). E esta novela,
considerada um texto precursor do romance indianista brasileiro,
ja foi traduzida para o portugués, em edigao critica de Jean-Paul
Bruyas (1979).
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Em contrapartida, a segunda incursdo de Ferdinand Denis
pelo campo do ficcional, neste seu livro, tem sido praticamente
ignorada por todos os estudos que se voltaram para a obra deste
autor, apesar de “Palmares” estender-se por 96 paginas, num total
de onze capitulos [p. 238-334; cap. XXIV-XXXIV (aqui evidente-
mente numerados de I a XI)].

Tal diferenca de tratamento tinha chamado minha atengao ha
alguns anos mas, porque escapava entio ao encaminhamento de
meu trabalho, acabou ficando restrita a uma nota de rodapé, en-
quanto esperava ocasiao mais oportuna (Cf. Rouanet, 1991, p- 166,
nota 20). Achei, agora, que a ocasido tinha chegado, embora nao
seja impossivel que as pessoas se perguntem que motivos leva-
riam alguém a traduzir e publicar, hoje em dia, uma narrativa
como “Palmares”. Antecipando, portanto, a pergunta Por que Pal-
mares?, acrescento-lhe mais duas: Por que nio Palmares? e Por que
Palmares como narrativa de ficgio? Trés indagagées que vao dar o
andamento deste texto.

Antes de passar ao texto, é preciso abrir espaco para al ns
esclarecimentos e observagoes quanto a traduqépo?ap ediqégu do
texto de Denis. Em primeiro lugar, devo assinalar que, embora
fosse grande a tentagio de fazé-lo, nio procurei atualizar o seu
vocabuldrio nem tampouco aliviar a narrativa das (por vezes) ex-
oessh{as repeticoes, o mesmo se dando com a pontuagao e demais
arranjos frasais adotados pelo autor. Limitei-me a transformar em
procedimento sistemdtico a inclusao, ocasional no texto de Ferdi-
nand Denis, de travessdes antes das frases em discurso direto que
nao venham precedidas de dois-pontos. Isto porque as aspas tém,
no original, um uso bastante irregular e decidi reservi-las as pala-
vras do personagem Juan (e, no final da novela, as de seu filho),
estabelecendo assim a demarcagao entre duas narrativas, uma
embutida na outra.

Por outro lado, o autor - ou, quem sabe, o seu editor — usa
também o itdlico a seu bel-prazer. Adotei, entio, o uso constante
desta forma para as palavras escritas em portugués (ou em
“africano”) no original, atualizando-lhes a grafia quando fosse o
caso. Afinal, nao haveria sentido em manter, numa tradugao, ter-
mos como pekia, bentivi, e assim por diante. Com isto, pude reser-
Vvar, apenas para correcbes e observagoes que julguei curiosas ou
indispensaveis, as notas da tradutora, indicadas T1, T2, etc., para
distingui-las das notas de autoria do préprio Denis.

Com. relagio aos nomes préprios, mantive quase sempre a
grafia original, seja no caso dos personagens, seja nos topdnimos
ou nas designagbes de nacionalidade. As excegoes sdo apenas qua-
tro: a) os nomes de localidades brasileiras (no original, Siara, Fer-
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nambouc, etc.); b) a eliminagio do s final em patronimicos como
koromantins ou cariris, p. ex., usado pelo autor mesmo quando estd
se referindo a um tnico individuo; c) o frema sobre a letra ¢, no

po vocilico o¢, que se transformou em acento agudo, como no
francés contemporineo; e d) o nome do protagonista, Zumbi, ao
invés da forma afrancesada Zombé.

Ainda uma fltima observacio deve ser feita, quanto aos pro-
nomes de tratamento. Cuidando de ndo deixar que se perdesse a
importédncia afetiva e/ou social da distingao entre o vous € o tu no
francés corrente, usei sempre a 3* pessoa do singular ou do plural
para o primeiro deles, e a 2* pessoa do singular para o ultimo [o

ue também foi a opgao da tradutora de Os Maxacalis, na citada
edigdo critica de Bruyas (Op. cit., p. VIII)]. No entanto, para que tal
distingao seja efetiva, é preciso associar tais pronomes ao uso que
deles se fez em Portugal, onde o vocé é reservado ao tratamento
daqueles com quem nao se tem qualquer intimidade ou diante de
quem se quer guardar certa distincia, seja por respeito, seja por
MEenosSprezo.

Por que Palmares?

Antes de mais nada, porque estou convencida de que tanto
esta novela quando “Os Maxacalis” podem representar uma exce-
lente oportunidade de se ver, na prética, a espécie de sistema pro-
posto por Ferdinand Denis no Résumé de 1826. Mas nao é s6 pois,
como se l& no trecho que faz as vezes de apresentacao de
“Palmares” aos leitores das Scénes, i.e., as tltimas linhas do capitu-
lo que precede esta narrativa, fazer literatura é uma forma de se
por a servico de objetivos mais amplos:

“Vou tratar de apresentar”, escreve Denis, “aquilo que deve
principalmente excitar as idéias poéticas dos negros e dos euro-
peus, sdo as diferentes cenas que resultam da escravidio e da
nossa opressao [sic]; elas oferecerdo o que hi de mais notavel nos
costumes das diversas nacdes negras, e dardo a conhecer, ao
mesmo tempo, um dos maiores eventos que aconteceram no
Novo Mundo™ (1824, p. 237).

Ora, neste livro, Ferdinand Denis é o autor das narrativas que
revelam ao leitor os parametros de seu modelo de literatura e as
funcoes emprestadas a esta atividade. Entretanto, no Résumé de
1826, obra em que ganha corpo a questio de uma boa literatura
em versao tropical, a sistematizagio de tais padrdes serd feita a
partir de observagoes sobre a produgao de escritores brasileiros. A
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leitura de “Palmares” permite, entdo, que se percebam e analisem,
;.:?m m.axomra res pojs;sibilid;c:es criticas, as bases de uma concepgao de
itera ue, Ja se sabe, teve forca de at
tradicao Iit%rdria no Brasil. o B i)
Desde que nao se pretenda apenas seguir a trilha aberta por
Jean-Paul Bruyas - que se limita a ratificar a importancia que teria
tido Ferdinand Denis neste processo fundador -, a publicagao
desta nov.ela pode muito bem contribuir para trazer a tona alguns
aspectos interessantes que tém estado como que submersos pela
recepeao tornada candnica dos trabalhos de seu autor.

Por que nao Palmares?

como um todo, “Os Maxacalis” acabaram tendo destino um pouco
mais ameno (Cf. Rouanet, op.cit., esp. cap. 4).

Logo aparece uma primeira justificativa para esta diferenga,
mas ela é ho!e tao evidente que soa quase como um lugar-comum:
dize'r que nao havia espago para herdis negros na sociedade es-
cravista do Brasil do século passado. A este respeito, em texto de
1988, Helo?sa Toller Gomes foi bastante feliz ao langar mao da

capricho, mas sim de uma necessidade de ordem institucional, E,
uma vez que a literatura (queira ela admiti-lo ou nao) desempenha
uma ﬁ_mqéo Qentro deste quadro das instituigoes, sobre ela tam-
bém vao recair os compromissos da organizagao social.
Antecipando-se, por énquanto apenas de passagem, alguns
aspectos que vao ser observados mais adiante, esta questao pode
ser pensada com relativa simplicidade. Basta lembrar que o sur-
gimento da prosa de ficcao, na Europa do século XVIII, ests dire-
tame!\te relacionado ao advento da concepgao moderna de indivi-
duo, Le., cada uma das partes que compbem o todo orginico que é

a0 qual esta se refere [..]" (1969, p. 10; grifo meu). Os romances
nada mais eram que relatos de experiéncias individuais represen-
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tativas, recheados, e certo, de um sem niimero de peripécias, amo-
res e aventuras destinados, se quisermos acreditar em Henry
Fielding, a torni-los menos magcantes e a evitar que autor e leitor
cafssem no sono por causa de sua extensdo (1749, p. 85-86).

Mas os individuos “narrados” tem fungio bem especifica: a de
contribuir para o estabelecimento de padrdes que ajudem a socie-
dade a se constituir dentro dos novos padrdes que lhe sio propos-
tos e com os quais ela ainda nao estd familiarizada. Um negro ja-
mais poderia, entdo, ser o protagonista de um romance. Afinal,
numa sociedade escravista, ele nao é um individuo. Ou seja: nao
deve ser visto como parte integrante daquele todo que, para ga-
rantir o seu bom funcionamento, precisa continuar a encara-lo como
simples objeto de uso.

No caso especifico de “Palmares”, tal problema acaba adqui-
rindo uma outra dimensao complicadora aos olhos do Brasil oito-
centista. Considerando-se essa fungao politico-social atribuida ao
romance desde o século anterior, o protagonista de Ferdinand
Denis apresenta, ji de inicio, uma dupla dificuldade. Por um lado,
ndo pode ser o individuo através do qual os romances propoem
padrdes de organizagio social e, por outro, nao pode ser tomado
como elemento da origem, indispensavel ao estabelecimento de um
cardter nacional, uma vez que, sendo africano, e aqui tdo estran-
geiro quanto qualquer viajante europeu.

Mais grave ainda, porém, vai ser o fato de este heréi negro,
para escapar a condigao de nao-individuo a ele imposta pela orga-
nizagio da sociedade escravista, criar para si uma patria dentro do
solo mesmo que deveria ser a Pétria. Com isto, ele ultrapassa a
condicdo de simples empecilho e passa a representar o maior dos
perigos que podem ameacar a constituigao de uma nacionalidade:
a quebra da unidade pela infiltragdo do outro dentro do préprio
territério encarregado de delimitar a identidade.

Esta questio se deixa perceber, na narrativa de Denis, através
do uso elastico (e, por vezes, até contraditério) que ai se fez
da palavra “patria”, bem como de possessivos apostos a outros
termos para designar esta mesma nogio. Logo no inicio de
“Palmares”, por exemplo, o velho Juan evoca o pai morto, dizen-
do: “Assim entio, tua meméria nao se perdeu nas terras estrangei-
Tas como na tua patria, 6 Zumbil” (p. 6; grifo meu)." E pétria, aqui,
€ sem davida o Brasil, lugar onde se desenrola a histéria narrada e
onde os feitos do her6i teriam sido esquecidos (o que serve, alids,

As indicagdes de pdginas que nio vém precedidas da data de publicagio
do texto referem-se a esta tradugdo.
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de justificativa para a pré existénci

se co;clui inlfishtli:r;do sgbrepetg:e aspe:tg; - s s
oucas linhas abaixo, no entanto, ao com o

venturas de seu pai, o narrador interno voltae:a:m;::ag::' g:fe(::::

mo. Acontece que, desta feita, € a Africa que estd sendo assim de-

signada: “aquela terra infeliz” diante da qual o Brasil se poe em

nitida relagao de alteridade. E esta relagao vai ainda se intensificar

quapdo. na seqiiéncia da passagem, surge a referéncia as “trocas

fatais que despovoavam wma regido de homens livres para povoar

wma outra com infelizes escravos” (p. 7; grifos meus).

Bem mais adiante, a palavra “pétria” vai ganhar um terceiro
emprego, quando Palmares passa a receber esta denominagio. A
principio, isto se dd de forma apenas sugerida, nas palavras de um
pom:gugs para quem a atividade do quilombo dé a impressao de
que “a Africa nada mais fez que mudar de clima” (p. 39). Mas
logo a seguir, a designagio se explicita na pergunta feita a Zumbi'
por um dos koromantins que o acompanhavam em sua fuga: “[...]
;ifz'l:%:ez?;;esses campos férteis que devem tornar-se nossa nova

Vérios outros trechos poderiam ainda ser apontad
sentido. Limito-me, contudo, a assinalar a sua przsoengao;o:c;ztee
com os elementos até agora levantados, jd tenho condigoes de'
propor uma resposta a pergunta anteriormente formulada.
Palmares” nao interessa(va) ao Brasil na medida em que, além de
nao mn@nbuu em nada para a constituigdo e a representagio de
uma socx_edade nacional, trazia o risco de abalar os alicerces desta
construgao a um s6 tempo politica e intelectual.

Por que Palmares como narrativa de ficgao?

Esta é, sem divida, a questao que mais me interessa e intri
acerca de “Palmares” e ja aventei a?gumas hipéteses a seuiel:;:gz
em texto recente, seguindo um percurso que retomo aqui de forma
quase esquematica (Rouanet, 1995). Antes de mais nada, é preciso
ter em mente que a concepgao de literatura de Ferdinand Denis
mantém-se inalterada das Scénes para o Résumé. Com uma tnica
d_tferenqg: a de trazer, especificamente para este campo, a expres-
$a0 parhculari;adora “nos trépicos™ que no livro de 1824, como se
vé pelo_ préprio titulo, vinha acompanhando a natureza e nao a
produgio artistica a ser por ela suscitada. Mas, de uma maneira ou
de outra, a literatura continua a ser concebida como o produto de

% : : g £
nan:iaa 'combmaténa de fatores a que se atribui uma fungao determi-
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O primeiro destes pode ser definido como a alianga
entre um “assunto” “digno de desenvolvimento” e “a descricao da
natureza grandiosa” (1824, p. 47 e 58, respectivamente). E esta
alianca s6 se realiza por meio da “inspiracao” ou da “imaginagao”
do poeta que atua, portanto, como uma espécie de agente catalisa-
dor (Id., p. 47). Ou, para usar uma formulagio do préprio autor,
uma obra literaria de qualidade seria aquela em que “cada pince-
lada [do artista] oferece[sse] a mesma medida de exatidao e de
novidade” (Ib., p. 236).

Quanto a fungdo atribuida ao resultado de tal alianga, a visao
de Denis denota um saber compartilhado que bem serviria de
exemplo para o conceito de episteme, de Michel Foucault. Suas
idéias aparecem (so que, ai, de forma refletida e sistemdtica) tanto
na Estética de Hegel, quanto no “Preficio” de Cromuwell, de seu
conterrineo Victor Hugo, duas obras que ele nao poderia ter lido
porque posteriores as Scénes € Mesmo a0 Résumé. Nao se limitando
a fazer como os povos primitivos (representados, no caso, pelo
negro africano), que “canta[m] o que se lhes apresent|a] diante dos
olhos” (p. 25), uma narrativa como “Palmares” vem incluir-se em
estagio mais avangado de uma cadeia evolutiva: o da épica que
Hegel definird como aquele que, por ter na guerra o seu eixo privi-
legiado, pde a coragem “em seu verdadeiro lugar”, i.e., a servigo
de “uma empresa nacional” (1835, p. 125).

E a relacao entre estes dois valores é bem clara na novela de
Denis, uma vez que ambos vdo merecer um destaque todo espe-
cial ja nas paginas iniciais do texto. O primeiro deles € a propria
sintese da historia do quilombo de Palmares, nas palavras do jo-
vem europeu ao seu velho interlocutor: “Palmares”, afirma ele,
“nao precisa de monumentos para ser célebre. A coragem nao €
esquecida; [...]" (p. 6; grifo meu). O segundo vai aparecer pouco
mais tarde, num discurso indignado de Zumbi, cuja sabedoria
branca tenta combater a ingenuidade primitiva de seus compatrio-

tas: “Nao é em sacrificios que se deve derramar o sangue dos ho-
mens”, exclama ele, “mas sim para afastar de sua pifria a escravi-
dao e a morte” (p. 9; grifos meus).

Mas o patamar em que se coloca “Palmares” nao ¢ ainda o
ponto final daquela cadeia evolutiva. O que se narra pode e deve
permitir a continuidade do processo ao fornecer as bases para a
constituigdo de um saber: a Historia, esta sim representando um
estagio posterior, e portanto superior, a0 trabalho do poeta, como
se 1é em texto publicado por Denis cerca de dez anos mais tarde
(Cf. Rouanet, 1995, p. 7).

No entanto, mesmo que se desconhega esta ultima referéncia,
“Palmares” esta repleta de passagens que permitem ao seu leitor
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identificar a existéncia de uma hierarquia entre os trés componen-
tes dessa articulacio que € a obra literdria na concepgio de seu
autor. Ja no 1° capitulo, que se inicia como um tipico relato de via-
jante, a ficgao € introduzida pela entrada em cena do personagem
de Juan que vai assumir a fungdo de narrador da histéria contada
dentro de outra historia. Mas o narrador externo continua sempre
muito presente (alids, um dos pontos fracos desse texto, no julga-
mento de Sainte-Beuve), nao perdendo qualquer oportunidade de
intercalar, na narrativa segunda, os dois pontos que o seu sistema
privilegia. A cada trés ou quatro linhas, voltam as descricoes da
natureza ou o olhar europeu langado sobre o assunto por ele esco-
lhido como sendo “digno de desenvolvimento”. Com isto, o enre-
do constituido pela experiéncia individual de Zumbi vai perdendo
terreno a cada passo e revela ao leitor a sua condigdo de mero arti-
culador desses dois elementos mais importantes.

Um bom exemplo deste procedimento é uma cena do 3¢ Capi-
tulo, que mostra Zumbi e aquela que serd, tempos mais tarde, a
mae de velho narrador. Estamos portanto em pleno dominio da
ficgdo e, supostamente, o leitor estara interessado em saber como
as coisas vao se desenvolver em termos de enredo. Transcrevo a
passagem quase na integra, para que fique mais clara a argumen-
tagao:

“[...] Um dia, estava sentado junto de Mery no alto de uma colina:
0 Sdo Francisco corria majestosamente a seus pés, as cassias mis-
turavam-se as palmeiras cujo cimo a brisa agitava por sobre as
outras drvores. A jovem ainda nao tinha falado, e os seus olhos
acompanhavam as dguas tranqilas cujas ondulagdes iam perder-
se em meio &s vagas do mar, quando, de repente, elevou a voz”

(p. 23).

Pelo inicio do periodo, cria-se, no leitor, a expectativa de um
acontecimento, através da nitida sugestio de uma subordinada
temporal. Entretanto, o trecho se interrompe de forma explicita,
cortado pelos dois-pontos que, ao invés de trazerem uma explica-
Gao, cedem lugar a uma descrigio da natureza tropical. E ela que
vai, entdo, dominar todo o trecho até que, curiosamente, o fim do
pardgrafo traz uma oragio temporal que ndo é, porém, a que an-
teriormente se anunciava porque tem outro sujeito e vem ligada a
sua propria principal. Assim, aquela outra, apenas sugerida, fica
decididamente abandonada umas tantas linhas acima.

Mesmo admitindo a necessidade que teria Denis de introduzir
um narrador negro para um relato que tematiza, diz ele, a opres-
sd0 européia a essa raca escravizada, esta questio nao deixa de
intrigar por ser aparentemente desprovida de qualquer coeréncia.
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“Palmares” nao é como os outros capitulos das Scénes, e sua dife-
renga esta exatamente no cunho de ficcionalidade ai introduzido
pela presenca de personagens que falam, agem, vivem, constituin-
do-se, com isto, um enredo. Mas este enredo fica em posicio se-
cunddria diante dos dois outros elementos que compéem o es-
quema completo daquilo que seria a literatura. E sequer se poderia
falar em estrutura folhetinesca ja que esta, segundo Anténio Can-
dido, privilegia a peripécia destacada como “verdadeira mola do
entrecho, governando tiranicamente [até mesmo] o personagem”
(1959, v. 2, p. 127).

Ora, se o tal assunto digno de desenvolvimento e a descricao
da natureza sio o que efetivamente importa, Denis poderia muito
bem ter-se mantido no plano do relato de viagens, fazendo em
prosa o que os poetas descritivos dos filtimos setecentos anos fa-
ziam em versos. Afinal, duas paginas antes do inicio de “Palma-
res”, ele transcrevia trechos de um “canto” de Victorin Fabre, apre-
sentando-os como “exemplo daquilo que o génio poético pode
encontrar em termos de fecundidade e originalidade numa natu-
reza ainda virgem"” (1824, p. 235),

Mas, o fato € que Ferdinand Denis optou pela narrativa de fic-
¢ao, e isto, apenas em dois momentos de seu livro. Talvez seja
possivel atribuir-lhe, uma vez mais, o conhecimento das verdades
do seu tempo jd que, na referida resenha de Sainte-Beuve, o que se
critica nao € a escolha feita pelo autor das Scénes, e sim o seu de-
sempenho neste terreno, Ambos parecem convencidos de que essa
"nova provincia do escrever” permite, mais que todas as outras, a
concretizagio de realidades. Nela, segundo aquele que se declara-
va seu fundador, “um exemplo é uma espécie de quadro em que a
virtude [ou, acrescento eu, qualquer outro valor que se queira in-
cutir numa sociedade] se torna, para assim dizer, visivel" (Fielding,

Op. cit,, p. 10-11; grifo meu).

Esta maior eficacia do romance j& havia encantado outro criti-
co franceés, cerca de cingiienta anos antes: o fato de Richardson ter
conseguido “po[r] em agao” “Tudo o que Montaigne, Charron, La
Rochefoucauld e Nicole puseram em maximas” (Diderot, 1762, p.
29). Ai estava, pois, a grande vantagem desta forma literdria por-
que “uma maxima®, sendo “uma regra geral e abstrata de condu-
ta” “ndo imprime por si sé qualquer imagem sensivel em nossa
Mente: mas aquele que age, n6s o vemos [...]" (Id., p. 29-30; grifo
meu),

Fazer ver destaca-se, entdo, como a chave mesma da eficicia
que se empresta ao romance e que revela um deslocamento da
Mimesis aristotélica da cena do teatro para a da narrativa. Ou seja:
‘ontando com a reducao da distincia entre representacio e publi-
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co, tornada possivel pela intimidade da relagio da leitura indivi-
dual, o romance vem tratar de pér em cena “atores agindo, nao
narrando” (Aristételes. Poética, VI). E, no século XIX, esse processo
vai ser ainda aprimorado na medida em que o onipresente narra-
dor de Fielding tende a ser progressivamente substituido por uma
alternativa capaz de aumentar ainda mais a visibilidade do narrado:
a “retbrica da dissimulacao”, que terd o seu apogeu com Flaubert e
Henry James (Booth, 1961, p. 44).

O que se ganha com isto ¢ a possibilidade de tornar uma rea-
lidade familiar e de apresenti-la como simples evidéncia. Ri-
chardson, escreve ainda Diderot, “me mostra o curso geral das
coisas que me cercam” (Op. cit., p. 31). Mas, sob a capa da refe-
réncia banal, hd um efetivo trabalho de constituicao dessa realida-
de ou, em outras palavras, do processo através do qual o publico
passard a aceitar como familiar aquilo que, até entdo, nao o era. E o
que se lé em outra passagem do mesmo “Elogio a Richardson”
quando o critico, em tom bastante categérico, se dirige diretamen-
te a seu leitor para contestar possiveis objecoes feitas a extensio
dos romances do autor inglés por causa da grande quantidade de
detalhes fornecidos. “Eles sao comuns, direis; é o que se vé todos
os dias! Engano vosso; é o que se passa todos os dias diante de
vossos olhos, e que ndo vedes jamais” (Id., p. 35; grifos meus),

Esta claro que ao fato e & natureza, signos de realidades consi-
deradas concretas porque comprovéveis, atribuia-se mais impor-
tancia do que a todo o resto. E Denis nao se enganava ao privile-
gid-los. No entanto, deixando em segundo plano o relato da expe-
riéncia individual dos personagens, ele praticamente poe tudo por
dgua abaixo e arrisca-se a desperdigar a eficicia da narrativa fic-
cional %ue tinha neste campo o seu dominio de atuagio por exce-
léncia. E por isto que, para Sainte-Beuve, ao escrever “Palmares” e
“Os Maxacalis”, Denis apenas “tentou se aproximar do género [de)
dois grandes escritores”, Walter Scott e Fenimore Cooper (Op. cit.,
p- 67). E, se ndo teve éxito, foi por “adotar” uma atitude narrativa
“pouco propicia aquele que quer aprender”, mostrando-se o tem-
po todo ao leitor e “s6 lhe permitfindo] ver e sentir depois [dele] e
através [dele]” (Id., ib.).

A eficdcia emprestada ao romance dependeria, assim, de o seu
autor seguir o conselho dado a Ferdinand Denis pelo critico do
Globe e que pode, por certo, ser estendido a todo narrador de fic-
gao. “Apague-se [...] do quadro que oferece; lance, ai, em seu lu-
§ar, personagens naturais que falam e agem com procedimento
proprio e livre; nao intervenha entre eles e nés” (Id., ib.). Pois é
exatamente ao permitir que personagens e leitores entrem em con-
tato direto, sem qualquer forma de mediacio perceptivel, que ro-
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mances e contos vdo encontrar a sua funcio no mundo da Mo-
dernidade. Cabera a narrativa de ficgdo fazer com que uma reali-
dade social também possa ser considerada concreta porque com-
provavel. E comprovavel pela identificagdo que o leitor pode esta-
belecer entre o que se narra e a sua propria experiéncia, i.e,, atra-
vés de uma relagao direta que se trava entre individuos.
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