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O doente imaginario
e a terapéutica do riso

GISLAINE SIMONE SILVA MARINS

A dltima comédia de Moliére, O doente imagindrio, pode ser
lembrada pelas circunstancias em que foi encenada: mesmo estan-
do gravemente enfermo, Moliére atuou na peca representando a
personagem Argan, um hipocondriaco que pretende casar uma
das filhas com um médico, a fim de garantir a proximidade com
um profissional que possa tratar seus supostos males. Depois da

apresentagao da comédia, Moliére faleceu em conseqiiéncia
tuberculose, sugerindo a pertinéncia de se relacionar a vida do
autor ao surgimento da obra.

William Melnitz e Kenneth Macgowan, em Las edades de oro
del teatro, citam John Palmer, que considera a escolha do tema
da comédia um gesto de “suprema manifestagao do espirito
teatral”,' ao passar da representacao da morte a prépria morte.
Os autores corroboram essa opinido ao acrescentarem que
“nenhum outro autor dramatico fez uma saida tao gloriosa do
cendrio”’ John Gassner também alude a doenca de Moliére,
dizendo que o dramaturgo “teve tempo de escrever apenas
mais uma pega: bastante apropriadamente, uma satira a classe
médica de sua época, que nada podia fazer para ajudd-lo™’
Gassner, entretanto, limita-se a considerar a comédia como
“uma jovial extravangaza™.'

' MACGOWAN, Kenneth, MELNITZ, William. Las edades de oro del teatro,
L méxico: Fondo de Cultura Econémica, 1987. p. 201.
id.
' GASSNER, John. Moliére e a comédia de sociedade. In:
teatro. Sao Paulo: Edusp, 1974, v. 1, p. 346-347.
* Ibid. p. 347.
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A cautela se justifica: as comédias de Moliére, influenciadas,
a0 menos em parte, pela commedia dell'arte, sdo povoadas de per-
sonagens estereotipadas, que sintetizam uma classe inteira ou um
conjunto de valores. Deslocar a critica explicita que é feita a classe
médica, bem como aproximar o mal fisico do ator do mal imagi-
ndrio da personagem, € destituir a pega de uma parcela significa-
tiva de sua comicidade.

A infeliz coincidéncia ndo se sustenta sendo enquanto dado
historico, j& que um retrospecto da obra de Moliére revela a insis-
téncia do autor sobre esse tema, além de a comédia em questao
conter elementos suficientes para dispensar tal associagio. Ao
contrario, o enfoque dado a doenca em O doente imagindrio substi-
tui o tratamento recomendado pela medicina de sua época por
uma terapéutica do riso, pois os males ali tratados sio menos fisi-
COS que morais.

O doente imagindrio apresenta alguns dos elementos tradicio-
nais da comédia, que se observam no modelo aristotélico recons-
truido por Richard Janko. O protagonista, Argan, é um tipo bufio,
cuja comicidade provém de sua extrema facilidade para se deixar
enganar por médicos e familiares, Igualmente, o rebaixamento dos
doutores e as estratégias da fala — uso de trocadilhos, metaforas,
didlogos curtos, etc. —, sdo estratégias comicas que remontam a
Aristoteles. Entretanto, a atualidade dessa interpretagao, somente
possivel nos dias de hoje com a recuperacao de Janko, aponta para
o fato de a norma classica, tio considerada pelos renascentistas,

definir apenas algumas linhas muito gerais para a comédia. Na
Poética, Aristoteles escreve:

“a comédia €, como jd dissemos, imitagio de homens inferiores;
nao, todavia, quanto a toda espécie de vicios, mas s6 gquanto
aquela parte do torpe que ¢ o ridiculo. O ridiculo é apenas certo
defeito, torpeza anédina e inocente; que bem o demonstra, por
exemplo, a mascara comica, que, sendo feia e disforme, nao tem
(expressao de} dor.™

Sendo assim, Moliére certamente buscou elementos na com-
media dell‘arte, de onde aproveitou também algumas personagens,
como o Polichinelo e os doutores — o Dottor Balanzon, “formado
em Bolonha™, era uma figura fixa dessa forma teatral’ Na verda-
de, o modelo classico de que Moliére dispunha e a que o piblico

" ARISTOTELES. Poética, Trad. Eudoro de Souza, 2. ed. Sao Paula; Ars Poe-
tica, 1993, p. 33, 35,

SAVIOTTI, Gino. La Commedia dell'Arte. In:
italiano. Lisboa: Cosmos, 1944, p- 89,

-
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estava acostumado era o da tragédia executada por Corneille e
gt éi:s::;ezzeﬁg;id: g:t:;lﬁagi:e Moliére como uma combinagao
“[dJa polidez com a vivacidade”, pois o autor "nao lita c;lamé re-
formista de género militante; [...] era um verdade}m ﬁ oajé p:-
ca” Isso significa que Moliére, por um'lafio, foi muito !tnahaa
uematizacao e do improviso caracteristicos dos grupos i
nos e, por outro, nem sempre acatou certas convengdes, como o
d’e versos alexandrinos — que nao aparecem em O. doente ima-
i Seguindo as necessidades préprias da comédia, Moliére,
como observa Philippe van Tieghen, lutou “contra a declag\'a%o
sa entio em moda e impos naturahda.de em tudo”.’ De
acon:gg com Tieghen, “a unanimidade [da critica] se faz_so_l;reda
alidade primeira de seu estilo:hzoa fnatqral; uma unanimidade
i re sua eficicia; Molieére faz rir"."

lgua(l)m:i:: sq(l)lbe segundo a Poética II, recon§titui<‘ia por Janko, € o
efeito catartico proprio da comédia," estd disseminado en: (@) do;z

fe imagindrio, através do parvo Argan, dos .pedantes. doutores 2
amorte — pai e filho — e da impertinente criada Toninha, quefil hn;
papel de destaque nas cenas, fazendo a comédia avangar. A s

de Argan, Angélica, e seu pretendente Cleante formam o nit 4
romantico da pega, mas contribuem para a coqplexihcaqao fa::l
trama ao serem envolvidos nos projetos que o .tupocondriaco c‘z
para conseguir ter um médico na familia. A dissimulada esposa de
Argan, Belinha, também participa de situacdes engracadas, tgsp(;«-
cialmente quando é desmascarada por Toninha e Beraldo, o tio de
Angglica que vem visitar Argan a fim de tentar fazé-lo mudar seus

relagio a filha.

phnxz eF?e‘rson:n;gens desenvolvem a agdo em trés atos, caga tum
deles precedido por um pequeno entremez — caracteristico do ea-
tro popular da época -, que pode ser comparado ao coro da co-
média grega. O primeiro ato comega depois do.pnélogo. et;\d?uf
uma pastora canta sua dor de amor —.mal que nao tem reg\ oé-

e, chamando a medicina de charlatanice, diz que o saber dos m

dicos sé ilude a doentes imagindrios.

" GASSNER, John. Op. cit., p. 337.

: %gdlg&azm:p e van. Les grands comédiens: 1400-1900. Paris: Presses
Universitaires de France, 1960. p. 31

: e s d. Poetics I a hypothetical reconstruction. In:

IANKO.'Ar{'{;fz?I:ro;x comojly: towards a reconstruction of Peetics II. Los An-

geles: California U. P, 1984. p. 93.

65



A primeira cena da comédia propriamente inici -
gan contabilizando muito satisfeifo al; despesas‘gctnagc:af:nl?e:tz
médico. Ao acabar de fazer as contas, Argan chama a criada e co-
mega a xingd-la pela demora em atendé-lo. A comicidade do di4.
logo provém das repetidas exclamagoes de aborrecimento de To.
ninha — “Ah!” —, que, além de demonstrarem uma insatisfagio
crescente, interrompem o patro, impedindo-o de falar. Na cena
IV, o recurso é novamente utilizado num didlogo entre Toninha e

Angélica:

“Anggélica - Diga-me: ndo acha que ha i
qualquer coisa que v
do céu, alguma ordem do destino, nessa inesg:rada aveg‘t‘uraedne‘
nos cor}hecermos [Angélica e Cleante]?
Toninha - Acho que sim.
Angélica — Nao acha que o fato de tomar minha
me conhecer, é coisa de homem de bem? T

Toninha - Acho que sim,
» :el;géhca - Que ninguém poderia fazer com maior generosi-

Toninha — Acho que sim.™"

Na cena V, a repetigio é outra vez utiliza i
go entre Argan e Anggélica: i

“Argan — Isto ndo me foi dito... Mas fico contente. Tanto me-
Lhor qt;z ;!enha sido assim, Disseram-me que é um jovem bem-

Angﬂka % Ev papax!

Argan - De belo porte,

Angélica - E, papai!

Argan - De aparéncia agraddvel.

Angélica - E, papai!

Argan - Bonito de cara.

Angélica - E, papai!

Argan - Bem comportado e bem nascido.

Anggélica - E, papai! ™

As situagdes em que sdo usadas as repeti¢es diferem, no e
_ta:gl)i. A.cena entre o patrao e a criada torna-se risivel por c;usa c;‘a
’ll'n ta impaciéncia de aninha com o doente. No didlogo entre
doninha e Angélica é comica a satisfacdo da moga com a opinidao

a astuta interlocutora, que, para evitar discordar da jovem, esca-
ga usando jogo de palavras. A comicidade do didlogo entre Argan
sua filha ndo ocorre, ao contrério dos anteriores, em fung¢io de

“ MOLIERE, Jean-Baptiste Poqueli '
e inari i
3 m: IC;;'llizaqﬂo e m::;u] 97;. 5 3;.':& mmaginario & Tartufo. Rio de
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gyma disposicao de cariter, mas por causa de um engano: pai e

filha descobrem que estdo elogiando pessoas diferentes, para

imenso desgosto de Angélica, que jd prevé as dificuldades que
enfrentara para realizar seu casamento com Cleanto,

Essa estrutura de didlogo com réplicas curtas e uso de repeti-

reaparece no entremez, quando Polichinelo € interrompido

um grupo de violinos. A cena reforga a comicidade do recurso

¢ produz um rebaixamento das cenas anteriores pela equivaléncia

que se estabelece:

*(Os violinos comegam uma dria)

Polichinelo ~ Que impertinente harmonia vem aqui interrom-
per minha voz!

(Violinos continuam tocando)

Polichinelo — Siléncio! Calem-se, violinos! Deixem-me solugar

a meu gosto as crueldades de minha Inexordvel!

(Violinos continuam)

Polichinelo — Calem-se! Calem-se! Quem quer cantar sou eu!

Violinos

Polichinelo - Siléncio!

Violinos

Polichinelo — Calem-se!™

No segundo ato, os didlogos continuam a ser um elemento

relevante na producdo da comicidade. Argan e Toninha conti-
nuam brigando, mas € a chegada de Boamorte e seu filho que re-
vela uma cena muito comica. Depois de Tomas usar um palavro-
rio que impressiona Toninha e que recebe a devida aprovagao do
pai, Boamorte defende as qualidades do filho:

“nunca teve imaginagio muito viva, nem esse fogo de espirito
que se observa em alguns; mas é por ai que eu sempre augurei o
seu bom senso, qualidade necessdria ao exercicio de nossa arte.
[...] Foi uma dificuldade ensind-lo a ler: e aos nove anos mal dis-
tinguia as letras, Bom, dizia eu com meus botdes, as drvores tar-
dias sao as que dao melhores frutos,™

Para concluir a visita e mostrar a Argan a competéncia do fi-
lho, Boamorte pede que Tomds examine o doente, quando se utili-
za novamente a repeticao no didlogo, gerando comicidade:

“Argan — Peco-lhe: diga-me como estou passando.

Boamorte (tomando-lhe o pulso) — Vamos, Tomais, segure o
outro brago dele, para ver se vocé sabe avaliar o seu pulso, Quid
dicis?

* Ibid,, p. 156-157.
" Thid,, p. 179.
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Tomds — Dico: o pulso deste senhor & o pulso de um homem
que ndo se sente bem,

Boamorte — Muito bem.

Tomds — Dice: é duritisculo, para nio dizer duro,

Boamorte —~ Muito bem!

Tomis — Estert6rico!

Boamorte — Bene.

Tomas ~ E mesmo um tanto caprinotixico!

Boamorte — Optime."

O terceiro ato, embora enfatize o processo que leva Argan a
aceitar o casamento de sua filha, também apresenta um didlogo
com diversas repetigoes, que se torna muito divertido, Na cena, o
Doutor Purgon, contrariado por saber que o doente ndo tomara o
remédio recomendado, rompe relagdes com o paciente e rasga a
doagao que faria ao futuro genro de Argan. As ameacas do médico
véo produzindo um terror sobre o hipocondriaco e uma comici-
dade equivalente, efeito do papel ridiculo a que se presta Argan. O
trecho abaixo mostra que sua confianca cega nas palavras do mé-
dico compromete sua capacidade de avaliacao, tornando-o um
alvo fécil da charlatanice dos médicos — nesse momento incontes-
tdvel, devido a discordancia dos doutores quanto as doengas e
seus respectivos tratamentos:

“Purgon ~ E como o senhor se declarou rebelde aos remédios
por mim receitados...

Argan - Absolutamente!

Purgon — Eu o abandono & sua mé constituigio, 3 irregulari-
dade das suas tripas, a corrupgio do seu sangue, ao azedume de
sua bilis e A flatuléncia de seus flatos! [..] A sua digestao serd
lentissima!

Argan — Doutor Purgon!

Purgon -~ O senhor caird na bradipepsia, na dispepsia e a
apepsia!

Argan - Doutor Purgon!

Purgon ~ Na apepsia e na lienteria! [...] Da disenteria na hi-
dropisia!

Argan - Doutor Purgon!

Purgon ~ Da hidropisia & enfermaria, da enfermaria 3 cata-
cumbaria!™"

Esses exemplos mostram que o uso das repetigbes esta articu-
lgdo a0 desenvolvimento da agao. H4, contudo, outros recursos de
linguagem que produzem comicidade, sem que estejam direta-

" Ibid, p. 193-194,
? Ibid., p. 223-224,
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mente relacionados a seqiiéncia dos fatos. Um deles € a enumera-
¢ao, que aparece na primeira fala de Argan; outro sao os impro-
périos que as personagens usam entre si. O efeito dessas estraté-
gias é um riso solto, que nio exige muita atengao do publico, como
ocorre na commedia dell ‘arte.

Existe ainda outras formas de comicidade que permeiam os
dislogos e que se fundamentam numa ironia implacdvel contra a
sociedade francesa da época. Deve-se observar que a escolha e
invengao de alguns nomes de personagens tém uma evxdgnte in-
tencionalidade. Além disso, usando a autocitagdo, Moliére ironiza
sua propria produgio, mostrando que sua critica nao é propria-
mente uma zombaria, ja que o sentido da ironia € o oposto do que
€ dito:

“Beraldo — Ndo me atribuo a tarefa de combater a medicina,
meu irmao; cada um corra o risco de crer no que quiser. O que eu
digo é entre nés; e eu gostaria de levé-lo, para divertir-se sobre o
assunto, a ver algumas das comédias de Moliere.

Argan — Af estd um bom impertinente, esse Moliére, com suas
comédias! E ndo deixa de ser um gaiato, quando zomba de gente
honesta como os médicos!™

Também é relevante o uso de expressoes latinas e de uma lin-
guagem rebuscada entre os médicos, 0 que nao visa esclarecer
sobre as doengas, mas ocultar a precariedade de seus conhecimen-
tos sobre elas. No terceiro ato, Beraldo dd sua opinido sobre os
doutores:

“sabem grande quantidade de humanidades, sabem falar em belo
latim, sabem batizar em grego todas as doengas, defini-las e clas-
sificd-las; mas, quando se trata de curar, ndo sabem nada de

nada.™

A maior zombaria com a classe médica ¢ reservada, contudo,
para o final da comédia. Beraldo mostra ao irmao que basta o traje
e o chapéu de médico para se assimilar os conhecimentos neces-
sarios. Novamente enganado, Argan aceita a sugestdo de se tornar
um doutor, ignorando que a ceriménia da qual participa é apenas
uma brincadeira tramada por Beraldo e algumas amigas. A cola-
¢ao de grau, que constitui o éxodo da comédia, apresenta um balé,
em que os atores recitam versos em latim, levando Argan a tomar
parte no espeticulo no papel de Bacharel. Dispondo de um co-
nhecimento minimo de latim, o doente imaginério declama alguns
versos, repetindo trés vezes os seguintes:

* Ibid., p. 216,
" Ibid., p. 213.
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“Clysterium donare,
Postea seignare,
Postea purgare."

Depois de também repetir trés vezes a palavra “juro”, Argan é
declarado doutor para medicar, purgar, sangrar, perfurar, dece-
par, aplicar clisteres e matar impunemente por toda a terra, numa
critica pronunciada em latim e, portanto, dirigida a uma parcela
do ptblico bem definida, na qual se incluem, obviamente, 0s mé-
dicos.

O efeito de todas essas ironias ainda é o riso. A comicidade
que delas advém revela a verdadeira terapéutica proposta pela
comédia: é tratar da arrogancia e da ignordncia que acometem os
médicos, através da galhofa e da ridicularizagao. O doente imagi-
ndrio aponta a urgéncia de se substituir o pedantismo pelo conhe-
cimento, a fantasia pelo traje e os charlataes por médicos.
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