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O Sonho de uma noite de verao

LAWRENCE FLORES PEREIRA

Ja foi observado por muitos criticos que os trés “roteiros” do
Sonho de uma noite de verao, correspondentes aos mundos de Teseu,
dos seres fantdsticos e dos amantes, parecem nao se combinar ra-
zoavelmente, que hd certa incongruéncia entre as partes. Com
efeito, o primeiro efeito produzido pela pega é de estranheza. E
uma pega que desafia aquelas regras — conscientes ou nao — que
inevitavelmente e a despeito de nossas resisténcias condicionam e
direcionam parte de nossos juizos estéticos. Sem diivida, essa es-
tranheza produz-se em boa parte gragas a presenga do feérico na
obra, com seus elfos, fadas e génios. Mas para isto também contri-
bui o fato de que os diversos roteiros parecem ligados artificial-
mente. A histéria dos amantes, a de Teseu e Hipdlita, assim como
a dos mestres operdrios e dos seres fantasticos parecem interligar-
se debilmente demais para conformarem um todo harménico. Os
contatos e embates parecem acidentais demais, as fugas por de-
mais precipitadas, os desfechos estranhos e inverossimeis. Afora
isso, a agdo de todos os personagens, salvo Teseu, é condicionada
por uma acao externa e fantastica, verdadeira intrusao do inve-

' Cf. GIRARD, René. Shakespeare. Les feux de le envie. Paris: Bernard Grasset,
1990. René Girard menciona a reagio negativa de intelectuais como George
Orwell e também Samuel Pepys, este altimo tendo certa vez confiado ao
seu didrio que nunca em toda a sua vida vira uma pega tao insipida e ridi-
cula. Derek Traversi em seu texto critico Shakespeare: the young dramatist
limita-se a afirmar que o Sonho ndo é muito mais do que uma “delicada e
ténue pega de decoragao”. In: FORD, Boris. The pelican guide to English lite-
rature (v, 2 — The nge of Shakespeare). Penguin, 1975. O ponto de vista de H.
B. Charlton tende a ser mais ameno, mas sua tentativa de relacionar os di-
versos roteiros, ainda que enriquega muito a compreensio de diversos as-
pectos historico-ideologicos do texto, ndo chega a ser um sucesso, Cf,
CHARLTON, H. B. Shakespearian comedy. London, New York: Methuen,
1984, p. 100-122.
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rossimil numa histéria que, até o primeiro e segundo atos, tinha
tudo para terminar razoavelmente com uma aplicacio menos alu-
cinante de fantastico.

Ainda que certa indistingdo complique bastante a compreen-
sdo da peca, um problema destaca-se do restante, aderindo & nossa
mente logo & primeira leitura, que é o tema amoroso dos dois ca-
sais da comédia. Desde o inicio, ficamos sabendo que vamos as-
sistindo a um momento importantissimo da existéncia de Teseu,
instante posterior as grandes faganhas do heréi, ulterior a viagem
a Creta, onde, conta a tradigdo, ele trucidou o Minotauro, que era
para livrar os atenienses do cruel tributo a que os submetera o rei
Minos.* E portanto de um Teseu pés-herbico de que se est4 a tra-
tar, aquele que agora se retira para dentro dos muros da cidade, e
que, vendo os tempos de heroismo declinarem, adapta-se a vida
regrada, retrai-se aos assomos de antanho e resolve inaugurar os
grandes empreendimentos civis e legislatérios.’ Para que isso fi-
casse bem representado, Shakespeare quis que ele aparecesse em
comeércio amoroso e metaférico com Hipélita, Hipélita que, para
os mit6logos, era a antiga amazona, contra a qual o préprio Teseu
teria guerreado e que, derrotada, nio viu outro caminho que o de
submeter-se como mulher ao poderoso soberano, aceitando curvar
a orgulhosa cerviz ao aborrecimento nupcial! Ndo ha conquista

* Algumas destas informagdes obviamente nao constam na peca, mas faziam
parte do contetido narrativo sobre este herdi no renascimento. A obra con-
sultada por Shakespeare foi, mais uma vez, Plutarco. Mostrarei ao longo
do trabalho como essa idéia se impoe através de pequenas sugestdes nas
falas dos personagens.

A mais renomada fonte antiga em que Shakespeare baseou a criagio de
diversos de seus personagens é a tradugio de Plutarco que Sir Thomas
North empreendeu (1579) a partir da célebre tradugio de Jacques Amyot,
onde também Montaigne se abeberou para desenvolver seu estilo pitoresco
e anedético. Os fatos relativos & morte do Minotauro e ao subsequente re-
torno a Atenas sao relatados minuciosamente por Plutarco: a passagem da
vida heréica para a vida politica foi muitas vezes associada, inclusive nos
tempos cldssicos, ao fim simbélico da ameaga dos seres monstruosos. Ao
contrdrio de Héracles, Teseu adapta-se a0 novo mundo da cidade: ele es-
tende o elo entre a derrota dos monstros e a civilizagdo. A influéncia exer-
cida pelos escritos plutarqueanos na obra de Shakespeare é muitas vezes —
como no caso do Sonho — apenas superficial e sugestiva, mas hi casos em
que ela & impressionante, como em Antony and , onde até mesmo
trechos do bidgrafo-historiador grego sdo copiados diretamente da tradu-
¢do. Cf. SPENCER, T. J. B. Shakespeare's Plutarch. Penguin, 1964,

Nio pretendemos com esta retomada do background mitico da historia
fazer uma ilustragio vazia e desconectada, o que, alids, o proprio autor
evitou. Analisando, porém, os diversos textos de Shakespeare notamos que
0 tipo de influéncia sofrida pelo autor dos diversos textos lidos (inclusive
Plutarco) teve sempre um cardter sutil e diverso, incluindo interpretagdes,
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mais desejada por um legislador tio ufano de sua racionalidade,
como o é Teseu, do que levar ao leito, para que a submissio seja
completa e insuspeitavel, essa mulher farouche: é a consagragiao
nupcial da pélis do espirito operada sobre o altar da carne, que
apazigua e unifica, fechando o ciclo das guerras, fundando a paz.

Ha uma volipia no ar, um frisson antique, todos ardendo para
que o dia chegue em que as napcias serdo celebradas, que vao ser
cheias de pompa e estilo e fulgor juvenil. E Shakespeare escreve
muito verso e mé6i muita imagem para falar das revolugoes sim-
bélicas dos corpos celestiais, com suas luas, suas errangas sublimes
que ditam regras temporais aos mortais e simbolizam tantas coisas
quanto a lua pode simbolizar enquanto vai mudando de rosto, a
inconstante! Essa conversa toda é muito elevada, muito cheia de
magnificéncia vocabular, com uma versificagio primorosa, sem
quase nenhum enjambement, o que faz os versos terem a desem-
bargada monotonia do soneto; mas o imaginario impressiona pelo
aciimulo de aberturas metaféricas: muito pouco do que Teseu e
Hipélita dizem vai direto ao assunto — é preciso que a metéfora
banhe o aparelho inteiro da comunicagio para que as coisas fi-
quem bem ali, embaixo do manto de encantamento que é onde se
quer que a histéria inteira permanega.

Quando termina esta breve, porém informativa conversa de
Teseu e Hipdlita, aparece em cena Egeu acompanhado da filha
Hérnia e dos dois pretendentes. Tinhamos um casamento, agora
temos um pai inquieto e cioso de sua autoridade que vai exigir
diante do governador da cidade permissao para impor sobre a
filha a sua vontade. O curioso da cena é que 0 mesmo Teseu que
segundos antes aparecia como um noivo um tanto ansioso vai ter
agora de esquecer as regras corteses para assumir a postura do
cidadao. Egeu, ao que parece mais confiante com a presenca de
Teseu, comeca a deliberar: chama junto a si Demétrio, prometen-
do-lhe, intempestivamente e sem grandes cuidados, entregar a
mao da sua filha em casamento, Feito isso, a faria sobe-lhe a cabe-
¢a, quando dirige-se a Lisandro, que ele acusa de tentar seduzir
sua filha com presentes, cangbes e outros encantamentos do géne-
10 galant homme. A cena é rapida. Tendo escutado com atengao as
queixas do pai aborrecido, Teseu limita-se a endossar o direito
paternal, condizendo sua atitude com o novo espirito de legislador
€ 0 senso de racionalidade de que estd imbuido. Mas Hérnia, con-
trafeita, querendo ser razoavel com seus sentimentos de moga,

alteragbes e “contaminagbes” ténues e quase imperceptiveis. Mostraremos
mais adiante em que sentido este background influiu bastante na construgao
de alguns didlogos entre Teseu e Hipdlita,
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quer também desfiar seus pequenos pensamentos, e diz com toda
a ingenuidade do mundo que nao entende porque o pai prefere
Demétrio a Lisandro, ja que ambos desfrutam de condigao bastan-
te semelhante no monde, sendo que Lisandro até parece desfrutar
de melhor posigao. Entretanto, reagindo como todo bom pai, Egeu
estd incomodado que o marido da filha seja alguém que ela deseje
tanto. E o préprio que cita um a um todos os pequenos artificios e
encantamentos de que Lisandro langou mao para corteja-la. O
bom velho esta irritado, indignado com tudo isso — e sobretudo
aténito que ela tenha mostrado possuir vontade e, mais do que
vontade, um desejo um tanto afogueado pelo radiante e jovial
rapaz. Tudo isso nos obriga a admitir que ele quer mesmo ¢ casti-
gar a filha por uma traicio que ela ainda nio aperfeicoou em
companhia de Lisandro.

O ciame de Egeu é 6bvio e incontestavel. Mas tem alguma
fungdo no futuro da histéria? Lisandro é um bom rapaz, belo, bem
colocado, par do seu rival, nada tendo a dever. Egeu nao esta
preocupado muito com o destino da filha, o sucesso de um possi-
vel casamento, com sua dignidade ou honra no espectro social. E o
caso, simplesmente, de um pai que ndo tolera, nio quer nem ouvir
falar de que a filha se apaixonou, e esse sentimento atribulado estd
tao bem velado que é possivel que nem o proprio Egeu chegaria a
uma conclusdo definitiva de porque prefere Demétrio, e ndo Li-
sandro. Seja como for, depois de todas estas demonstragbes de
incestuoso ciime paterno, a questio é enterrada, esquecida, e che-
gamos a conclusdo que a atitude zelosa do pai, com todos os sen-
timentos tdo naturais e tao interessantes nela implicados, é apenas
um agente detonador para os desenvolvimentos subseqiientes.
Essa mesma atitude de um pai enfurecido com a sinceridade da
filha é detectdvel em outros personagens shakespearianos. Na
célebre primeira cena de Rei Lear, este aparecia sentado em seu
trono, transformado em bobo (fool) e joguete dos interesses pérfi-
dos de duas de suas filhas e rejeitando abrupta e ciumentamente,
num erro que lhe custara a sanidade, a marcante sinceridade da
amavel e fiel Cordélia. Em Lear, 0 problema estendia, contudo,
amplos arcos sinistros sobre toda a peca, encontrando seu desfe.
cho a um tempo amargo e misericordioso no encontro de Lear e
Cordélia: a questio-Cordélia — mesmo que a personagem nao apa-
Tecesse em pessoa ~ estava sempre a envenenar o ar, sempre pre-
sente, nunca nos abandonava, era combustivel para tode o drama,
assim como a traigdo de Regan e Goneril. Mas no Sonho, esse pe-
cado original do ciime nio é mais que um deflagrador cuja chama
perdeu o sentido apés ter sido acesa, e esse secreto incesto, para o
qual Freud teve tantos olhos quanto um Argos desconfiado que vé
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fuga em tudo e em tudo vé uma fuga, ndo terd nenhum desenvol-
vimento, nao influird em nada do que acontecera nas cenas subse-
que?itsetis sd0 os preliminares da problemdtica amorosa, os inicios
detonadores. O casamento de Teseu e Hip6lita € um assunto que
se solucionard de modo pratico no final. J4 a histéria c}os qua.tro
amantes serd desenvolvida no meio da pega. Nao é impossivel
pensar todos os acontecimentos estendendo-se até a encenagao
teatral dos mestres operdrios, no final, como uma representacao
dilatada e espiritual de um ato de escolha. Gragas a sabia interfe-
réncia feérica, Demétrio teria tomado consciéncia de sua condigao
e resolvido ficar com Helena. Seja como for, a ampla parabola das
aventuras no bosque com seu imaginario quimér‘ico e Faprlchoso
sugere bem mais coisas que uma simples alegoria dehberaﬁv‘a e
mais também que qualquer interpretagao a ser feita _dos desejos,
andangas e das trocas dos amantes, Pois faz 'grande duiemm;a que
se represente algo com uma linguagem debitando razdes e racio-
cinios e uma outra que apenas cria um drama fantastico para que
venham a luz estes conflitos. No entanto, ninguém discordar.a de
que as passagens de uma cena a outra sdo tao abruptas que paira a
impressao de que se substitui a todo momento um certo circulo
cognitivo ou sensitivo por um segundo.

No Sonho, isso € evidente antes ainda da cena do bosque, exa-
tamente no segundo ato, quando aparecem 0s mestres operarios,
tagarelando e fazendo planos. Temos a impressao de que vamos
assistir a um interlidio comico & peca verdadeira, pois até ali o
comércio de Teseu, Egeu e dos jovens sugeria algo mais sério, tal-
vez uma tragédia pesada de ornamentagio. Repentinamente, os
mestres saltam para o centro do palco, quebrando, com didlogos
nao versificados, com sua coloquialidade popular, o ritmo solene,
metaférico e elevado das falas da cena I. E imenso o contraste,
uma ladeira vertiginosa, quase um desnivel tor)q]. um ‘abismo de
género que cria um efeito objetivo de fuga onirica, |'1mt'ando um
mesmo efeito que € comum encontrar em sonhos, arritmia temati-
ca paradoxal, matreira nos desenvolvimentos absurdos e sempre
irbnica nas combinacbes extravagantes e humoristicas. E neste
momento que compreendemos que o titulo ndo € nenhuma meta-
fora e que ha uma imitagao de sonho no Serho,

Porque possui o principio do sonho e rege-se segundo uma
légica cujas mais superficiais manifestagbes contrastam com o
sistema conseqiiencial e até verossimil comum a tod_a encenagao,
deixa de ser tao impressionante que os diversos roteiros do Sonho
nio se harmonizem num todo. Nao s6 ndao conformam um toc_lo
harménico segundo tais regras, como nao deve ter sido a intengao
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do autor de que eles parecessem muito perfeitamente interligados,
porquanto a pega inteira é, até certo ponto, uma imitacio onirica.
Essa caracteristica, contudo, nao constitui novidade. O que
nos interessa é em que sentido a pega € uma estilizagio onirica
total, uma vez que Shakespeare tem varios modos de usar o so-
nho, ora apresentando-o como matéria pura e evidente, ora como
uma espécie de principio estrutural a contaminar a superficie rea-
lista de suas pecas. Em toda a sua obra ¢ detectivel o que se po-
deria aqui chamar de névoa de sonho, uma nebulosa sempre pre-
sente, que age sobre os personagens e contagia suas falas, desem-
penhando amitide uma fungio estrutural nas suas pegas.” Hamlet é
um peca lavada de sonho desde a primeira cena, quando os sol-
dados encontram, no alto da torre, o fantasma do rei usurpado.
Essa impressdo, porém, aprofunda-se em abismo, penetra nas en-
tranhas da consciéncia & medida que o drama evolui e a rede abs-
trusa de razdes, argumentos, desconfiancas e tiques estende seu
império sobre o personagem principal. Em Lear, existe também
uma atmosfera de sonho, de engano, simbolizada pelo rei que,
caminhando na planicie erma a noite acompanhado do seu fool,
perde a consciéncia, o norte e adentra o labirinto da consciéncia.
Em cada um dos casos, o sonho pode ser um pesadelo ou sim-
plesmente um sonho comum, mas, para Shakespeare, o onirismo,
com seus movimentos abruptos e repentinos, nunca tem o mesmo
sentido nas diversas pecas, mas antes sdo figuras conduzindo a
representacao tragica ou comica a determinados pontos criticos,
como, por exemplo, a consciéncia a que chega Lear de seu estado
de foolishness. E também no plano da estrutura roteiristica que
manifestam-se as brumas do sono. A rapidez dos golpes & tao cho-
cante e a violéncia praticada tao dificil de explicar somente com as
razdes alegadas pelos proprios personagens (quando o fazem) que
tudo parece governado pela deméncia malsa invasora da mente de
todo homem adormecido. Considere-se, a titulo de exemplo, a
velocidade fulminante assumida pelos acontecimentos em Lear, a
visdo espantosa e abismal dos cliffs de Dover, que nio é mais do
que uma mentira providencial contada por poor Tom, ele mesmo
um homem-génio disfarqado, para dissuadir seu pai de se suici-
dar, todas elas imagens ou seqtiéncias espantosas e inimaginadas e
que nos reportam a algo da ordem do onirico. Os golpes de cena
em Shakespeare explicam-se pouquissimas vezes por uma se-

Contribui muito para esta atmosfera 0 uso generalizado que muitos elisa-
betanos fizeram do imaginario cataclismico e “apocaliptico™ de Séneca com
suas metdforas e figuras de transbordamento cosmico a refletir as firia
desregrada dos elementos tragicos,
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qiiéncia de razdes e conflitos morais evidentes, como é comum
acontecer nas obras de Corneille e Racine. No entanto, se causas
existem que determinam a seqiiéncia sanguinolenta a que se en-
trega Macbeth ou a estupidez de Lear ao deserdar a mais fiel das
filhas, estao tao disfargadas que, ao assistir as cenas, tem-se a im-
pressao rarefeita e distante de estar testemunhando espécie de
“golpes oniricos de cena” em que tudo pode acontecer, menos a
l6gica do mundo diurno.

O Sonho esta permeado dessa atmosfera, mas notemos que ela
aqui tem um cardter diverso; que embora se encenem os enganos e
desenganos dos jovens amantes, nao ¢ realmente_ uma névoa in-
distinta que intoxica as agdes: nao ha uma embriaguez secreta e
insidiosa. O sonho ¢ aqui um fato quase ébvio, sua presenga é, por
assim dizer, densa e solene demais para se criar 0 engano contra-
pontistico e altamente artistico entre a superficie experiencial con-
creta e a nebulosa indistinta do sonho. Em outras palavras, nao se
trata de uma atmosfera onirica como em Lear, mas € sonho em
estado gracioso, quase bucélico e pastoral, com contornos tdo niti-
dos e delineados que desde o inicio, ouvindo as elocugbes carre-
gadas de metdfora, notando a forma lirica da expressao e vendo
em cena seres de existéncia tao improvivel quanto elfos, pomo-
nos na situagao de quem assiste a uma fantasia — e assim relaxa-
mos nossa adesao mais séria. Por isso o Sonho é uma comédia: o
espectador nao pode se identificar demais com o drama, deve por-
se a uma distincia irdnica, a mesma distincia que o proprio Teseu
assumira diante da peca dos mestres operarios.’

Talvez nao fosse aconselhdvel se fiar demais no aspecto oniri-
co da peca, pelo menos enquanto estivermos interessados em falar
dela algo mais pertinaz do que sua névoa de sonho. As dificulda-
des, no entanto, sao grandes, pois, como ja se disse, tudo nesta
pega acontece como em sonho, as cenas, as fugas, as criaturas fan-
tasticas, a forma dos versos, as cantigas. Sobretudo, na grande
cena do bosque, os amantes, Bottom e até certo ponto Titania fa-

Raymond Picard, a propésito da dimensio cdmica na obra de Racine, faz
alguns comentdrios interessantes sobre a recepgio do comico e do trigico:
“Tandis que la tragédie exige I'adhésion du spectateur, qui s’oublie en tant
que tel, la parodie constitue le spectateur en intelligence lucide, organise la
non-crédibilité et creuse I'intervalle entre la scéne et la salle. Ici apparait un
des traits essentiels de I'univers comique, qui est de décourager el méme
d’interdire de la part du public toute communication émotive, toute sym-
pathie.” Este comentdrio ¢ extremamente elucidatério da peca do Sonho,
que termina exatamente com a apresentagao da pega dos mestres operdri-
0s, considerada como uma mistura de trigico e comico. Cf. PICARD,
Raymond. Les tragédies de Racine; comique ou tragique. In: De Racine au Par-
thénon, Paris: Gallimard, 1977,
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zem o que fazem somente porque foram encantados por Puck.
Néo que a presenca figurativa de um agente externo ao proprio
personagem invalida a a¢do dramdtica do personagem. Ha as bru-
xas de Macbeth que provam o contririo. E que mesmo as a¢des
nao suscitam aquela mesma adesao a que nos convida geralmente
a acdo “realista” e automotivada de outros personagens de
Shakespeare.” Existe algo de um automatismo, que s6 ¢ aceitivel
gracas a alta densificagao poética a que o artista submeteu as falas.
Nao obstante tais dificuldades, ha algumas coordenadas que
podem sendo ajudar a situar o problema da pega, pelos menos
mostrar o quanto a expressao dada a tais problemas é uma figura
ainda em gestagio. O primeiro destes problemas ji havia sido
mais ou menos situado acima, e é o amoroso. Logo depois que
Egeu retira-se acompanhado de seu predileto Demétrio e, para
nossa surpresa, deixa sozinhos Lisandro e Hérnia, estes combinam
um encontro na floresta, a fim de fugirem da cidade e as prerro-
gativas injustas que os condenam ao afastamento, Hérnia ndo tem
outra escolha; Teseu deixara claro o destino que se reserva as que
nao seguem as determinagbes paternas: levar uma vida de retiro
virginal, cantando hinos para a lua estéril ou sofrer a punicio fa-
tal. Por tudo isso, a pega parece que vai correr para o velho tema
amoroso da fuga, da contestagio do imperativo paterno, e seguir,
mais ou menos, a légica mais trdgica de Romeu ¢ Julieta, sem, é
claro, o 6dio encarnicado das vendetas italianas. Mas subitamente,
quando menos se espera, surge este outro elemento: o bosque, o
mato, o lugar habitado pelos seres fantasticos, elfos, fadas que
fazem suas rondas fluidas pelas trilhas, voejando pelas brumas
encantadas. Quando a pega sai dos muros da cidade e adentra as
sombras da floresta escura, as agdes vao perder sua consisténcia
real, sentimental e logicamente determinada para metamorfosea-
rem-se num jogo exuberante em que o exercicio da vontade hu-
mana - vontade com paixao ou sem — é praticamente nulo. Afora
iss0, em toda peca, mas especialmente nas perambulacoes flores-
tais, sente-se com certa intensidade o modo de representar dos
mistérios religiosos: é a forma mais dura de um personagem, a
auséncia quase completa de relevo pessoal e caracteristico e um
fundo que parece ainda querer se apresentar sob a forma de uma
alegoria, embora isso nao seja levado as tiltimas instancias.

Nao hd divida que o uso do termo “realista” é aqui problematico, mas foi

empregado restritamente para expressar tipos de personagem em cujas

acdes & muito mais ténue o concurso artificial da forma e do lirismo ¢ que

possuem, ao mesmo tempo, uma profundidade espiritual suscitada tanto

afelo relevo do cardter (Cle6patra) como pela ordem expressiva dos fatos
ar),
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Este contraste entre cidade e floresta, entre mundo civilizado e
mundo feérico é o mais evidente de toda a pega. Os amantes,
quando decidem fugir dos rigores da cidade, ganham o mato, lu-
gar emblematico do desregramento, das permutacbes e da fuga
social. Shakespeare aqui simplesmente reelabora um antigo tema
muito corriqueiro no romance de cavalaria, que ganhou as mais
diversas formas. No romance de Tristio e Isolda de Berowl, a fuga
para a floresta destes dois amantes assinala uma ruptura com os
desregramentos do poder perpetuados pelos felons por cujas ma-
quinagoes se deixa influenciar o Rei Artur. A ﬂoresta.é 0 espago de

sagem de todo heréi da cavalaria, lugar onde vivem tanto os
que atravessam um periodo iniciatério, quanto os loucos, os ban-
didos, os foras-da-lei, e esse fopos ganhara mesmo um sentido ale-
gorico e espiritualizado quando Dante introduzi-lo nos primeiros
versos do Inferno. No Sonho esta imagem estd enriquecida pela
aquisigdo “folclérica”, A grande curiosidade que suscitou em al-
guns meios renascentistas os resquicios de superstigoes pagas en-
tre 0os camponeses da Europa, estd aqui perfeitamente ilustrada,
mas também interessantemente usada.

Reserva-se ao cendrio silvestre as cenas de trocas e magias, ao
passo que o ambiente da cidade s6 comporta o rigor racional e
autoconsciente de Teseu. Essa faceta racional de Teseu ja foi suge-
rida acima, mas convém coloci-la agora em contraste com o outro
lado, o lado hostil a civilizagio e a irrupgao sempre iminente das
forcas terrenas das quais ele é a negacdo encarnada. Antes de
tudo, convém assinalar que a escolha de Teseu para preencher esta
fungdo de legislador ndo é de modo algum um acaso, mas reflete
palidamente certos tragos fugidios do Teseu de Plutarco. Estes
tragos falam sobretudo do Teseu “construtor”, “administradqr”. o
heréi, que depois de ter cumprido a sua tarefa heréica de ajudar
Héracles a varrer da face da terra os monstros, voltou-se as ativi-
dades civilizadoras. Aqui em Shakespeare, como ji se disse, ele
aparece justamente nesse momento em que finalmente serd selada
a paz simbdlica entre a cidade e as amazonas, E ele préprio que
evoca a lembranga deste passado préximo, quando, em batalha,
submeteu Hipélita e as amazonas.

Hippolyta, | woo'd the love of thee with my sword,
And won thy love, doing thee injuries;

But [ will wed thee in another key,

With pomp, with triumph and with revelling.

Esse sentido alegérico ou simbélico que tentamos deduzir nio
chega a ser 6bvio ao longo da peca. Na personalidade de Teseu ha
Pouco de um homem que nao reconhece os mistérios do outro
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lado emblematicamente figurado pela floresta, lado em que a pai-
Xa0 e a fantasia mergulham em sonho os preceitos do senso co-
mum e da razao. Nestas suas palavras

The lunatic, the lover and the poet

Are of imagination all compact:

One sees more devils than vast hell can hold,
That is, the madman: the lover, all as frantic,
Sees Helen's beauty in a brow of Egypt:

The poet’s eye, in fine frenzy rolling,

Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven;
And as imagination bodies forth

The forms of things unknown, the poet’s pen
Turns them to shapes and gives to airy nothing
A local habitation and a name.

Such tricks hath strong imagination,

That if it would but apprehend some joy.

It comprehends some bringer of that joy;

Or in the night, imagining some fear,

How easy is a bush supposed a bear

nao se revela um homem para quem sejam estranhas estas visdes
fantasticas produzidas pela fantasia, mas alguém que as experien-
Ciou o bastante para saber abafar com autoridade seus avangos
sempre iminentes. Conhece muito bem o efeito da fantasia e por
isso conhece também um antidoto fulminante: no caso, simples-
mente este discurso seguro de si, afirmativo, que nao vacila, que
mostra tanta certeza que é capaz de convencer até o mais bruto
dos seres da eficicia da razao e da ordenagao. Ele nao nega o fato
da “fantasia” como um moralista negaria, mas com conhecimento
de causa. E o seu ¢ tao abrangente que ele sabe expressar convic-
¢oes com uma firmeza que nao deixa margem de contestagao para
0s que o rodeiam. Impée-se como inteligéncia repleta de experién-
cia, que, conhecedora dos meandros da alma humana, sabe que
tudo € questao de erigir uma ilusio, e, no caso, uma ilusao de su-
perioridade da ordenago civilizadora. Como escolheu nao sé para
si como para seus subordinados e sua mulher a vida regrada da
cidade, apaziguando as forcas fantdsticas, estatui limites precisos,
relegando o “sonho” amoroso e poético ao universo etéreo do que
inexiste e ndo merece crédito.

Mas Teseu é mais do que um tirano preocupado em deter o
avango das forcas estranhas. Fssas forgas secretas que sao como
circuitos zunindo no interior da alma humana, ele as conhece com
a palma da mao e as sabe administrar com uma economia magis-
tral, gentil e docemente maquiavélica.
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Controlador, é capaz de detectar o elemento selvagem, antes
mesmo de ele se conformar e tomar consciéncia de si. Hip6lita em
tudo parece tao completamente a noiva de Teseu € uma simples
mulher que é dificil acreditar que andou armada no passado, me-
tendo-se em pelejas contra os homens e ameagando a boa paz das
cidades. Mas, como naquela antiga fabula de La Fontaine que con-
ta a historia de um homem que, de tanto fazer prédicas e rogar a
Deus, conseguiu que sua gata fosse transformada numa mulher en
tout et partout, os velhos habitos da antiga condicao de Hipélita,
embora nao cheguem a completar-se em atos, irrompem, de vez
em ora, num comentario, numa lembranga, num aparte, pondo
Teseu em alerta, ele que tem um faro absolutamente implacavel
para detectar o menor sinal de algo positivamente animal. E o que
acontece na cena curiosa da cagada que precede o reencontro dos
quatro amantes com Teseu, Hipélita e Egeu. Hipélita encantada
com os sons dos cornos e com os ruidos da caga, poe-se a lembrar
dos good old fimes, quando saia em cagadas com Cadmus e Hércu-
les. A reagdo de Teseu a essa intrusdo de um passado misterioso
no presente politico é imediata, mas tao calibrada, tao destilada
que ndo se faz sentir com violéncia. Ele demonstra dominar ma-
ravilhosamente a arte da manipulagao lingiiistica e amorosa. Ele
nao diz sim, nem nao, ndo elogia os cies de Héracles, que Hipdlita
trouxe & lembranga, nem faz qualquer comentério sobre o proprio
her6i, mas apenas limita-se a comentar das virtudes especiais de
seus proprios cachorros.

My hounds are bred out of the Spartan kind,

So flew'd, so sanded, and their heads are hung

With ears that sweep away the morning dew;
Crook-knee'd, and dew-lapp'd like Thessalian bulls;
Slow in pursuit, but match’d in mouth like bells,
Each under each. A cry more tuneable

Was never holla'd shoutto, nor cheer’d with horn,
In Crete, in Sparta, nor in Thessaly:

Judge when you hear.

A intengao de Teseu nao é simplesmente desviar a atengao de
Hipélita, fazendo-a esquecer seus tempos de cagadas em compa-
nhia de Héracles, e tampouco gabar ridiculamente a superioridade
de seus caes. Ele ndo se gaba simplesmente de uma superioridade,
mas também mostra que espécie de superioridade é esta. Os ca-
chorros de Teseu talvez nio sejam tao bulhentos quanto os dos
antigos amigos de Hipélita, nem tio alegres, mas sao mais resis-
tentes, tém um faro mais agucado e exato, assim como um folego
que resiste a longas perseguigoes. Teseu diz que eles tém papadas
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iguais a dos touros da Tessalia. O que ele destaca é a forca, a resis-
téncia, a durabilidade e a fortaleza, qualidades que, inversas ao
espalhafato, a alegria pueril e a feliz irresponsabilidade de Cad-
mus, sdo por ele astuciosamente elevadas ao topo de uma digni-
dade. E um sentido de superioridade e de propriedade civilizado-
ra que ele quer passar, e para tanto, usa pedagogicamente a ima-
gem da propria Hipélita, prestigiando sua lembranca, torcendo
subtilmente a atengao dela para o que ele mesmo deseja. Fica bem
claro que Teseu conhece o ser humano. Ele mostra bem quem é e o
quanto conhece o ser humano. Destila a medida exata que uma
mente ainda sob o efeito de forgas estranhas pode assimilar, sem
refugar o contetido por incompatibilidade. Ele quer se precaver,
quer estender seu senso administrativo, ordenador e racional até
mesmo a consciéncia de Hipélita. Vai se casar com Hipdlita e,
como homem que decidiu derramar com mais prudéncia a fonte
da vida, tem todo o interesse de ndo s6 vasculhar os resquicios de
sentimentos que ainda insistem em voejar no espirito ainda um
tanto farouche de Hipélita, como de pedagogicamente mostrar-lhe
quao superiores aos desvarios da sua juventude amazénida sao as
virtudes civilizadoras que ele lhe tem a oferecer.

Ha muitas outras cenas em que este traco moral de Teseu se
vé assinalado, principalmente na Gltima, onde os mestres opera-
rios fazem sua encenagdo. No entanto, ndo nos demoremos aqui e,
deixando para comentar essa cena mais adiante, fagamos alguns
comentdrios sobre os habitantes das floresta. Sabemos logo de
inicio que Titinia e Oberon mantiveram um estreito comércio
amoroso com seres humanos normais no passado. Agora, ao que
parece, 0s contatos nao parecem ser diferentes, mas Oberon é
quem tem levado a vantagem, porque uniu-se a uma jovem india-
na, traindo a confianga de Titania. Pela rapida conversa deles na
trilha do bosque, descobrimos que Titinia manteve no passado
um comeércio amoroso com Teseu, mas agora parece estar obriga-
da a l6gica previsivel de aceitar Oberon como natural companhei-
r0. 530 estes os seres que reinam na floresta, seres etéreos, voejan-
tes, em cuja existéncia o lugar da lei é vago e indefinido. Quem
entrar nestes dominios obscuros arrisca-se a ter os pensamentos
alterados, os sentidos transtornados, os sentimentos desviados, e é
iss0 que acontece com os amantes e os mestres operarios,

Nao € preciso desfiar todos 0s momentos desde a entrada de
Hérnia e Lisandro na floresta. Estes movimentos, estas trocas de
sentimentos e de identidade nao possuem outra fungio na eco-
nomia da pega que a de oferecer um contraste estranho ao regra-
mento racional representado pela figura plena de Teseu. Tentar
buscar sentimentos profundos psicologicamente determinados
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ns ou mesmo fundamentar seus desencontros
?ﬁﬁ l:nrsamt‘:sgee de imitacdo do desejo, tal. como o fez René
Gl:rard. 6 tem valor se permitirmos que a idéia de outras peqasb
ndo “liricas” de Shakespeare contamine o nosso julgamento s?al re
O sonho. Os personagens sio planos demais para que se possa :r
de alguma agao efetuada pelos instrumentos mais profundos do
espirito. Ha, sem davida, um desejo percorrendo toda essa _parl:
da peca. Trata-se de um sonho. Mas o que se quer aqui assina
simplesmente ¢ que, se queremos daf uma justa medida dg uma
obra de arte, temos que considerar nao o fundo da sabedoria q:lne
ela desfia, mas também o quanto esse fundo se vé aprofuqda o
r uma figuragao que vivifique e nao s6 represente 0s movimen-
tos do desejo. N'O sonho hi quase um culto da superficie da bele-
za, da graca e das névoas do sonho. Se ha algo secreto que quer
irromper no seu interior, ¢ melhor procurar a boca do vulcao em
Antonio e Cledpatra, Lear e outras pegas, em que o lirismo € n:ef\gs
acentuado. Mesmo que aceitissemos a presenca <_iesse con eudo
mais profundo, teriamos de admitir que ele estd tao revestido de
um verniz estilistico e lirico que os sentimentos e as flutuagdes
morais lembram mais quadros estéreis e congelados, despfovxdos
inteiramente dessa abertura através da qual nossa mrios.ldade e
suspeita podem espiar uma paisagem repleta de pressentimentos
intengoes variadas.
) (@) g)tzs de ndo haver este entrecruzamento de figuras em nada
diminui o valor da pega. Nela Shakespeare parece ter concebido
uma utopia da lingua: sustentar um drama tematicamente ralo 2
base de continuas inje¢oes de versos moldadps artxﬁcxalmentg. at
que o tripé mégico da poesia sustentasse sozinho o aparelho intei-
ro da comédia. O sonho, sem duavida algqma, .sust'enla-se sobre
suas incimeras qualidades, seus versos, seu imaginario abundante,
seus pequenos cantos cintilantes, um conjunto de aspectos que
sintetizamos quando lemos a pega, criando uma idéia consxderaé-
velmente liicida: a idéia, como ja se disse antes, de um sonho, H
um esqueleto de sentido que, se nao é fundamental na obra, tem
pelo menos a virtude de estar ali, como uma velha coluna, mas
uma coluna caida ao redor do qual vao se enroscando ramos de
metdforas, infloragbes de versos, camadas sobrepostas de figuras
miticas, idéias as vezes soltas, as vezes relacionadas e todo um
grupo figuras que evocam os significados da lua e suas transmuta-
¢oes constantes. Se tudo isso faz algum sentido, repito, € gracas .}o
artificio poético, muito particular nesta pega, que tem esta quali-
dade de acolher os mais bizarros detritos de idéias.
Nao quero simplesmente negar um sentido a peca e decrgta:i o
seu absurdo total. Ela possui, sim, teses que correm atraves de
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alguns de seus canais, mas elas nNem sempre se encontram, nem
sempre se fecham ou se fundem, e, o que € mais interessante, elas
nunca abandonam sua condicao de tese para se fundirem a uma
experiéncia menos artificial dos personagens,

Esta ndo é uma questio sem importancia. Shakespeare é um
dos poucos artistas que criou personagens que a0 mesmo tempo
que sdo ralos possuem uma dimensao de profundidade, persona-
Bens que nao possuem profundidade de cariter e personagens que
O possuem e, finalmente, Personagens que parecem encarnar de tal
modo a idéja de agdo que parecem meros agentes, golpeados pelo
destino. E espantoso notar que Lear, um dos mais conhecidos per-
sonagens de Shakespeare, possui tragos caracteristicos patetica-
mente inexpressivos: quando o pensamos s6 conseguimos saber
algo dele pela sua acao, e s6 por ela. Ele reage a violéncia de que
foi vitima, mas como o faz sem qualquer sabedoria, cai imediata-
mente presa de uma segunda manipulagio. E neste sentido que ¢é
ralo, pois nao conhece um tnico momento de reflexao, de siléncio,
apenas vai seguindo a seqiiéncia avassaladora das suas reagoes
estiipidas, No entanto, esse cariter ralo de Lear responde perfei-
tamente ao que ele é, e, no fundo, é o seu melhor trago de cardter,
pelo menos até 0 momento em que ele desperta com a rosto epi-
finico de Cordélia diante de si. A despersonalizagiao aqui nao é
simplesmente uma auséncia de personalidade e relevo, mas, por

0$ personagens sao ralos por uma escolha estilistica pela represen-
tagao figural do sonho mais que por efeito de uma evolucao dra-
mitica no interior da peca.

Depois deste pequeno aparte, volto ao tema anterior do con-
traste cidade-floresta,

Entre o mundo dos elfos e o mundo dos que habitam dentro
dos seguros muros da cidade, existe este terceiro grupo dos mes-
tres operdrios, que, mesmo fazendo parte da civilizagdo, nio re-
presentam os mesmos principios de Teseu, pelo menos nao os
compreendem a ponto de cultiva-los tio seriamente. Eles sio, na
verdade, os (inicos personagens que podem ser considerados c6-
Micos nesta comédia, os fnicos que nos fazem rir um pouco.
Como j4 se disse acima, com a entrada deles em cena, logo no se-
gundo ato, cria-se um contraste absoluto com a seriedade da pri-
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i , em , como criancas. Somente no final aparecem
;o;;n :;:esenta?:lﬂo peca a Teseu. Mas por serem ato:es r?‘;sehln:
tando uma pega, estao separados dos aristocratas pelo co
giénico da representacao. Assim, as diversas .par.tes conservam

mpre uma certa pureza; nao ha esse comércio rico que dem;(-m.
:re-amos, por exemplo, entre Lear e 0 seu fool_. Adiaqte ;:(:’ns: erare-
mos melhor o problema desta representacio no final da pelfa, o
e nos ajudard a definir alguns contornos ténues que explicam
qu:'l pouco a nitida separagao que existe entre os diversos grupos.
Poderiamos falar demoradamente da riqueza cémica das lo‘:
nas em que eles aparecem. E um forma cémica que se assemle’
em alguns aspectos a de Aristofanes, sem o tempero amargo. séo;-
sui um encanto sobretudo, porque ndo estd contaminado pela sati-
ra, mas tem essa alegre tolice que ilumin.a os rostos. Os n?estr;:
co'm suas trapalhadas também nao sao objeto de qualqt;’exfhpo
critica da parte do autor. Se rimos, rimos de seus erms.d ufonarias
leves, palhagadas, e também de suas pretensdes e mo (:'s incons-
cientemente infantis; como se retnem, feito uma trupe de pongds
UM Pouco CONscienciosos, coragoes fr_ancos e snmplénos_. smcera:
mente angustiados em agradar o patrao. Como os pré‘pnosbama:o
tes, cuja historia ocupa a maior parte da pega, eles nao safegtm e
certo onde estao pisando e, como aqueles, vivem sob o efei c;&
um torpor, s6 que, no seu caso, por forca de sua ingénua xgr;o n-
cia. O conhecimento que eles tem de si & maravilhosamen :e:‘:
perficial. Expressam-se ao sabor do acidente, fazem suas tare :
seguem ordens, seguem caminhos sem qualquer ciéncia, segtvgrr:h o.
nao se sabe ao certo que desejo ou vontade. Em grupo sao e
deiros palhacos e, quando se organizam, afetam hx.\lc'lameéio i
tipo de disciplina que lembra a de uma palhagada militar. b
da chamada que faz Quince dos seus colegas, logo na cec;\:s =
Estao ali na sua alegre estupidez, e ’Il_:ara seesrflr: Cglr»ts:wa . P
iro por nds, mas, logo depois, por Teseu :
5 Qtf:x:do eles vido ensaiar sua pega no bosque, Bottom im?,i:?a-a
também de um encantamento de Puck, que o coroa com i
bega de asno. Bottom com a cabega de asno é uma das cenas -
conhecidas do teatro shakespeariano e uma das mais r;prese e
das em quadros. Quando finalmente a propria Tltam‘a' esopertau s
se apaixona por Bottom mbeqa-de—a§no,.a logica ahzgoncah by
bélica da peca fecha um circulo inteiro. Bottom ¢é lo 0 -
animal, o ser que resume a polaridade cw:lxzacap-se vagleriaamor
peca, e, curiosamente, € o Gnico agora a ser agraciado pe otivera
de Titdnia. Essa é um honra amorosa que somente Teseu

antes dele.
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Quando finalmente termina a parte central da peca ambienta-
da na floresta, as fumacas do sonho se dissipam. Despertamos
com a voz imperiosa de Teseu que ordena um criado a buscar o
forester. E dia de novo, estamos no dominio seguro do mundo ci-
vilizado. No entanto, nio hi nada dessas alegorias psicolégicas
nesta pega de Shakespeare, e por isso os jovens devem aparecer
deitados no campo como estavam no “sonho”, O proprio Bottom,
logo antes, ao se acordar, toma o caminho da cidade, francamente
espantado com as aventuras fantisticas que experimentou durante
a noite. Fica suspensa a realidade, tudo aconteceu e nio aconteceu,
foi e ndo foi, mas, mesmo assim, livres agora dos torpores notur-
nos, todos parecem duvidar do que aconteceu. Ha um clario abso-
luto, os espiritos noturnos desocupam em debandada o espago
aéreo para dar lugar ao espirito racional de Teseu. [ nesta cena

que ele dard o exemplo de seus caes de caga para impressionar
Hipolita.

A cena na cena: a representacao dos mestres

O deleite renascentista na peca dentro da pega, no voyeurismo
artistico. Em Shakespeare, essa curiosidade vai se transformando
num curioso meio de desvendar os subterftigios dos personagens
Ou nuancar rea¢bes e contrastes, criar um espelho para que se
olhem os personagens enquanto a peca estd estacionada e a agio
nao retome seu movimento. N'O sonko hd esta peca dentro da
peca, mas totalmente assumida. Estamos no terceiro plano e ob-
servamos de fora os mestres-atores que sao observados também
por Teseu e sua corte... que, POr seu turno, sdo por nés observa-
dos. Ha um circulo perfeito de voyeurismo e sentimos continua-
mente a respiracdo dos atores, o sentido velado dos apartes, uma
certa tensdo no ar nascida do frisson que geralmente emana de
situagdes sociais onde ha muito olhar e muito interesse.

Na pega dentro da peca, temos a nitida impressao de que se
esta operando aqui um estudo, embora seja dificil saber qual o seu
objeto e objetivo. Ha um intercimbio silencioso entre os atores e os
espectadores, os dois universos como imensos foles avangando um
dentro do outro, para logo recuarem. Entre os espectadores ha
troca de ditos espirituosos, comentérios sagazes e ironicos e mes-
mo zombarias, mas tudo é muito cortesdo, muito dosado e, por
muito que Lisandro e Demétrio exagerem na medida cdustica do
humor, tudo é observacio, interesse estudioso, cumplicidade de-
liciosa e orgulho da razio.

e leva Teseu a escolher justamente a peca dos mes-
u'es,h:alfag ;{: outras que Fil6strato lhe oferece? Quanto a primeira
opgdo da batalha de Héracles contra os Centauros, ele a descarta
de imediato, alegando que ji contou essa lustérfa para sua amada,
in glory of my kinsman Hercules. Por tudo que ja tinhamos dito sobre
as preocupagdes de Teseu com Hércules e com tudo o se relacio-
nasse ao passado farouche de Hipélita, nio pode haver davida de

e mais uma vez Teseu estd pondo em andamento sua acl.rmms-
tragdo. Nada mais desconfortavel para Teseu do que ouvir pro-
nunciar o nome de Hércules, pois tem a llgelrf\ impressao de que o
grande heréi ainda vive na lembranga de Hipédlita. Qua_nto a se-
gunda op¢do que contaria a historia das bacantes trucidando o
cantor tricio, ela s6 pode despertar a inquietagio de um homem a

nto de se casar com uma ex-amazona, a qual s6 aceitou os gri-
Ihdes do himeneu apés ser fragorosament_e derrotada pelo heréi
no campo de batalha. A terceira opgdo, igualmente descartada,
seria uma satira, mas sua representagao, afu*ma Teseu, seria in-
convenientemente para uma cerimdnia nupcial.

As explicagbes de Teseu ndo precisam ser interpretadas ao pé
da letra, mas sugerem alguns aspectos importantgs. _Dg um lafio.
Teseu mostra-se preocupado em manter, na ceriménia nupcial,
um ambiente de sadia convivéncia social. As trés primeiras pegas
por razdes diversas sio problemiticas, podendo despertar nos
espectadores emogdes reprovadas pelo administrador Teseu. O
assunto Hércules incomoda; a revolta das bacantes, ¢ um perigo
encend-la ante uma ex-amazona (nunca se sabe se seu génio antigo
nao poderd irromper de subito). E interess'an!e. contudo, que rejei-
te também a satira por uma razao impressionantemente lacida: ela
€ keen and critical, ou seja, perspicaz e critica, dois atributos que,
desde a nova comédia, passando pelos romanos, italianos e fran-
ceses, migraram da sdtira a comédia, condlmentandg esta de um
gosto mais amargo, tirando um pouco daquele ar ingénuo que
sopra, por exemplo, nas obras de Aristofanes. e

Por que Teseu se interessa pela peca dos mestres operarios
Na simula entregada por Filéstrato a Teseu estd um curioso re-

Sumo.

“A tedious brief scene of young Pyra.musn
And his love Thisbe; very tragical mirth,

“Uma cena tediosa e breve do jovem Pframo. . -
E sua amada Tisbe; um(a) alegria/divertimento muito tragi-

cafo).”
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Esses dois versos refletem o ponto de vista de Filgstrato, que é
quem se responsabiliza por organizar os “merriments”, Ante o
estupor de Teseu que, vendo combinadas qualidades tio dispara-
tadas, pergunta-se como é possivel encontrar “concordancia”
(concord) denfro desta “discérdia” (discord), Filéstrato poe-se a falar
de sua experiencia emocional ao assisti-la. O sentido paradoxal da
stimula fica claro. E um peca breve realmente, nao tendo mais de
dez palavras, mas, porque ndo ha um s6 termo corretamente em-

Como Piramo tira a prépria vida no final, tudo leva a crer
. ue se
trata .de uma tragédia, mas do tipo que faz chorar de rir, talq a im-
pericia dos atores e a ingenuidade da representagio.'
Teseu logo fica sabendo quem sdo os atores: trabalhadores ru-

Teseu‘ decida pela peca dos mestres. Filéstrato reage, afetando
uma indignagao subalterna que revela um cardter preocupado
demais em agradar. Pelo modo um pouco dréstico e ridiculo com

Esta postura generosa e “democratica” de Tesey & curiosamen-
te nuancada. Ele nao se deixa enganar pelo que vai assistir, mas
esta curioso de saber os detalhes. Enquanto a peca ¢ encenad'a ele
a comenta, geralmente com humor, rindo dos erros crassos 'dos
mestres. Nao se sabe que postura, se simpética ou antipatica, ele
assume diante fia apresentagao e como ele realmente a encara, mas
€ certo que estd curioso em Ver como tudo € encenado. O seu inte-

Os conceitos de tragédia e comédia no renascimentos variam muito, mas

no t . i
s gmf:'gsgotanél se realmente de uma distingdo baseada na qualidade
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resse €, para usar o termo figurativamente, algo antropolégico; ele
observa aqueles homens risticos, incultos, desenformados e natu-
rais com uma curiosidade um tanto deliciada de quem vé a infan-
cia lutando para ser adulta. Mas nao se trata aqui, obviamente, de
um antropélogo cauteloso, mas um homem renascentista a obser-
var o que lhe estd embaixo, interessado apenas em compreender
como certas formas complexas podem ter sua sintese numa mente
infinitamente mais simplé6ria. Admirando estes “equivocos” gros-
seiros dos mestres, ele também os ironiza. Quando Hipolita se
queixa de que nunca viu besteira igual aquela pega, ele responde
mui razoavelmente que “o melhor do tipo [dramético] sio apenas
sombras, e o pior deles ndo é pior que esse, se a imaginagio com-
pletar [seu conteiido]”.

Essa resposta nao € sentenciosa; apenas mostra o quanto Te-
seu quer dar efeito peremptério a idéia que o leva a assistir com
tanta curiosidade a peca. Para ele, compreender a peca dos mes-
tres operarios depende da gentileza de um piiblico que suposta-
mente excede em inteligéncia os atores e que, portanto, tem a
obrigagao moral e aristocrdtica de conceder as trapalhadas e erros
dos atores um perdao repleto de nobre compreensio. Mostrando-
se tdo generoso, tolerante, estudioso e mesmo interessado, Teseu
revela a que patamar do espirito e da inteligéncia chegou, pois,
para ter chegado ao ponto de rejeitar a postura simpléria dos ou-
tros espectadores e ousar apreciar as brejeiras representagoes dos
mestres, € certo que formou gosto sélido, perspicaz, assim como
erigiu uma inteligéncia tio eficaz e pessoal que tem pouco a temer
e responder aos outros. Ele conhece, é senhor de si e de seu gosto,
€ por isso pode se aventurar a vontade onde todos temem até
mesmo arriscar um passo, Neste Teseu ha um pouco do préprio
Shakespeare que se figura como razao que observa tudo, mesmo
aquilo que escapa ao seu dominio.

Teseu conhece os torneios do espirito e da arte a ponto de po-
der preencher as lacunas que a impericia deixa para trds. Ao mes-
Mo tempo, o tom um tanto simpatico, a ironia, assim como o pe-
dido de Teseu, ap6s a morte de Piramo, para que nio se declame o
epilogo, sao fatos que mostram que seu desejo ndo é completar as
faltas ou corrigi-las, como ele mesmo propunha aos da corte antes
do inicio da encenagao, mas tio somente ver no espetaculo uma
Peéca que € ao mesmo tempo trigica e cOmica: é este contraste.
garantido em parte pela pretensa impericia dos mestres, que tanto
fascina Teseu. Nesta dimensao, os erros dos mestres operarios nao
S40 tanto erros quanto uma diferenca de representagao. Ensaiaram
ma peca conforme seus proprios padroes de tragicidade, ou seja,
de modo tosco, sem levar em conta as convengoes, sem qualquer
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senso de conveniéncia. A sensaciao de Teseu ao assistir esta
“tragédia” dos mestres assemelha-se a que se pode sentir ainda
hoje ao ouvir uma obra tosca da poesia popular. Para nés, as for-
mas desenvolvidas da poesia estao tio relacionadas a uma certa
limpidez estética — limpidez que se estende aos mais diversos ra-
mos da expressido e do sentimento — que custamos a crer que a
histéria contada é algo para se derramar lagrimas. A mescla dispa-
ratada, o ecletismo ferem o ouvido acostumado a outro ritmo - ¢
tem um efeito comico, embora a histéria, para o poeta e seu pbli-
co, tenha um sentido sério. Teseu d4 este salto de compreensao e
preenche o que falta na pega, conclama o seu entendimento para
entrar na esfera imagindria dos mestres, e também nisso ele é

grande legislador.
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