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Intermezzos liricos
no Auto do frade:

0 homem em situagio

Silvia Paraense

Trinta anos depois de Morte ¢ vida severina, Joao Cabral de Melo
Neto publica o Auto do frade (1984)." Ambos, poemas do nordeste: o
primeiro, do retirante anénimo; o segundo, de seu mais notavel
revolucionario. Em ambos é desenvolvido o motivo da viagem.
Viagem de muitos dias do migrante, sob o sol da seca, do sertao
que o aprisiona até a liberdade possivel junto ao mar, o primeiro.
Viagem do revolucionario, da cela escura, através da luz da ma-
nha, até o patibulo, por lutar pela liberdade, o altimo.

Ambos os textos se filiam, segundo sua denominagao, a tradi-
cao do teatro ibérico de heranga medieval, cujo apogeu situa-se no
século XVI. O Auto do frade, no entanto, recupera outra tradigao,
desta vez da Inquisi¢io espanhola, a dos autos de fé. Morte e vida,
tema do primeiro poema, Morte em nome da vida, o segundo.

Em ambos desenvolve-se o tema, caro ao teatro religioso, da
redengao do homem. Mas em nenhum momento a redengio é con-
siderada sob o prisma do misticismo ou da transcendéncia. Ela
apenas serd possivel, se o for, pelo esforgo humano, pelo empenho
em construir um mundo justo, um mundo livre para os homens
que o habitam.

Em comum com a forma dramatica a que se filiam, os autos
cabralinos nao parecem manter outras relagoes além do tema e de
aspectos formais pouco precisos, como a linguagem tendente a
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oralidade, a composigao em versos (no Auto do frade, predominan-
temente estrofes de 16 versos de 8 silabas, com rimas entre os ver-
sos pares predominantemente toantes) e a exigiiidade de notagoes
dramaticas auxiliares acompanhando os didlogos. Ambos os autos
configuram-se, entdao, como poemas dialogados, muito mais que
pegas teatrais, “Poema para vozes” é a indicagdo fornecida pelo
autor como subtitulo ao Auto de 1984.

O Auto do frade constroi-se em sete fragmentos, “atos”, que Al-
fredo Bosi' comparou as sete estacdes da procissio dos Passos da
Paixao. Sete “atos” localizados em sete recortes espaciais distintos,
da cela onde, inexplicavelmente, o condenado ainda “Dorme como
se nao fosse com ele. / [...] como em pouco, morto, vai dormir”, a
praca do Forte das Cinco Pontas, onde se consumara a execugio.
Cinco cendrios estaticos (a cela, a porta da cadeia, 0 adro do Terco,
a praga do Forte e. cumprido o ritual, o pétio do Carmo) e dois
dinamicos (da cadeia a Igreja do Terqo, da Igreja do Tergo ao For-
te).

Acompanhando a procissao que avanga lentamente, “procissao
de caranguejos”, grupos andénimos comentam os acontecimentos,
analisam suas causas, tracam o perfil do réu, Os diversos poemas
representam as vozes diversas, vozes coletivas: do povo espalhado
nas ruas por onde passa o cortejo; da tropa, dos homens da justica,
do clero, os que acompanham o réu. Estabelece-se uma divisao
nitida: espalhada pelas ruas, a populagdo anénima; junto do con-
denado, representantes do poder estabelecido.

Cada um dos “atos”, a excegio do primeiro e do altimo, vem
dividido em cenas introduzidas pela proclamagio do Meirinho,
que anuncia o desfecho da tragédia:

“~ Vai ser executada a sentenca de morte natural na forca, profe-
rida contra o réu Joaquim do Amor Divino Rabelo, Caneca,”

Tal proclamagio, voz de abertura do “Ato" 11, repete-se 14 vezes ao
longo do poema. No inicio da altima cena do “Ato” IV, tendo-se
revelado impossivel conseguir um carrasco que execute a pena,
esta € substituida pelo fuzilamento, que o Meirinho entdo anuncia:

“~ Vai ser executada a sentenca de morte natural por espingar-
deamento, proferida contra o réu [...]."
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O “Ato" 1, denominado “Na cela”, € uma sintese da agao, ante-
cipando-lhe o desfecho. E constituido por um dnico poema, em
que dialogam o Superior dos carmelitas e o Carcereiro acerca do
réu, que “Dorme fundo como um morte”, e a quem € necessdrio
acordar para que seja conduzido ao patibulo.

O “Ato" Il - “Na porta da cadeia” -, divide-se em duas cenas
compostas por 11 poemas dialogados, 1 monélogo do condenado e
3 falas do Meirinho, e trata da formagio do cortejo que deve
acompanhar o réu. Na primeira cena, o cortejo aguarda o apareci-
mento do frade; na segunda, ainda ndo pode deslocar-se devido a
auséncia do juiz.

O “Ato” Il - “Da cadeia a Igreja do Ter¢o™ —, em 4 cenas, re-
trata a encenagao festiva mandada representar pelo poder consti-
tuido, como demonstragao da prépria forga. O cortejo € festa, como
se fosse para “Governador que vem de fora”, procissao-carnaval,
em que “hd muitas damas para um preso”. Sao 19 poemas dialo-
gados, 1 monélogo do Oficial, 3 monologos do Frade e 4 interven-
¢oes do Meirinho,

O “Ato™ IV - “No adro do Tergo” -, em duas cenas, ocupa o
centro do poema. Na primeira cena, o Oficial transfere ao poder
eclesiastico o Frade rebelde, para que se proceda a sua exclusae do
corpo da Igreja. Tem lugar, entdo, a primeira fase da cerimonia: o
ritual de paramentagao. Na cena 2, desenvolve-se a segunda fase
do cerimonial, a desinvestidura eclesiastica. Despojado dos pode-
res espirituais, o réu é devolvido ao poder militar para que se pro-
ceda a sua execugao como criminoso comum, O “Ato” é aberto
pelo mondlogo do Oficial, ordenando a formagao da tropa em cir-
culo ao redor do altar. Duas falas em prosa dao noticia da transfe-
réncia do condenado de um para outro dos poderes institucionais;
na terceira, o Vigéario Geral expoe o ritual de desinvestidura ecle-
sidstica. 15 poemas dialogados relatam a ceriménia, acompanha-
dos por falas em background, em latim, com a mesma fungao. Por-
tanto, 15 poemas dialogados, 1 monélogo do Oficial, 3 falas em
prosa e 4 falas em background, com 2 proclamagoes do Meirinho.

“Nu de toda igreja”, o réu agora segue da lgreja do Terco ao
Forte (“Ato" V), Em 4 cenas constituidas por 18 poemas dialoga-
dos, 2 monélogos do condenado, 3 intervengdes do Meirinho,
constréi-se o paralelo entre a historia pessoal de Frei Caneca e a
Histéria politica da Provincia de Pernambuco.

No “Ato” VI - “Na praga do Forte” - o réu aguarda a execugao,
longa espera provocada pela negativa dos carrascos em executar a
sentenga. Em 4 cenas, 45 poemas sao dialogados, 3 sao monologos
e 0 Meirinho intervém por 3 vezes, na Gltima delas anunciando a
mudanca da pena. Ao final, ouve-se a descarga de espingardas.
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“No pétio do Carmo” (* Ato" VII), o tanoeiro Caneca espera a
consumagio do destino de seu filho, rezando aos santos por um
possivel indulto. Ciente da execugdo, desinveste os santos de seus
poderes sobrenaturais, atirando-0s a0 mar. O “Ato” é simétrico ao
IV (em ambos, a desinvestidura de poderes transcendentes) e ao VI
(longa espera pela morte). Em uma cena finica, 8 poemas dialoga-
dos tém como fecho o Cinema no patio, em prosa, no qual ¢ narra-
da a entrega do corpo fuzilado a Frei José de Sao Carlos que, “so-
zinho, no convento, / fara no claustro seu enterro”,

O poema cabralino é montado segundo um mecanismo de
complementaridade e deslocamentos. Nele coexistem espelha-
mentos de aspectos antagbnicos ou aditivos: um jogo de adigoes e
subtrages, em construgio geometrizante. As falas se adicionam e
contrapoem falas, de sentido complementar ou opositivo, segundo
um ordenamento também complementar e opositivo. Observemos
esse tragado em trés “Atos” do poema:

NA PORTA DA CADEIA (IF° “Ato”)

MEIRINHO
Cena 1 10 CLERO; 16 vy 0 cortejo
2 A GENTE: 16 vv o réy
3 ATROPA: 16 vv o réu
|[complementa 1,2]
4 A GENTE; 16 wv o réu
[complementa 1.2]
5 A JUSTICA: l6vw~  ocortejo
INTERMEZZO: 40 vv acordar = situar-se
[opde-sea 1)
MEIRINHO
Cena2  1AJUSTICA: 16 wv 0 cortejo
[complementa 1.5]
2 A GENTE: 16 vy oréu
[complementa 1.2]
3 A TROPA: 16 vv o cortejo
[complementa 1.3]
4 A GENTE: 16 vv o réu
[complementa 2.2]
5O CLERO: 16 vv o cortejo
[opbe-sea 1,1)
MEIRINHO
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DA CADEIA A IGREJA DO TERCO (I1I° “Ato”)

Cena 1
1 A GENTE: 16 vv o cortejo
2 UM OFICIAL: 16vv oréu
3 DOIS OFICIALS: 16 vv o cortejo
4 A GENTE: 16 vv o cortejo
5 A GENTE: 16wy oréu
" [complementa 1.4]
MEIRINHO
Cena 2
1 A GENTE: 16 vv o cortejo
[inverte 1.1; 1.4 ¢ 1.5]
2 A GENTE: 1§vy oréu
INTERMEZZO: 40 vv o cortejo
[complementa 1.1; 1.4¢ 1.5
inverte 1.4; 1.5e 22
3 AGENTE: 16vv oréu
[complementa 1.3 ¢ 23]
4 A GENTE: 16 vv o cortejo
[complementa 1.3 e 2.2
inverte 2.1]
MEIRINHO
Cena 3
1 OFICIAL E FREL 16vv oréu
[complementa 2.2]
20OFICIALE lavv oréu
PROVINCIAL: [complementa 3.1}
3 A GENTE: 16 vv o cortejo
4 A GENTE: 16 vv o cortejo
[complementa 3.3]
INTERMEZZ.0: 40vv despedida
5 A GENTE: 16 vv 0 sobrenatural
[complementa 1.3]
6 A GENTE: 16 vv_ o cortejo
MEIRINHO
Cena 4
INTERMEZZO; 40 vy recordagio
1 A GENTE: 16 vv o cortejo
2 A GENTE: 14 vv o cortejo
[complementa 4.1)
3 DOIS OFICIALS: 16vv o cortejo

[complementa 1.3 e 3.6]
4 OFICIAL E PROVINCIAL: 16vv o cortejo

[complementa 4.3]
5 A CENTE: 16 vv o cortejo

MEIRINHO
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ADRO DO TERGO (IV* “Ato”)

Cena 1

1 OFICIAL: 8 vv - formagio da tropa

OFICIAL E VIGARIO GERAL — transferéncia do réu
1* fase da cerimoénia: Paramentagio

2 A GENTE: 8§ vv - excesso
3 A GENTE: 8 vv - excesso
4 AGENTE: B vv-—excesso complementares
5 A GENTE: B vv —excesso
6 A GENTE: 8 vv — pressdgio a
7 A GENTE: 8 vv — desvelamento (o}
MEIRINHO §
Cena 2 ;‘n
2! fase da ceriménia: Desinvestidura %
Vigirio - exposi¢do do ritual =,
1AGENTE: 8 vv - confirmagio ’é’
[Background 1]
2 A GENTE: 8 vv - despojamento
[Background 2] complementares
3 A GENTE: 8 vv - despojamento
[Background 3] simétrico invertido de 15
5 A GENTE: 8 vv — despojamento
6 A GENTE: 8 vv - despojamento
7 AGENTE: 8 vv - purificagio
8 AGENTE: B vv—novo traje
VIGARIO GERAL E OFICIAL - transferéncia do réu

9 VIGARIO E PROVINCIAL - o réu
MEIRINHO

Os mondlogos de Frei Caneca dispdem-se progressivamente,
segundo um processo gradual de assenhoreamento do espago e de
si mesmo, S0 em nimero de seis, distribuidos do “Ato™ I ao V,
todos eles com 40 versos em redondilha maior e rimas toantes nos
versos pares, Serdao denominados Intermezzos liricos, pois neles,
mais do que no restante do poema, em que coexistem as maneiras
épica e dramdtica, a maneira lirica realiza-se mais intensamente, de
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acordo com a proposicio de Staiger Da maneira dramaitica, o
texto apresenta a economia de meios propria ao género, assim
como a concentragao temporal e a visio globalizante, voltada para
o desfecho. Também como no drama, o modo de expressao ¢ o
didlogo. No entanto aqui o didlogo ndo se estabelece entre os
agentes da acdo, mas entre os espectadores dela, que narram e
comentam o que véem: trata-se de um acontecimento presenciado,
nao de uma agio dramatica, de vez que a encenagio se restringe a
caminhada da prisao ao patibulo. Toda a agio é anterior a repre-
sentacdo, limitando-se esta ao momento final, ponto culminante de
um conflito ja resolvido. Dai a fusdo entre dramatica e épica, esta
caracterizada pela apresentagio. Pontuando a cena, a voz lirica se
faz ouvir.

O primeiro Intermezzo corresponde ao despertar do homem,
condenado a escuridio da cela, para a luz e o espago. O segundo,
ao cortejo. O terceiro, a despedida; o quarto, a recordagao; o quin-
to, a0 espago e o sexto a morte.

O despertar (“Ato” 11, cena 1, p. 157-158) estrutura-se por adi-
gao. O poema abre-se com uma constatagao expansiva do sujeito
lirico:

- Acordo fora de mim

como a tempos nio fazia,
Acordo claro, de todo,
acordo com toda a vida,

com todos cinco sentidos

e sobretudo com a vista

que dentro dessa prisao

para mim nio existia, (p. 157)

O primeiro segmento, que se estende até o verso 12, tem como
niicleo a agdo do sujeito, assinalada pela reiteragio anafdrica de
“acordo”. O paralelismo sintitico evidencia um movimento con-
céntrico expansivo, no qual, a cada nova volta, a repeticao do
mesmo € acrescida de novo elemento de significacao. Tal processo
ndo se restringe ao primeiro segmento, estando presente em todo o
poema,

Ao sentido primeiro de acordar, “tirar do sono, despertar”,
vao-se acrescentando outros valores. Acordar corresponde ao
“por-se em atividade” do condenado que “recobra os sentidos” e,
dessa forma, “entra em acordo” outra vez com a vida. Acordar é

STAIGER, Emil. Conceitas fundamentars da poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1975
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um movimento quase esquecido pelo prisioneiro e, nesse momen-
to, o sujeito lirico se projeta simultaneamente para fora de si mes-
mo e além, no espago fisico. A acdo do sujeito é, portanto, relacio-
nal, estabelecendo a oposigao entre fora e dento (a0 mesmo tempo
do corpo e da cela), luz e sombra, vida e morte,

A exiglidade do espago age sobre o corpo. Por contigiiidade,
estabelece-se um jogo de duplos; a prisao faz do corpo uma cela,
impedindo o sujeito de situar-se e relacionar-se com o mundo. A
escuriddo da cela obriga a cegueira, ao sono-morte, “vida apodre-
cida”, que ressoa na voz de alguém do povo: “Como pode existir
im6vel/ quem tem a cabega inquieta?”

No segundo segmento (do verso 13 ao 16), o verbo nuclear
despe-se de pessoalidade, e o processo constatativo de agao de um
sujeito passa a processo conceitual: a utilizagio do infinitivo se-
guido de “ser” marca a passagem para a abstragdo que permite a
generalizagao:

Acordar ndo é de dentro,

acordar & ter saida.

Acordar é reacordar-se

a0 que em nosso redor gira. (p. 157)

Esses quatro versos sintetizam o Intermezzo: explicitam o con-
ceito a ser particularizado. Precisada conceitualmente, a agao indi-
cada pelo verbo pode retornar ao agente.

O terceiro segmento (do verso 17 ao 40) é a explicitagio da vida
como um sistema de relagao. Acordar nao se confunde com o pas-
sivo sair do sono.

Nao é o inerte acordar

na cela negra e vazia:

14 ndo podia dizer

quando velava ou dormia. (p. 158)

Acordar € ser solicitado para fora pelo de fora, “concordar”,
“lembrar”, “reviver”, mas também “guarnecer de cordas”, atar-se a
realidade, e mesmo até ser conduzido com barago para a forca.

Essas coisas ao redor

sim me acordam para a vida

[-]

Essas coisas me situam

¢ também me dio saida;

ao vé-las me vejo nelas,

me completam, convividas. (p. 158)

134 / Letras de Hoje + Silvia Paraense

Viver junto, con-viver: a vida revela-se, assim, uma fungdo do
espaco. O espago situa 0 homem, dimensiona-o. Restabelecida a
relagio com o espago, 0 sujeito encontra-se em situacio, ser do
mundo e no mundo, comprometido com a vida, ainda que seja
apenas “um fiapo de vida". E pode, finalmente, licido, caminhar
a encontro da morte.

No Intermezzo seguinte, o cortejo (“Ato” 111, cena 2, p. 165-166),
0 primeiro segmento, que vai do verso 1 ao 20, apresenta as obser-
vagoes do réu acerca do cortejo que avanga com ele. O monélogo é
um complemento de I1.1.4, e estrutura-se a partir da visao, no pro-
cesso de reconhecimento e consegiiente organizagao do espago.

O sujeito lirico retoma as palavras da gente nas calcadas, e
constata a estranheza do cortejo que o conduz, nem procissao nem
romaria. Talvez enterro, um estranho enterro “em que o morto
caminharia”. Suas palavras, “nao vejo andor para o santo, / nem
ha nenhum santo a vista”, contrapdem-se a voz popular:

~ No centro, um santo sem andor
caminhando, é um homem sereno.
- Andor sem andor, e esse santo
pisando o empedrado terreno.

(]
- Na tao estranha procissio
€ 0 santo que anda, e anda aos tombos. (p. 163)

Nem santo nem martir. Lacido, o frade nega-se a mitificagao
popular: “~ Nao sou ninguém para ser martir, / nao ¢ distingio
que eu merega.”

Preso ao centro do cortejo sinistro, nio “entre seis tibuas / mas
entre seis carabinas”, o sujeito lirico observa, com a visao, o espago
que o circunda. Espago aberto das ruas, embora cercado pela tropa,
“pendurada pelas casas/ ou de pé pelas cornijas”. Ainda assim,
espago conhecido e reconhecido, onde “Cada casa dessas ruas / é
também amiga intima", Desse modo, atenua-se a agressividade
circundante, e o sujeito ndo apenas se reconhece, mas também as
pessoas e objetos que o cercam. Observa o0s que assistem a sua pas-
sagem agrupados segundo dois planos estéticos, o plano horizon-
tal, da “gente que nas ruas / de cada lado se apinha”, e o plano
vertical, da “gente que dos telhados / tudo o que vai vé de cima”.

O poema é montado geometricamente a partir da organizagao
do espaco de acordo com dois planos perpendiculares estaticos e
um outro, horizontal e mével, que os atravessa, cu seja, a monta-
gem do espaco se faz segundo as relagtes estabelecidas pelo sujei-
to, em movimento, com o que o circunda e circunscreve,
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O terceiro Intermezzo (“Ato™ 111, cena 3, p. 170-171) é a despedi-
da do espago, estimulada pela consciéncia da exigiiidade do tempo
na confluéncia entre vida e morte: reviver o espago percorrido no
passado ao voltar a percorré-lo no presente, tempo-fresta que se-
para morte e vida.

O poema se monta sobre oposicoes entre luz e sombra, vida e
morte. Essas oposigoes ainda se desdobram em outras, oposicoes
internas.

A luz solar, cosmogonica, absoluta, presente na metéfora “de
alma marinha”, é a “luz inabitdvel”, luz-verbo “que dird Sofia um
dia”. Também luz de praia, leve, clara, luminosa. Luz dos quintais,
com sombras, repousante. Luz sinistra da cela, “luz das caveiras /
[que] com luz prépria reluzia”.

A luz solar que banha o espago aberto da cidade opoe-se a luz
da cela escura, fosforescéncia de ossos, luz da morte. A sombra,
por sua vez, ¢ amiga nos quintais e fiinebre na cela.

A caminhada para o inevitdvel, para o “pogo cego”, olho da
morte, é feita sob a luz absoluta do “sol de alma marinha”. Nessa
caminhada, o sujeito lirico revive os quintais acolhedores de “som-
bras gordas e liquidas”, sombras restauradoras antes de uma nova
investida rumo ao “sol inabitavel” da consciéncia absoluta.

Reviver a cidade é aprender a suspensao da vida, expressa no
siléncio das “vozes das cidades, vivas”, O sujeito lirico revive tudo,
e esse reviver é propiciado pela posse de uma consciéncia absoluta,
expressa pela metéfora solar, em pausas de sombras, porém man-
tendo nitida a exigitidade do tempo de vida que lhe resta.

Em contigiiidade com representagoes espaciais, o tempo se
comprime.

Sei que acordei para pouco
¢ que entre a cela sinistra

[

e 0 outro telao de sono

[}

¢ estreita a nesga de tempo
para que se chame vida. (p. 170)

A imagem da cela, espaco diminuto, e da nesga estreita sao
configuracoes espaciais do tempo reduzido. Através da nesga de
tempo, a lucidez é mantida, e permite a compreensao, a visao 16gi-
ca de uma vida ancorada em tempo e espago e, por isso, provida
de sentido:
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Mas por estreita que seja,

dela posso ver o dia,

dia Recife e Nordeste

gramitica e geometria,

de beira-mar e Sertio

onde minha vida um dia. (p. 171)

No quarto Intermezzo (“Ato” 11l cena 4, p. 172-173), a recorda-
cio da infancia traz de volta o sonho de justica social, sonho solar
fundado na percepgao infantil da organizagio do espago.

A infancia é o momento deflagrador do sonho através da in-
clusdo do sujeito na paisagem. A primeira imagem espacial que
entio se apresenta € a esfera, forma sélida perfeita, composta pela
apreensdo visual da superposicao de duas semi-esferas, a do

mar [que] era redondo,
verde-azul, e se fundia

com um céu também redondo
de igual luz e geometria! (p. 172)

Da experiéncia de complementagao das duas metades surge o
desejo de transpor a esfera para o plano, Dimensionando-a a partir
de si mesmo - tornando-se compasso, cuja ponta cega € o corpo e a
ponta mével o olhar - o sujeito lirico cria para si a possibilidade de
completar a figura ainda incompleta:

Girando sobre mim mesmo,
girava em redor a vista

pelo imenso semi-circulo

de Guararapes a Olinda. (p. 172)

Saber-se “um ponto qualquer / na planicie sem medida” mar-
ca, ndo apenas sua localizagao, mas também a potencialidade da
linha, do plano e da possivel tri-dimensionalidade futura da “ci-
dade solar”, equivalente civil da esfera mar-céu.

Desse modo, a construcio da “nova cidade” associa-se a rela-
cao entre as forgas naturais, sob o signo do elemento cosmogonico
por exceléncia, “o sol [que] me deu a idéia / de um mundo claro
algum dia".

A luminosidade solar permite a visao nitida,

em que as coisas recortadas
pareciam mais precisas,

mais lavadas, mais dispostas
segundo clara justica. (p. 172)
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Delineiam-se, entdo, os conceitos complementares de justeza e
justica, a impulsionar o sonho nitido, que nao se realiza com pala-
Vras, mas com agao.

No entanto, o sonho justo e perfeito nio corresponde a reali-
dade, varidvel e imprevisivel. As diferencas entre ambos estio
metaforicamente representadas no desenho sobre o papel, metafo-
ra que se expande a partir da oposigio papel x vida

Sei que tragar no papel

€ mais facil que na vida,
Sei que o mundo jamais é

a pdgina pura e passiva,

O mundo ndo € uma folha
de papel, receptiva. (p. 173)

A oposigio é construida sobre base metonimica: a Eenumeragao
gradativa papel - folha - folha de papel confere cada vez maior
precisao aos termos por substituigio metonimica; em vida — mun-
do também se estabelece 0 mesmo processo de substituicao.

O papel ¢ aquilo que o mundo nio é negagao, acréscimo, an-
titese, O dltimo elemento da cadeia de explicitacdes resulta, no
entanto, na corrosao da metafora, que entdo se referencializa:

Risco nesse papel praia,

em sua brancura critica,

que exige sempre justeza

em qualquer caligrafia;

que exige que as coisas nele
sejam de linhas precisas, (p. 173)

Constata-se, desse modo, a supremacia da racionalidade mes-
mo no desenho do sonho que, tracado no chio, nio se perde no ar.
Grava-se na areia — seca, mineral —, que exige rigor e onde se fun-
dem os conceitos, distintos e complementares, de justeza e justica.

Assim, o sujeito, situado no espago, nele se funde e com ele se
compromete, sonhando e agindo, como “homem plantado e ter-
restre”, em favor de um mundo mais justo. E a vida individual,
assim como a morte, adquire sentido, pois se funda na relacao com
0 outro.

O quinto Intermezzo - o espago - (“Ato™ V, cena 11, p. 186-187)
tem lugar apés a cerimonia de degradagio eclesistica. Destituido
de qualquer sinal que o distinga do criminoso comum, reduzido
apenas a si mesmo, o réu segue sua caminhada pela cidade em
dire¢do ao patibulo. A visio nitida do percurso leva ao confronto
entre passado e presente e a interrogagao sobre o futuro.
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O presente sao todas as dimensdes do espago, captadas pelo
deslocamento sobre o plano em que o sujeito se encontra:

Dentro desta cela mavel,

do curral de gente viva,

dentro da cela ambulante

que me prende mas caminha,
posso olhar de cada lado,

para baixo e para cima, (p. 186)

Este primeiro movimento se constréi por contraste com o pas-
sado imediato, evocado “in absentia™: a cela escura, imével, cu'rral
de gente morta, em que a cegueira abolia o espaco, jd quase ine-
xistente. - .

No segundo movimento (dos versos 7 a 18), a visdo compoe o
espago metonimicamente, pela justaposigio de recortes: as pedras
do chao, a grade, a cornija, 0 azulejo, a varanda:

Eis as pedras do Recife

()

Como estou vendo melhor
essa grade, essa cornija,

o0 azulejo mal lavado,

a varanda retorcida! (p. 186)

A visao agucada privilegia a qualidade do que € visto, tornan-
do nitido e singular cada fragmento percebido de forma confusa
em outras caminhadas:

Parece que melhor vejo,
que levo lentes na vista;
se antes tudo isso milvi,
as coisas estao mais nitidas, (p. 186)

Num terceiro movimento (versos 19 a 34), a visdo e o tato, §oli-
citados pela sucessdo de sensagdes agudas, acabam por fundir-se
em conseqiiéncia do movimento, e o sujeito lirico se projeta no
tempo.
l;entir o espago da cidade, especialmente a dureza das arestas e
a fibra da pedra através de um corpo que caminha para a morte, ¢
perceber o tempo como agente de mudar'\qasf a absorgao, pelo cor-
po, do inanimado, do mineral, confere vida a pedra e, conseqiien-
temente, mutabilidade, surgindo dai a pergunta sobre o futuro:

Andando nesse Recife

que me sobrard da vida,

sinto na sola dos pés .
que as pedras estio mais vivas,

Intermezzas liricos no Auto do frade: o homem em situacéo / 139



que as piso como descalgo,

sinto as arestas ¢ a fibra,

Embora a viva melhor,

como mais dentro, mais intima,

como serd o Recife

que serd? Nao hd quem diga.

[.]

Serd imével, mudard

como onda noutra vertida? (p. 186-187)

Projetando-se no futuro, o sujeito lirico se interroga, sabendo
de antemdo da impossibilidade de obter qualquer resposta, A
consciéncia da mutabilidade corresponde a consciéncia do espago
“desfixado”, cuja mutabilidade serd estancada no dltimo movi-
mento do poema (versos 35 a 40). A imagem da onda, que encerra
0 movimento anterior, aponta para as mdltiplas aparéncias do
mesmo, onda que se eleva por um momento para se tornar a fun-
dir no oceano.

Sob o signo solar, luz crua e justa capaz de comportar incerte-
zas e desacertos, torna-se possivel o sonho: o enunciado volitivo
do sujeito lirico, fundindo o espaco e o tempo, € expressao de sua
confianga no homem e de seu sonho social: “quem sabe um dia
vird / uma civil geometria?"

O altimo Intermezzo (“Ato” V, cena I, p. 189-190) é uma me-
ditagao sobre a morte, e representa o ponto culminante do abstra-
cionismo e racionalismo no Auto.

O mondlogo utiliza equilibradamente trés campos lexicais:
morte; vida — branco; aritmética — contabilidade: um sinal do equi-

librio final entre as forcas em conflito,

MORTE (12 ocorréncias) VIDA-BRANCO (12 ocorréncias)
condenado v. 1,7 | vida v, 6,34, 38
mt_)rtalha v.5,23 |alva v. 1
sair da vida v, 6 |branco v.11,16,17, 19,23
forca v. 9 |brancura v. 4
morte v. 11, 25,27, 31,34 |caiada v.17
fim do mundo v. 39

CONTABILIDADE-ARITMETICA (13 ocorréncias)
soma v. 13 | negativa v. 14 |conta v. 28
devida v.28 | devemos v.29 | preco v, 30
pagamos v.31 |contabilidade v.33 Evro-caixa v.35
estatisticas v.36 |favoravel v.37 |saldo v. 38
partidas v. 40
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O poema progride em trés movimentos. No primeiro (versos 1
a 10), o sujeito lirico registra a substituicdo das vestes: a batina do
frade foi substituida pela alva do condenado.

O termo “alva” assenta sobre uma ambigiiidade possivel: alva,
branca, aparentemente relacionada a vida; mas vestimenta para a
morte. O sujeito lirico neutraliza qualquer possivel ambigtiidade
ao enumerar as equivaléncias do objeto nomeado, reforcando-o
como signo de morte: a alva € o traje que substitui a batina; a Glti-
ma camisa; a mortalha; a batina dos enforcados, num circulo que
se inicia e fecha-se com o mesmo termo - sinal de diferenca a
identificar uma classe, a batina.

Assinalado, o sujeito retoma o sentido original - branca - (se-
gundo segmento, versos 11 a 22), e assim veste a morte: de branco,
de vazio, resultado negativo, nela se associando aritmética e geo-
metria pela soma negativa no espago despovoado:

Serd que a morte € de branco
onde coisa nao habita,

ou se habita, dd na soma

uma brancura negativa? (p. 190)

O vazio recoberto pelo branco € cristalizagdo e deserto, ou ci-
dade de luz absoluta, puramente abstrata em seus planos e sdlidos
essenciais, segundo a licdo de Brancusi e Malevitch.'

O fragmento arma-se segundo os planos do espago, do branco
e da arte, trés momentos do abstrato, Todo o espago se despoja da
mutabilidade, da variabilidade inquieta e explosiva da vida, tor-
nando-se despovoado, desanimizado, Dessa forma, a abstragao,
representada no branco, manifesta-se no espago.

Através desse percurso de sucessivas abstragdes, o sujeito fi-
nalmente aceita a morte, veiculo de introdugao no branco - abstra-
Gdo pura -, conseqiientemente construcio do intelecto que doma as
forcas da irracionalidade. O segmento, organizado segundo uma
linguagem de abstragao crescente e obedecendo a uma distribuigao
geometrizante, ¢ encerrado por uma construgao silogistica: se a
mortalha branca (a alva) € bilhete que habilita @ morte branca, en-
tao eu, que receio a morte, entro na morte com alegria. Desvela-se,

' MALEVITCH, Kasemir (1878-1935), Fundador do suprematismo, Primeiro artista a
estabelecer um sistema de composicio nao-representacional em termos de puras
formas e padroes geométricos. Seu quadro mais importante, pintado em 1918, foi
Branco sobae Irance: um quadrado branco pousado sobre um de seus ingulos dentro
de outro quadrado branco.

BRANCUSI, Constantin (1876-1957). Excultor rumeno, pioneiro da escultura abstra-
ta. Em seu trabalho buscava a forma essencial mais que a aparéncia da superficie ¢ a
utifizacdo mixima da beleza do material. Gbra mals importante: Ave no espago,
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desse forma, a funcao da abstracdo: apaziguamento, com auxilio
da razao, do temor da morte; tentativa de exorcizd-lo pela captagao
do objeto temido na rede da logicidade.

O sujeito lirico pode agora expressar 0 medo sem ser domina-
do por ele nem iludido pela superioridade aparente da vida sobre
a morte. O terceiro segmento (versos 27 a 40) € a constatagdo, ja
serenizada, do medo do vazio, da soma negativa. O sentimento
pode mesmo ser intensificado (“receio a morte” > “temo a morte™).
O sujeito lirico compreende a inevitabilidade do destino de toda a
vida. Através do jogo dos significantes — a morte é conta devida,
divida de vida - ¢ registrada, sem ilusdes alentadoras, a contabili-
dade da vida e da morte, cujo resultado final & nulo:

Nessa contabilidade

morte e vida se equilibram,

[..]

no dia do fim do mundo

serao iguais as partidas. (p. 190)

Nada mais pode ser feito. O circulo fechou-se sobre o homem,
ataram-se as duas pontas. Qualquer ago, palavra ou pensamento
agora € excesso. Resta apenas a espera,

sentado nos degraus da forca.
~ Como se nao fosse com ele
O corre-corre em sua volta. (VI, 2.20, p. 200)

até que sua divida esteja definitivamente saldada.

O Auto do frade é, antes de tudo, uma meditagao sobre os limi-
tes do homem. Objeto da sorte, humilhado, submetido, condena-
do, o herdi, no entanto, ostenta sua dignidade humana: “~ Viveu
bem plantado na vida, / coisa que a gente nunca esquece”, dird
dele alguém do povo. Um homem, embora submetido a uma en-
grenagem cega e indiferente. Pois o texto cabralino, ao retomar a
Histéria, considera-a como uma engrenagem que gira indefinida-
mente, independentemente da acao do sujeito. No entanto, licido,
consciente de sua irrelevancia, o homem busca relacionar-se com o
mundo, com o outro, afirmar-se como existente aqui e agora, com-
prometer-se. Surge do desejo de compromisso a necessidade de
localizagio e de reconhecimento, numa relagio sempre mediada
pelo outro. Racionalidade, relagdo — formas de dar sentido a um
destino irrecusdvel — morte e vazio. Dai a importindia do espago
nessa obra, uma das portas de acesso a poesia de Joao Cabral de
Melo Neto,
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