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O cavalo cego,
de Josué Guimardes:
um diglogo com o fantdstico

Miguel Rettenmaier da Silva

Ao lermos o conto O cavalo cego,' de Josué Guimaraes, fica-nos a
impressdo quase convicta de que nos deparamos com uma narrati-
va fantéstica; afinal um fato sobrenatural ocorreu na intriga — um
cavalo sem olhos, enorme, violento, surge na aparente normalida-
de do mundo narrado mudando vidas, ceifando-as, justicando-as,
com o mistério e a crueldade das coisas infernais. Nossa deducéo,
apesar de fruto de uma intuiciao certeira, fundamenta-se, entre-
tanto, em um argumento pouco elucidativo a respeito do que seja o
fantastico. O mero surgimento de um fenémeno sobrenatural é
muito pouco para que possamos afirmar categoricamente que es-
tamos perante uma narrativa fantastica. Além disso, de pouco nos
serve a mera classificagio. Devemos, para bem de nossa leitura,
saber ndo apenas se o conto é fantistico, mas que papel cumpre o
fantéstico na narrativa — que caracteristicas o texto possui do géne-
ro, e onde se desvia em um dialogo que, repleto de significagoes,
confere novas leituras a literatura fantastica.
* * *

Talvez sejam as préprias imprecisoes especificas do fantastico
as responsaveis pelos constantes obstaculos enfrentados pelos teo-
ricos na elaboragdo de um conceito definitivo, ou pelo menos
abrangente, do que seja a narrativa fantastica. E bem certo que
tentativas intimeras de defini-la foram feitas, assim como é indis-
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cutivel que poucas contribuiram verdadeiramente. A prépria natu-
reza do género, guardada pela obscuridade, pela incerteza, pelo
enigma, contribuiu para isso. Assim, enquanto muitos escritores
ou criticos relacionavam o fantéstico ao medo provocado pelos fa-
tos sobrenaturais que ocorrem na narrativa, outros ainda preocu-
pavam-se com a importancia da condicio do escritor em acreditar
ou nao na ocorréncia de fatos sobrenaturais na realidade concreta.
Sobre as crengas do escritor, Montague Summers revela: “Se eu
proprio ndo estivesse convencido da realidade palpével da apari-
gOes, se eu préprio nao tivesse visto um fantasma, dificilmente
poderia ter coligido e elaborado a introdugdo a The Sopernatural
Omnibus.” Ja para outros escritores, como H. P. Lovercraft, a cren-
ca em fatos sobrenaturais impossibilita ao escritor um distancia-
mento que torne a narrativa fantéstica uma verdadeira violagao da
ordem natural, j4 que familiar a ela. Evidentemente o que importa
nessa discussdo nao € a concluséo que possamos tirar optando por
quaisquer das argumentagdes antagonicas. O que é importante é
que possamos perceber o quanto as impressées sobre a narrativa
fantéstica distanciaram-se de qualquer estudo verdadeiro.

O histérico e a andlise das miiltiplas definigdes do termo, por si
apenas, poderia ser assunto de um trabalho. Partindo de que no
fantastico hd um acontecimento sobrenatural, os teéricos por
muito tempo equivocaram-se em um embaralhamento de termos
que, se seguidos a risca, englobariam, no género fantéstico, tragé-
dias de Shakespeare, contos de fada, passagem biblicas e narrativa
de Edgar Allan Poe. Exemplo rotundo disso é a definigio de Emile
Schaub-Koch ao conceituar o maravilhoso, identificando-o quase
completamente ao fantéstico ou a qualquer narrativa na qual ocor-
ra um fato sobrenatural:

“Chama-se Maravilhoso, em matéria critica, ao Sobrenatural aos
fatos que intervém, a maior parte das vezes por iniciativa do au-
tor [sic], fora de toda possibilidade 16gica, e é, evidentemente na
literatura sagrada que o Maravilhoso se manifesta desde as ori-
gens.”

A definigdo acima cria uma sinonimia pouco clara entre maravi-
lhoso e sobrenatural. Como veremos, o sobrenatural nao quer di-
zer, necessariamente, maravilhoso, j4 que pode manifestar-se no
fantastico também. Além disso, a passagem que se refere a iniciati-
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va do autor nos parece um tanto quanto confusa, quanto mais se
relacionada com a literatura sagrada, que nao pretende ser iniciati-
va de um mero autor.

Com semelhante abrangéncia, Emilio Carilla defende que o
fantéstico na literatura “compreende [...] aquela parte da imagina-
cao criadora que sobrepassa — como tema — limites l6gicos entre as
fronteiras de delirios, irrealidades, sonhos”, sendo um “amplissimo
receptaculo de obras decorrentes da fantasia exacerbada, extrema-
da.” Além da abrangéncia, nesse caso, temos ainda, aqui, a mente
criativa (ou fantasiosa) do escritor como carateristica de um géne-
ro, nao podendo, assim, tais afirmativas satisfazerem como defini-
Gao.

A critica do género fantastico atinge sua maioridade na obra
Introducion a la literature fantastique, de Tzvetan Todorov. Nela o
tedrico esboga uma definicao que, se nao definitiva, em muito
contribuiu para que se pudesse teorizar com seriedade a narrativa
fantastica. Todorov vé esse género relacionando-o com dois outros
que lhe sdo vizinhos, 0 maravilhoso e o estranho. O que o diferen-
cia de ambos € justamente a hesitagio do leitor perante o fato sobre-
natural que eclode na narrativa. Se no maravilhoso o fato sobre-
natural € totalmente incorporado s demais peripécias da histéria,
se € visto sem estranhamento pelas personagens que nele se envol-
vem, fazendo parte de um l6gica prépria do mundo narrado, se no
estranho o fato sobrenatural é nada mais do que uma iluso expli-
cada ao final da histéria, sem que seja violado a ordem racional da
vida, sem que seja percebida qualquer contravencio a normalida-
de, no fantdstico hé, segundo Todorov, a exigéncia de que nada se
explique a ponto de se optar por uma leitura que leve ao maravi-
lhoso ou ao estranho. Segundo o teérico “a hesitacio do leitor é a
primeira condigao do fantéstico.” E necessério, entao, que o leitor,
identificado ao her6i, desconhega quaisquer elementos que apon-
tem para a certeza do fato sobrenatural ter se realizado realmente
ou ter sido uma ilusao, um engano. E essa a caracteristica essencial
do fantastico e, como ja dito, implica uma integracao do leitor no
mundo das personagens, nas diividas dessas.

A teoria de Todorov, como ja dito, conferiu maioridade a criti-
ca do fantdstico; entretanto, tal propriedade nao a livrou de equi-
vocos. A certa altura de seu trabalho, Todorov menciona a incon-
sisténcia de qualquer argumento que relacione o fantistico ao
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medo que deve acompanhar o leitor quando da leitura de um texto
desse género. Mencionando Lovercraft, que julga ser o medo o
efeito fundamental na leitura de uma narrativa fantastica, Todorov
objeta:

“E surpreendente encontrar, ainda hoje, esses juizos na pena de
criticos sérios. Se tomarmos suas declaragdes literalmente, e que o
sentimento de medo deva ser encontrado no leitor, seria preciso
deduzir daf (€ este o pensamento de nosso autores?) que o género
de uma obra depende do sangue-frio do leitor.”

Em tal objecdo, Todorov parece esquecer que sua teoria também se
baseia em uma postura do leitor, sendo real, pelo menos “virtual”,
ou seja, 0 narratario, ao qual corresponde a funcao de “aderir-se”
ao leitor real em suas conclusdes (ou dividas). E é exatamente
nesse aspecto que a teoria de Todorov falha.

Desejando articular um sistema classificatério exato, Todorov
peca no momento em que imbui ao leitor a capacidade de diferen-
ciagdo entre os géneros, nao incorporando as caracteristicas do
texto em si a sua tipologia. Corresponde, assim, unicamente ao
leitor o papel de classificar o texto, tomado esse quase como um
elemento passivo — pois o fantastico se classifica nao em si mesmo,
mas na hesitagdo de quem o 1é, dependendo nado do sangue-frio,
mas do entendimento ou da compreensio do leitor.

Ainda que permanecéssemos na teoria de Todorov, ndo pode-
riamos deixar de pensar em mais um aspecto a questiona-la: a am-
bigiiidade que causa a hesitagio prépria ao fantastico niao é um
aspecto presente de forma exemplar em todos os texto em que o
sobrenatural ndo aparece sob o jugo do maravilhoso ou do estra-
nho. Felipe Furtado, em A construcio do fantastico na narrativa, de-
fende com propriedade que, mesmo em uma narrativa onde a am-
bigiiidade é muito acentuada, é extremamente dificil que uma in-
decisdo entre a aceitagdo ou a recusa de um fato sobrenatural se
mantenha integralmente até o final da intriga” Em O cavalo cego
temos um exemplo disso. Assim, o equilibrio almejado por Todo-
rov seria propriedade de poucas narrativas, e apenas a essas po-
der-se-ia enquadrar como sendo do género fantéstico. Se no final
do conto nao ha margem para uma indefinigao eqiiidistante entre
uma explicagdo céptica da manifestacio e a certeza de um aconte-
cimento sobrenatural, hd de se saber que algumas obras, numa
perspectiva que permite uma “certa latitude de critérios quanto a

TODOROYV, Tzvetan. Op. cit., p. 41.
FURTADO, Felipe. Op. cit., p. 41.
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expressao textual da ambigiiidade”," tém condigbes bésicas para
serem tomadas como narrativas fantisticas, como veremos adian-
te, no exemplo especifico de O cavalo cego.

Para Felipe Furtado, a proposta de Todorov, se abre um cami-
nho ao mencionar a hesitagdo, obstrui um maior avango quando
fecha sua classificagdo embasando-a completamente no leitor. A
hesitagdao do leitor, conforme a idéia de Todorov, para Furtado,
deve dar lugar, a bem de se obter uma melhor definigio do fantas-
tico, a ambigiiidade, no desenrolar da trama, entre a fenomenologia em-
pirica, que abrange fatos verificdveis, compreensiveis a l6gica raci-
onal, e a meta-empirica, tomada essa, nas palavras de Felipe Furtado
como algo que

“esta para além do que é verificivel ou cognoscivel a partir da
experiéncia, tanto por intermédio dos sentidos ou das potenciali-
dades cognitivas da mente humana, como através de quaisquer
aparelhos que auxiliem, desenvolvam ou supram essa faculda-
des. Portanto, o conjunto de manifestagdes assim designadas in-
clui néo apenas qualquer tipo de fendmeno ditos sobrenaturais
na acepgao mais corrente desse termo [...J, mas também todos os
que, seguindo embora os principios ordenadores do mundo real,
sdo considerados inexplicdveis e alheios a ele apenas devido a er-
ros de percepcao ou desconhecimento desses principios por parte
de quem porventura os testemunhe.”

Podemos perceber que a hesitacao proposta por Todorov apro-
funda-se muito mais quando tomamos a ambigiiidade entre o na-
tural e o sobrenatural, entre o empirico e 0 meta-empirico como ele-
mento essencial do fantastico estabelecido no corpo da narrativa e
nao na tendéncia do leitor, que é perigosamente subjetiva. Para
Felipe Furtado,

“a esséncia do fantastico reside na sua capacidade de expressar o
sobrenatural de uma forma convincente e de manter uma cons-
tante e nunca resolvida dialética entre ele e 0 mundo natural em
que irrompe, sem que o fexto alguma vez explicite se aceita ou
exclui a existéncia de qualquer deles.”” (Grifo nosso)

A citag@o acima ainda elucida mais um aspecto da natureza do
fantastico. Se ha a necessidade por parte do texto de ser convin-
cente, hd uma cuidadoso percurso por caminhos que permitam
plausibilidade a intriga. Estamos falando na verosimilhanga da nar-
rativa fantéstica.

Idem, ibidem, p. 42.
FURTADO, Felipe. Op. cit., p. 20.
Idem, ibidem, p. 36.
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Em uma perspectiva exageradamente realista, € dificil ver ve-
rossimilhanga em uma narrativa na quai, por exemplo, ha um ca-
valo misterioso, demoniaco, fazendo justica na selvageria do pas-
sado histérico do Rio Grande do Sul. Entretanto, devemos refletir
com mais cuidado sobre essa questdo. A verossimilhanga nao pode
ser confundida meramente como fidelidade ao real — no momento
em que uma narrativa tenta reproduzir a realidade, confessa ine-
vitavelmente nao ser essa realidade a que pretende reproduzir.
Nas palavras de Felipe Furtado: “Dai que, aparentando traduzir
uma estrita conformidade com o real por parte da histéria, o ve-
rossimil seja afinal o melhor meio de dissimular a auséncia dessa
conformidade.” O verossimil, entao, ndo pode funcionar seguindo
um mero principio de reproducao, ja que por si s6 confessa sua
“falsidade”. Devemos procurar novas coordenadas para defini-lo.
Furtado coloca como coordenadas, em primeiro lugar, “a conjuga-
Gao de elementos que déem a impressao de que a intriga reproduz
0 que € normal acontecer, que se identifica com tudo o que o ‘sen-
so comum’, a opinido piiblica (e, por extensdo, o destinatdrio do
discurso) consideram real”,” e em segundo lugar, a regras do géne-
ro em que se inclui, no caso o fantastico. Em outras palavras - na
narrativa fantdstica hda a obediéncia a convencgbes de verossimi-
lhanga, e essas convengdes advém tanto de uma ideologia, como
da normatizacao inerente ao préprio género fantéstico. Evidente-
mente, que ambas categorias de normatizacdo nao podem ser vis-
tas isoladamente. A opinido pitblica nao pode ser considerada sem
que sejam observadas as regras do género — formam ambas um
todo organizado e homogéneo na construgao verossimil da narra-
tiva fantastica.

E seré justamente por esses indices de verossimilhanca que, na
analise da narrativa O cavalo cego, procuraremos caracterizi-la (a
narrativa) como conto fantastico.

* * *

Em primeiro lugar, consideraremos a fenomenologia meta-
empirica no texto O cavalo cego. Tal acontecimento sobrenatural se
dé em dois niveis da narrativa: na histéria contada pelo velho Cla-
rimundo Vasconcelos ao narrador da histéria, e na narrativa em si,
que a abrange. Em ambas aparece um cavalo de grande tamanho,
com “crinas que quase arrastavam no chao, tdbuas de pescogo
como se tivessem sido talhadas na pedra, narinas que resfolega-
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vam como uma locomotiva”,” marcado a fogo com uma cruz de
pontas viradas, além de possuir entre seus atributos um tempera-
tura gélida, “como se fosse de marmore ou de bronze™e outra
qualidade, a mais importante: ndo possuir olhos. Esse animal, com
tais atributos, tem em si uma carateristica fundamental que dialoga
com a esséncia do fantastico. Para Felipe Furtado:

“s6 o sobrenatural negativo convém a construgio do fantastico,
pois s6 através dele se realiza inteiramente 0 mundo alucinante
cuja confrontagao com um sistema de aparéncia normal a narra-
tiva do género tem de encenar.”” (Grifo nosso)

Em outras palavras, a manifestagao sobrenatural, a partir de uma
ideologia, de um critério valorativo maniqueista, deve sempre se
associar ao Mal, as forgas demoniacas, a fim de conferir as perso-
nagens a perplexidade ou o terror perante o desconhecido. Ora, na
narrativa O cavalo cego, o animal, como manifestacio extranatural,
pode tanto associar-se, pela ferocidade de seus atos e pelo seu ape-
go a escuridao e a noite, as forgas do Mal, como pode associar-se
ao Bem, como enviado pela implacavel justia da ira Divina lanca-
da com fiiria contra os assassinos de Leodegério Batista. Tal as-
pecto, na narrativa de Josué, é um acréscimo a narrativa fantéstica.
Pois ja nao nos encontramos em um momento no qual possamos
definir o mundo de forma maniqueista. O Bem e o Mal ndo sao
oposigoes claras. Da mesma forma que o animal trucida, para ter-
ror de Clarimundo e seus empregados, os bandidos que por vin-
ganca mataram o amigo do velho caudilho e sua familia, dessa
exata mesma forma pretendia Clarimundo praticar a justica ao
procurar 0s assassinos:

“Decidi que a partir daquela noite [noite em que encontra os
amigos mortos] ia dedicar toda minha vida em busca dos assas-
sinos, mas nao pensava matar assim de chofre, um tiro no meio
da testa, nada disso. Eu remofa coisa distinta, morte com requintes
do demo, primeiro uma orelha, depois outra, a ponta do nariz,
metade da lingua para que o desgragado nao falasse nada; os de-
dos das maos, dos pés, as bolas, o couro cabeludo, tudo assim
com tempo de sarar um ferimento para depois abrir outro.”*
(Grifo nosso)
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Se apavora ao caudilho a ferocidade c}e animal, § porque nafia
mais vé que a si mesmo, é porque a mao feroz da justia nao € a
sua, mas a de algo inexplicavel, que o reduz, que o apequena.

A postura agressiva, quase irracional, de Clanmux}do nao é
uma qualidade especifica a personagem. (0] v_elho advém de um
periodo de grandes conflitos na histéria do _Rlo Grande d_o Sul, e
sua decisao de vinganga em muito se relaciona com a vida que
seguiu. Chega mesmo a dizer ao narrador que desde que se cqnhe-
ce por gente vive no “entrevero” das lutas, e que seu nome é um
artificio de defesa contra traicio — até que fosse completamente
pronunciado pelo inimigo, frente ao caudilho, a “capangada aten-
ta” eliminaria o traidor. Clarimundo Vasconcelos representa a ve-
lha histéria do Rio Grande do Sul, e essa velha histéria, no F(?nto
de Josué Guimarées, é chamada pelos novos tempos a participar
de outro momento importante na politica nacional, o Queremismo
do fim do Estado Novo, um momento de luta, nao de tropas, como
pensava o velho caudilho, mas de manifestagbes organizadas,
como declara o narrador ao coronel:

“a briga de hoje em dia é diferente. Operario na rua, estude}qte
com faixas, donas-de-casa a protestar e gritar: queremos Gettilio,
queremos Getlio.””

O enquadramento preciso de um momento histérico, em um
narrativa fantastica, é interessante que se diga, tem uma impor-
tante missdo: conferindo verossimilhanga ao conto, em cor}trg-
ponto ao fato sobrenatural que nela surge, torna plausivel a histé-
ria ao fixa-la materialmente em 14 de agosto de 1945. Da mesma
forma, na histéria narrada por Clarimundo, estabelece-se o fato
“nos idos de 1914™" e se inscreve no poés-revolugao federalista,
quando ainda existiam de sobra motivos para rancores e vingan-
Gas.

Voltando a personagem Clarimundo Vasconcelos. Representar
os velhos tempos, entretanto, nao confere a personagem qualquer
reducao na ordem social. Muito pelo contrério. Sua convocagdo ao
Queremismo atesta a importancia, mesmo que red}121da, se com-
parada ao passado, que esses velhos tempos ainda tém no presente
da narrativa. Esse fato, além disso, serve como mais um elemento
de verosimilhanca a histéria. O fato sobrenatural narrado por Cla-
rimundo dentro do conto nio € o relato de um louco, de um de:s-
controlado, mas de um elemento da classe mais alta da economia

" GUIMARAES, Josué. Op. cit., p 81.
"™ Idem, ibidem, p. 96.
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agraria a que faz parte. Felipe Furtado revela, no ja mencionado A
construgdo do fantdstico na narrativa, que é comum a presenca de
“figuras geralmente consideradas respeitdveis pela idade, pela sa-
bedoria, ou pelo estatuto social”,” a fim de reforcar a plausibilida-
de da acdo narrada. Tal artificio, além de efetuar-se como indice de
verossimilhanga, refletiria, segundo Furtado, “a leitura marcada-
mente conservadora e por vezes retrograda que a narrativa fantas-
tica em geral faz da estrutura social e da ideologia dominante que
lhe sdo contemporaneas”* Em mais um aspecto, se consideradas
as afirmativas de Felipe Furtado, a narrativa O cavalo cego dialoga
com a esséncia fantastico. Pois se o velho Caudilho é uma figura
respeitdvel a ponto de poder influir no quadro da politica nacional,
por outro lado, ndo é elevado a uma posicao de autoridade incon-
testavel. Enquanto conta sua histéria ao narrador, é evidente o
desconforto desse. Pretende a todo 0 momento abreviar a narrativa
do velho, pensa nas atividade politicas que o esperam fora dali. E
mais: repugna perante as intengdes que confessa o velho em rela-
Gao aos assassinos que procurava. A figura do velho é para ele
apenas a de um aliado politico a ser considerado, nio a de um
elemento idéneo em sua superioridade.

E tal visdo que o narrador nos passa do velho é a que o leitor
deverd seguir, pois além de ser o narrador da histéria, um narra-
dor homodiegético, que por seu envolvimento na agao confere a
hist6ria uma maior aquiescéncia por parte do leitor, é também o
narratario que se estabelece perante a narrativa do velho. Felipe
Furtado, a partir das idéias de Todorov, escreve que a narrativa
fantéstica deve:

“instaurar um narratdrio (preferencialmente intradiegético), ao
qual cabe, em principio, uma dupla funcéo: por um lado refletir a
leitura incerta da manifestacio meta-empirica; por outro lado,
transmitir ao receptor real do enunciado idéntica perplexidade
perante o contetido da intriga”.”

Se ndo ha um narratdrio que acompanhe a voz do narrador do
conto de forma explicita, ha inegavelmente seu estabelecimento
como narratario da narrativa fantéstica do velho, da qual o sobre-
natural se expandira até atingir a experiéncia do narrador. Mais
uma vez temos nao o estabelecimento inviolado de uma caracte-
ristica do fantastico, mas o estabelecimento de um didlogo com a
esséncia desse género.
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Tal didlogo atinge um novo aspecto. J4 foi dito que a narrativa
fantéastica deve, de preferéncia, deixar permanecer em seu final
uma divida que jamais explique a natureza de um fato sobrenatu-
ral, embora tal caracteristica seja muito dificil de ser estabelecida
de forma rigorosa em todos os contos tidos como fantasticos. Tal
espaco para a hesitagdo existe evidentemente no final da histéria
que o velho Clarimundo conta ao narrador:

“Sabe, meu filho, eu nunca consegui explicar o que houve na-
quela ocasido e as vezes penso que é melhor esquecer tudo e en-
terrar aquele passado na falta de meméria.”™

Aliada a essa hesitagao, a histéria que conta o velho Caudilho nao
pretende deixar vestigios fidedignos de sua ocorréncia. Os bandi-
dos a quem o cavalo assassina nao tém seus corpos e despojos dei-
xados como prova de verdade no local da luta — tudo misteriosa-
mente desaparece em um instante, e nem mesmo o sangue dos
mortos e as patas do cavalo deixam sinal no verde do capim.

Entretanto, tal ambigiiidade nao ocorre no fim da narrativa O
cavalo cego. Aqui o protagonista ndo deixa duvidas. Se o velho se
deparara com algo misterioso de que jamais tivera conhecimento;
se 0 velho narra um histéria no passado niao muito distante dos
tempos onde guerras e lendas faziam parte do transitar heréico
dos guerreiros; se o fato se narra sem testemunhas, o encontro do
narrador com o cavalo cego é a comprovagao da ocorréncia dos
fatos narrados pelo velho coronel. Ou seja, se havia alguma hesita-
cao por parte do leitor, baseando-nos nas idéias de Todorov, no
fim da narrativa a hesitagdo ja nio mais se estabelece — o testemu-
nho do narrador perante o sobrenatural da histéria do velho rom-
pe esse ambigiiidade, sem entretanto quedar para o maravilhoso
ou o estranho.

Percebamos como é interessante esse aspecto e como as idéias
de Todorov sobre a hesitagdo ndo podem ser seguidas a risca na
classificacdo do fantastico em um texto. Mesmo sem haver a hesi-
tacao, que Todorov julga essencial ao género, e mesmo se haver
uma ambigiiidade completa, revelando a narrativa um pendor
natural para o sincretismo, que recorre simultaneamente a tracos
de outros géneros, O cavalo cego inegavelmente nao se nega como
narrativa fantastica, uma vez que com seus tracos essenciais dialo-
ga.

Esse didlogo se estende ao papel das personagens na narrativa.
Felipe Furtado, baseado no inventério de categorias actanciais de

2

GUIMARAES, Josué. Op. cit,, p. 110.
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A. ]. Greimas, estabelece um modelo proprio a narrativa fantéstica,
que, se bastante reduzido, se estabelece da seguinte forma:®

Monstro (fenomenologia meta-empirica) Sujeito

Vitima Destinatario e Objeto

Exterminador Oponente

Pode-se acrescentar ai a figura do Destinador, correspondente ao
Mal, ou a0 Deménio. O Destinador, entretanto, nio é explicito em
muitas narrativas, da mesma forma que o Exterminador nio ¢ to-
talmente indispensavel. O que é necessario fundamentalmente a
narrativa fantastica é um Sujeito, 0 Monstro, que agindo, move
toda a acdo da intriga, e que pretende a destruigao da Vitima, que é
0 Destinatdrio dos atos do monstro. Devemos observar ainda que,
no conto fantastico tipico, dentro de um esquema maniqueista,
Vitima e Monstro séo opostos dentro de uma dicotomia que con-
trapde as forgas do Bem as forcas do Mal. Assim, o mal, movendo
© Monstro, busca lesar o Bem, representado pela Vitima.

Na narrativa, O cavalo cego, entretanto, esse esquema actancial
nao se repete de forma plenamente fiel. Primeiramente, é certo que
na histéria contada por Clarimundo Vasconcelos, h4 a existéncia
de um Monstro e de vitimas. Entretanto, como poderemos defini-
las nas forgas do Bem ou do Mal? Em ambas ha a violéncia extre-
ma e o desejo de vinganga. Se os assassinos do amigo do coronel
cometem uma atitude extrema, é porque certamente desejam vin-
gar outra atitude extrema cometida no passado, na revolugao fede-
ralista, por Leodegério Batista. O cavalo, ou seja, o Monstro, nao se
adapta perfeitamente a qualquer modelo que o determine como
forga do Bem ou do Mal. O que h4, acima de tudo, ¢ a indefinigso.
Além disso, qual o Destinador de todos esse desmandos? Se qui-
sermos afirmar seguramente, diremos que é a vinganga, mas a
partir dai, como ela é comum a todos e a tudo, onde se encontra
seu contraponto, o perdao? Nao ha perdao no passado histérico do
Rio Grande do Sul. Em um momento histérico de profundos con-
flitos, nao ha espago para divisdes morais rigorosas.

Antes de aprofundarmos esse aspecto, é interessante que se
ressalte outro, que caracteriza a narrativa fantstica e se enquadra
perfeitamente em O cavalo cego — a questdo do espago. Segundo
Felipe Furtado, o fantstico deve

 FURTADO, Felipe. Op. cit., 89.
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“evocar um espaco hibrido, indefinido, que, aparentando sobretu-
do representar o mundo real, contenha indicios da prépria sub-
versao deste e a deixa insinuar-se aos poucos”.*

Esse espaco, segundo o teérico, muitas vezes constitui-se em casas
coloniais:

“Com grande freqiiéncia, estes edificios inserem-se por seu turno
em dreas isoladas, sendo-lhes geralmente pouco favordvel um
enquadramento urbano. Pontos de encontro entre o falso e o
mundo real representado no discurso e a sua iluséria subversao,
cumprem quase sempre melhor esse papel quando integrados em
paisagens solitérias e bravias do que no contexto marcadamente
objetivo e propicio a fecundidade interpretativa que os grandes
aglomerados constituem.”

Em O cavalo cego, a agéo centraliza-se na casa, onde o narrador
ouve a histéria do velho coronel. Ao mesmo tempo, ha outro espa-
€0 na narrativa. No exterior da casa e nos campos desertos da re-
gido déd-se o acontecimento da fenomenologia meta-empirica, o
aparecimento do cavalo sem olhos. Segundo Felipe Furtado, a agio
também pode se passar em ambientes exteriores, nos quais a pre-
senca de uma natureza selvagem possibilita uma “indole real e
sobre-imaginativa” aliada a uma “tendéncia para o isolamento e a
obscuridade”* Se, na histéria do velho, o pampa deserto e dos
tempos revolucionarios do inicio do século é cenério para o sobre-
natural, na narrativa em si, no conto, o cenario pode ser visto nao
apenas como a propriedade agraria de Clarimundo Vasconcelos,
mas como o proprio cendrio politico de um pais que néo se trans-
forma, de um pais onde ainda cavalgam por sua histéria as lendas
e as mortes advindas da irracionalidade, O espago escolhido nao é
apenas um artificio que pretende conferir verossimilhanga a intriga
e mistério ao fendémeno — o espaqo, situado em um tempo especifi-
co, tem uma significagdo preciosa na narrativa.

A narrativa de Josué Guimarées usa o elemento fantastico para
mostrar justamente a questio social de nossa nacionalidade. Se
dialoga com o fantastico é porque quer mostrar o quanto é irracio-
nal a tensao que praticam forcas opostas, nao por um maniqueis-
mo simplista, mas por questdes politicas inimigas. E essa a nature-
za do fantéstico em Josué Guimaries,

Tal natureza é diferente na nogao de Todorov. Esse relacionava
o fantdstico a uma transgressao com fungdo literaria, na qual

FURTADO, Felipe. Op. cit,, p- 135.
Idem, ibidem, p. 123.
Idem, ibidem, p. 124,
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transgride e indaga a prépria construcao da narrativa ao refutar
elementos puramente realistas, e fungio social, ao trabalhar com
proibigdes e tabus de ordem sexual camuflados em agoes demonia-
cas, pois “os desmandos sexuais serdo melhor aceitos por qualquer
espécie de censura se forem inscritos por conta do diabo.” Por isso,
para Todorov a literatura fantastica termina no século XIX. O sé-
culo XX chega deslocando os tabus da literatura para a Psicanalise:

“a psicandlise substituiu (e por isso mesmo tornou inatil) a lite-
ratura fantéstica. Nao se tem necessidade hoje de recorrer ao dia-
bo para falar de um desejo sexual excessivo, nem aos vampiros
para designar a atragio exercida pelos cadaveres: a Psicanjlise, e
a literatura que direta ou indiretamente, nela se inspira, tratam
disso em termos indisfarcados. Os temas da literatura fantastica
se tornam, literalmente, os mesmos das investigagoes psicolégi-
cas dos tiltimos cingiienta anos.”™

Filipe Furtado centra o fantdstico em um tematica diferente
que Todorov. Para ele, ndo ests em discussio essa pulsao do ho-
mem por e a partir temas proibidos. Furtado relaciona a literatura
fantéstica a fragilidade humana perante o conhecimento que nao
possuimos das coisas que nos envolvem, “dai constituir amitide
um meio ideal de por em causa as faculdades da razao e suscitar
davidas quanto as vantagens do saber em geral e do conhecimento
cientifico em particular.””

Para Furtado a narrativa fantastica nio explicita uma ideologia
politica. Implicitamente conserva a dominante sem questiona-la,
como vimos em citagdo anterior a respeito da personagem respeitd-
vel como elemento caracteristico da narrativa fantastica. No conto
O cavalo cego, ¢ impraticdvel uma leitura que nao tenha considera-
goes politicas.

Pois tudo na intriga questiona as relagdes de forga que procu-
ram agir ou, no caso do velho, se omitir de um processo politico
em andamento. A omissdo do velho ndo encontra razdo para o
narrador da histéria. Ele quer a presenca do velho caudilho na luta
pela permanéncia de Getlio Vargas na Presidéncia da Repiblica -
pede seu apoio para manutencao da ditadura getulista. Os novos
tempos pensam ainda que, a par das mudangas que ndo permitem
mais tropas, mas usam de manifestagbes populares engajadas, o
poder agrario ainda é um elemento consideravel em qualquer or-

TODOROYV, Tzvetan. Op. cit., p. 167.
Idem, ibidem, p. 169.
¥ FURTADO, FELIPE. Op. cit., p. 135.
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dem politica, ainda mais no que se refere ao Rio Grande do Sul.
Por isso busca a atengao do velho, por isso deseja seu apoio.

A decrepitude do velho, entretanto, indica que essa elite agra-
ria ja tem seus dias contados. Seu tempo de “guerras e escaramu-
cas, degolas e vingangas, valentia e terrores™ vé-se aos poucos se
deslocando para um tempo de meras lendas e histérias perdidas
em épocas passadas, as quais é préprio um cavalo cego correr pe-
los pampas a fazer justica de forma sangiiindria: o cavalo em si,
simbolo da imaginario guerreiro do gaticho, a auséncia de olhos a
indicar, ndo a cegueira da Justica, mas a arbitrariedade e a violén-
cia que tornaram irracionais ao extremo nosso conflitos, que escre-
veram nossa histéria com barbarismos e atrocidades. Vinicios Jo-
ckman, em artigo no Correio do Povo, declara que “a cegueira do
cavalo é a cegueira da Justica que vai em busca dos culpados
mesmo dentro da noite e ali executa, em sua soberania, ‘seu desti-
no.” Em nossa leitura, porém, os atos do cavalo cego ndo sdo nada
mais do que atitudes violentas desprovidas de qualquer raciocinio,
atitudes essas que, disfarcadas em valentia, foram costume heréico
em nosso brutal passado histérico.

Entretanto, a arbitrariedade e a violéncia nao terminam com a
decrepitude do modelo agrario. Se houve um tempo em que a vin-
ganga era substituida pela Justiga, nio ha porque iludirmo-nos de
que os novos tempos ainda guardam algum progresso — essa € a
leitura que Josué Guimaraes pode pretender passar em sua narra-
tiva fantdstica — saindo da casa de Clarimundo Vasconcelos, o nar-
rador se depara com o cavalo sem olhos, forma animizada de vio-
léncia que persiste em nossa histéria. Enquanto mudam os ho-
mens, e muda de méos o poder, permanece a violéncia e a arbitra-
riedade. Getilio seria deposto logo a seguir, mas o capitulo de
golpes de estado e ditaduras nao se encerraria em nossa histéria.
Permaneceriamos ainda por muito tempo sob o jugo das patas do
cavalo cego — sob seus cascos muito sangue ainda verteria, muitos
corpos desapareceriam...

Percebamos que a narrativa fantastica nado pode ser apenas en-
quadrada mediante um niimero definido de caracteristica a serem
seguidas. Talvez Todorov tenha razao ao defender que a narrativa
fantastica do século passado tinha como niicleo tengbes de ordem
sexual reprimidas pela sociedade, talvez Furtado tenha razao ao
dizer que a narrativa fantdstica centraliza sua tematica nos misté-

» GUIMARAES, Josué. Op. cit., p. 88.
JOCKYMAN, Vinicius. O fantastico em Josué Guimaraes. Correio do Povo, Porto
Alegre, 1 dez. 1979. Caderno de Sabado. p. 4.
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rios do conhecimento humano em um determinado periodo, mas
nao ¢é certo desejarmos delimitar o fantdstico a um grupo especifico
de temas. Como contravengdo, o fantastico existira sempre que
houver alguma imposigéo insustentével sobre o individuo, afron-
tando essa imposigao, estabelecendo-se como um delito disfargado
de ficcdo. Em nossa histéria, ndo ha talvez maior imposicao do que
nossa realidade social. Aos que se véem submetidos a uma socie-
dade profundamente desigual, talvez nao haja macula maior do
que a serviddo a que nos obriga nossa ordem injusta.

A narrativa de Josué Guimardes pode nio ser uma narrativa
fantastica tipica na visio de Todorov ou de Felipe Furtado. Certa-
mente diverge das caracteristicas apontadas pelos dois tedricos,
mas sua divergéncia nao a difere em um novo género — apenas
dlalog? com o género a que se submete, criando novas leituras a
esse género.
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