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Uma das utopias
de Lima Barreto

Eliane Vasconcellos

N um de seus livros, Tristao de Athayde assinala a coincidéncia
de que quando o mundo literario, em 1908, perdia Machado de
Assis, no outro extremo da cidade vinha nascendo uma obra que ia
prolongar a tradicio interrompida com a morte do grande escritor.
Nesse mesmo ano escrevia Lima Barreto as Recordagées do escrivio
Isaias Caminha. Nio se improvisava escritor, nem tentava o roman-
ce sem haver ensaiado o conto, a cronica e, nestes géneros, a satira.

Aprofundando a observacio do grande critico, Gilberto Men-
donga Teles escreve em A escrituragdo da escrita que

“Machado de Assis, a partir de 1880, elevou a narrativa litera-
ria da lingua portuguesa ao seu mais alto grau de expressao, su-
perando a prosa realista de Eca de Queirés e se antecipando, de
muito, a algumas das grandes inovagdes do romance neste sécu-
lo. Depois de Machado de Assis, o resto seria o siléncio, como no
final do Hamlet, se nio tivesse havido a sintese de Lima Barreto
&, por ela, as experimentacGes dos modernistas e a retomada rea-
lista dos romancistas de 1930.”

Em seguida, ensina que para se compreender melhor a fungao
sintetizadora de Lima Barreto é preciso recorrer a imagem de um
rio — “espécie de narrativa natural, estirada entre as nascentes e
uma foz que se perde nos horizontes da recep¢do cultural”. Para
ele, a obra de Machado de Assis (contos, romances e cronicas e até
alguns poemas) Ocupou a margem “direita” desse “rio”, com sua
narrativa “elitizada” e culta “que desembocou triunfalmente no
século XX, reunindo em si a forga de toda uma tradigdo de temas,
de técnicas e de linguagem que deram ao romance a sua melhor
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originalidade”. Para o professor da PUCR], a ob.a de Arthur Aze-
vedo foi-se desdobrando ou foi-se acumulando na margem “es-
querda”, um tanto esquecida da critica mas com grande aceitagio
popular. Era uma obra composta de pequenos contos de contetido
urbano e suburbano, com estrutura simples de anedota, de peque-
nos casos habilmente narrados para fazer rir ou criar um impacto
no final. Pequenas pegas de teatro, no estilo dos vaudevilles, “nas
quais se misturavam todos os tipos de linguagem cotidiana”. Essas
duas margens se “fecham” em 1908, com a morte dos dois escrito-
res.

Gilberto Mendonga Teles, de que nos estamos valendo para
esta introdugao, diz a seguir que a estréia de Lima Barreto em 1909
vai operar uma fusao estilistica entre a linguagem “sublimada” de
Machado de Assis e o “baixo” coloquialismo de Arthur Azevedo,
entre o apuro castico do primeiro e a linguagem popular do se-
gundo. De acordo, alids, com o momento de transicio de um pré-
modernismo que vacilava entre o apolineo de Coelho Neto e o
dionisfaco de uma filosofia nacionalista, que evoluia da ingenui-
dade ufanista para o regionalismo critico, preparando o centenario
da Independéncia e encontrando no conto, mais do que no roman-
ce, a melhor forma de expressao da cor local e das misérias da vida
interiorana.

A conclusao do critico é a de que os romances de Lima Barreto
punham em relevo as zonas suburbanas e se engajavam, pela iro-
nia e pela sdtira, nessa filosofia nacionalista que nao poupava a
caturrice dos graméticos e dos puristas que ainda teimavam em
escrever como os portugueses de Portugal... Dai porque os moder-
nistas de 1922 viram na obra de Lima Barreto uma das possibilida-
des de renovagido da narrativa, extraindo dela exemplos de es-
pontaneidade de expressao e uma consciente utilizagio da lingua-
gem cotidiana, a mais comum e clara possivel. Acrescenta Gilberto
que “O tom zombeteiro, um tanto rancoroso, do autor de Numa e a
ninfa vinha mesmo a calhar nos primeiros tempos modernistas,
quando néo se sabia bem em que sentido se devia renovar a narra-
tiva de ficgao”.

Para o autor de A retérica do siléncio, a obra de Lima Barreto
(romances, contos, cronicas, critica, di4rio, correspondéncia) é alvo
hoje da atencio da critica, que a estuda mais pelo seu contetido
corrosivo do que pela forca de sua linguagem que, sem invengoes,
sem experimentalismos verbais e sintiticos e sem fortes imagens
literdrias, se impde e atrai o leitor mediano pela eficicia do consa-
bido e do cotidiano, ou seja, pela ilusao de uma “realidade” copia-
da da vida real. O pacto com o leitor se torna efetivo. A ficcio se
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quer cronica; e a cronica parece aspirar a ficgdo. Af realidade e
ficgdo perdem os seus limites — elas se interpenetram e a lingua-
gem da narrativa ganha as sua franjas, de veludo e de algodao
como diria o Velho Bruxo de Papéis avulsos. ,

1- O sentido utépico da literatura'

E por esta relagao da literatura com a realidade (como se a lite-
ratura nao fosse parte viva da realidade) que se costuma discutir o
sentidg do lugar, melhor, do nao-lugar, da utopia, espécie de espa-
§0 vazio que se preenche com a imaginacéo, sobretudo quando se
dgse]a fugir do lugar “real” em que se vive ou quando se quer fin-
gir um afastamento para criticar a sua vida politica, os seus costu-
mes, a sua cultura. O curioso é que o termo utopia se aproxima
etimologicamente de outro termo grego, a eutopia (o “bom lugar”
0 “lugar ideal”), motivando uma contaminagao semantica na quai
predomina o do “bom lugar”. Isto explica a fusdo dos dois termos
em pelo menos trés livros de Platio: na Repiiblica, no Timeu e em
Critias (nos dois Gltimos se 1é o mito antigo da Atlantida associado
a fantasia de uma cidade ideal para o ser humano). E explica a
Utopia de Thomas Morus, A cidade do sol de Campanella, as Via-
gens de Gulliver, de Swift, e até o “Vou-me embora pra Pas4rga-
da”, de Manuel Bandeira, como explica também um soneto como
“De gerénios e gertindio”, do livro Alibis, de Gilberto Mendonga
Teles, no qual se 1é:

“De maos dadas, sorrindo, Passo a passo,
aqui estamos nés vivendo nela,

na casa de gerénio e seu espago,

sua forma sem tempo e cidadela.”

_ E a auséncia de crise (politica, econdmica, cultural) que deter-
mina o contraponto da utopia: ndo faz sentido imaginar um lugar
ideal numa cidade sem problemas. O tempo ciclico, de eterno re-
torno, d_o mundo antigo ou das sociedades arcaicas cede lugar ao
tempo linear, que o Cristianismo tornou possivel com a concepgio
do Juizq Final. Dai, na atualidade, ndo s6 as mistura dos sentidos
de utopia (o ndo-lugar) e de eutopia (o bom-lugar), mas também
com a ucronia (0 nao-tempo), ou seja, uma utopia no tempo e nao s6
N
" Os conceitos de que nos valemos para elaborar este texto foram extraidos dos apon-

tamentos do curso ministrado por Gilberto Mendonga Teles na UFRJ, em 1984, e de
sua conferéncia pronunciada na FCRB, em 1981, sobre a obra de Lima Barreto.
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no espago. Uma utopia moderna e cosmogonica, como na ﬁcgép
cientifica, base de criagdo das utopias literarias, com a pulsdo indi-
vidual adquirindo a sua plena autonomia na condugao da forca
imagindria. T e

Lima Barreto, num artigo intitulado “A missao dos gtoplstas ;
em Bagatelas, falando sobre a primeira guerra mundial, diz que

“Em geral, os sonhadores, os grandes poetas, os grandes fil6-
sofos e sabios, todos esses malucos como sao chamados por essa
gente prudente que lhes aproveita os estudos, as de'sc.obertas,ﬂas
invengoes regaladamente — todos esses malucos, dizia eu, tém
procurado acabar com esse atrito dos atritos — a guerra — que re-
tarda a evolugdo humana para o seu destino final que é o mituo
e perfeito entendimento de todos os homens.”

Ele cita os grandes filésofos da utopia e, ao cont’ré‘rio do que
havia pregado Marinetti, para quem a guerra era a Ginica higiene
do mundo, o autor de Os Bruzundangas vé nas guetras um fator
negativo, de retardamento da transformacdo do homem e do
mundo. ]

Ora, toda uma nova concepgao da literatu_ra a vé como uma
utopia, como “marginal” a realidade, mas intlmamefnte com ela
vinculada, assim como a linguagem em relagdo a lingua. Neste
sentido toda obra carrega o seu legado de utopia. Ha, no entanto,
expedientes retéricos que adicionam um colorido especial a lm:
guagem, dando-lhe possibilidades maiores de se contraporem a
realidade, vista num verossimil sintatico, puramente textgal e l.ogl-
camente organizado, mas de maneira que o leitor, de imediato,
compactue com o jogo literdrio, aceitando as suas regras e se Eie-
leitando com ele, & medida que se vai abrindo a diegese, isto €, a
histéria de que ele esta indiretamente participetndo. E uma dessas
regras, melhor, um desses recursos retéricos é sem davida o do
humor, em qualquer de suas manifestagbes, mesmo na do sarcas-
mo.

2 — Uma forma de humor na utopia

No capitulo “Da arte e do génio”, da Critica do ]luz'zo,’ Kant diz
que o riso é uma disposicao mental, que faz be;rn a saide e que
provém das “baixas regides” do ser, mas se relaciona com as alt?s
esferas” do pensamento, fazendo-as participar de uma sensagao
geral de prazer. Kierkegaard, em Temor e tremor, consegue ver fi-
nalidade religiosa no humor, no cémico. Para ele o humor abre as
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portas do ser e se origina de um grande paradoxo do homem: ser
mortal e aspirar a imortalidade, ser relativo e querer o absoluto. O
humor deriva desse chogue, o riso vem desse encontro de contradi-
Goes: ele celebra o nada, o vazio, de que resulta, de um lado, o nii-
lismo e, de outro, a crenga numa religido ou numa forma de arte,
como, por exemplo, a literatura. Dai a sua famosa conclusao de
que “para chegar a Etica é preciso que haja ironia; mas para entrar
na esfera religiosa, é preciso do humor”.

A visao do filosofo dinamarqués parece nos levar a entropia,
ao segundo principio da Termodinamica, 4 anulagdo da heteroge-
nidade, a derrota da dialética, a0 primado da homogenidade no
final dos tempos, a uniformizacdo ltima de todos os sentidos. Por
outro lado, nao se pode esquecer do pensamento de Baudelaire,
para quem, nas suas Curiosités esthétiques, “O riso é filho do diabo”,
“Os seres angélicos nao riem” e todos os chistes se baseiam num
mesmo maquinismo — “o de fazer esperar de repente algo que des-
prestigia ou desmente o que ja existia”. Mas o pensamento do po-
eta das Fleurs du mal se dirige quase na mesma diregio religiosa de
Kierkegaard, como se pode deduzir da seguinte citagao:

“O homem esté entre dois infinitos que passam pelo seu cora-
cao. O contato desses dois infinitos produz o chiste, isto é, a chis-
pa do cdmico. A infinita grandeza e a miséria infinita. Entre os
dois cavalga a criatura humana. Tendendo naturalmente a pri-
meira, nao pode evitar que esta seja posta em xeque pela segun-
da. Isto provoca o riso, para o Bem ou para o Mal.”

Henri Bergson, Freud, Pirandello ou quem quer que tenha
tentado compreender o mecanismo, a estrutura ou a linguagem do
humor na atualidade ndo pode deixar de passar, como queria
Baudelaire, pelo coragdo do homem, no sentido geral de que por ai
passam as coordenadas do sentimento, da razéo e da imaginagao
criadora. E dai que vem o sopro de emogao que levara o homem a
se emocionar com o espetéculo da vida e do mundo, alegrando-se
ou se entediando com ele, desejando mudé-lo, imaginando-o me-
lhor e, com todo o seu saber artistico, plasmando-o numa lingua-
gem especial, literdria, sua, diferente da linguagem comum da sua
comunidade. Aqui comeca a utopia.

3 — A concepgio literdria de Lima Barreto

Em “O destino da literatura” (hoje no volume Impressdes de lei-
tura), o escritor se refere bastante a criticos e historiadores estran-
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geiros, entre os quais Taine e Brunetiére, importantissimos naquela
época. Pode-se até dizer — comenta o autor de Hora aberta — que as
concepgoes de Beleza, de Arte e de Literatura utilizadas no estudo
de Lima Barreto provém diretamente de obras como Philosophie de
l’art, de Taine, e de L’évolution des genres littéraires dans I’histoire de
la littérature, de Brunetiére. Falando sobre Arte, ele escreve que,
tendo o poder de transmitir sentimentos e idéias, a Arte “trabalha
pela unido da espécie; assim trabalhando, concorre, portanto, para
0 seu acréscimo de inteligéncia e de felicidade”. A sua visao de
Arte € ndo s6 utilitiria como claramente engajada no humano e
social, mas acreditando numa suprafuncio da obra de arte e do
trabalho artistico: a de concorrer para o engrandecimento da hu-
manidade.

O mesmo se passa quando ele tenta definir a Literatura, vendo-
a de maneira funcionalista, como meio de compreensio do homem
e do mundo: “a Literatura reforca nosso natural sentimento de
solidariedade com os nossos semelhantes, explicando-lhes os de-
feitos, realcando-lhes as qualidades e zombando dos fiiteis moti-
Vos que nos separam um dos outros”. Tal maneira de pensar a
literatura estd bem de acordo com a sua prética literaria, no conto,
no romance e na cronica e até no pouco de critica literaria que dei-
xou. Hé claramente um sentido de participago social da literatura
nos seus escritos. O valor autotélico e puramente estético da obra
em si mesma considerada néo exime nunca a parte do leitor. Nio
esse leitor abstrato da estética da recepgao, mas o leitor humano,
passivel de ser melhorado intelectual e espiritualmente pela obra
literdria e, portanto, pela obra de arte. Tendo arte, a obra estard a
servigo da comunidade

Hé em Cemitério dos vivos um texto que se denomina “As ori-
gens”, mistura de memdria e ficcdo, onde se encontram bons
exemplos do que o escritor pensa sobre estética e linguagem. Acha
que os seus escritos de juventude funcionariam como

“exercicios para bem escrever, com fluidez, claro, simples, atraen-
te, de modo a dirigir-me & massa comum dos leitores, quando
tentasse a grande obra, sem nenhum aparelho rebarbativo e pe-
dante de fraseologia especial ou um falar abstrato que faria afastar
de mim o grosso dos legentes.”

Noutra passagem vai dizer, na sua preparacio para o futuro es-
critor, que

“seria muito melhor que me dirigisse ao maior néimero possivel,
com auxilio de livros singelos, ao alcance das inteligéncias mé-
dias com uma instrugdo geral, do que gastar tempo com obras s6
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capazes de serem entendidas por sabichdes enfatuados, abarro-
tado de titulos e tiranizados na sua inteligéncia pelas tradicoes de
escolas e academias e por preconceitos livrescos e de autorida-
des.”

E, jd consciente do que desejaria fazer como escritor, anota que
tinha a convicgio de que “o romance ou a novela seria o género
literdrio mais préprio, mais acessivel a exprimir o que eu pensava
e atrair leitores, amigos e inimigos”.

Anotamos aqui apenas algumas das manifestacdes de seu pen-
samento critico. Uma pesquisa aprofundada a este respeito ao lon-
g0 de toda a sua obra daria material suficiente para um livro, tan-
tas as vezes que o escritor se viu na necessidade de esclarecer asua
ideologia literdria. Neste sentido toda a obra de Lima Barreto se
ggli;a ler em trés dimensoes discursivas, na divisdo proposta por

1iberto:

a) da narrativa de ficcio (romances, novelas e contos), como Re-
cordagbes do escrivio Isaias Caminha, Triste fim de Policarpo Quaresma,
Numa e a ninfa, Vida e morte de M. ], Gonzaga de Si, Clara dos Anjos,
Histérias e sonhos e os dois volumes que Francisco de Assis Barbosa
classifica apenas de “Satira”: Os Bruzundangas e Coisas do Reino de
Jambon.

b) a da narrativa do cotidiano (cronicas e memérias), como Feiras
e mafuds, Vida urbana, Margindlia, Didrio intimo e O cemitério dos vi-
v0s.

€) e a da narrativa critica, se assim se pode dizer para caracteri-
zar os livros de artigos, de critica e o de correspondéncia (ativa),
como Bagatelas, Impressées de leitura e os dois volumes de Corres-
pondeéncia.

Cremos nao ser preciso mostrar que textos do item B) podem
ser incluidos no item a), assim como alguns do item c) podem par-
ticipar do item b), tal a dificuldade em separar a matéria ficcional
da nao-ficcional: entre um conto e uma crénica nao héa as vezes
grande distingdo, a nao ser a da narracao que na crénica cede lugar
a simples descrigio; e pelas duas narrativas pode passar o racioci-
nio critico, de maneira que a intuigdo criadora e a reflexdo critica
constituem as duas faces de uma mesma moeda — a da criagio artis-
tica.

Neste contexto puramente literdrio o pensamento critico de
Lima Barreto se dirige naturalmente para a utopia, elevando-a a
natureza da ficgao e tratando-a no nivel da linguagem da crénica e
criando assim dificuldades para a sua classificagdo, como se deu na
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publicagio de suas Obras completas. Como se viu acima (item a), Os
Bruzundangas e Coisas do Reino de Jambon foram Sfepara(ilas das
obras de ficcdo e rotuladas de “Satiras”, como se a satira nao fosse
uma maneira peculiar de tratar a linguagem ﬁcaopa{.

Na esteira de Swift, sobretudo com referéncia a quarta parte
das Viagens de Gulliver, Lima Barreto escreveu a melhor das uto-
pias literarias entre nés, que € esta em que o hgmor e a satira se
juntam numa linguagem bastante comume, por 1550 fnesmo, capaz
de grandes analogias (e anagogias) criticas. E o que se pode ver
numa série de fragmentos narrativos, em forma de contp, de croni-
ca ou de simples artigos que ele veio escrevendo a partir de 1912 e
foi publicando até 1922 (alguns apareceram postumamente, em
1924). A critica, infelizmente, ndo prestou atengao a essa série sa‘tl-
rica, relegando-a ao esquecimento. Mesmo os Rnifacxos de Os Bru-
zundangas e de Coisas do Reino do Jambon, na edigao das Obras com-
pletas, nada tém as ver com essas obras.

Ha4, entretanto, muito interesse em se conhecer bem esse lgdo
de humor, de ironia e de sarcasmo numa parte da obx:a de'LL’rr‘la
Barreto: além do seu valor em si como liberagao do imaginario
critico, esses livros servem também de contraponto para se avaliar
o conteido corrosivo de seus livros mais lidos e conhecidos. Esta
parte satirica compreende o pequeno livro Aventuras do Doutor
Bogdloff, publicado em 1912 (hoje fazendo parte do v?lume de Os
Bruzundangas); Os Bruzundangas (ou o Império, a“Repu’b!lc”a, a Pro-
vincia ou simplesmente Bruzundangas), com o “Prefacio” datado
de 2.9.1917; Outras histérias dos Bruzundangas, com te?<tos de 1918 a
1921 e no volume Os Bruzundangas; e, finalmente, Coisas do Reino do
Jambon, cujos textos se estendem de 1914 a 1924. Yé-se_, portanto,
que tais livros cobrem praticamente toda a carreira llterapa do
escritor, iniciada em 1909, com as Recordagdes do escrivao Isaias Ca-
minha. ol

Antes de tentar uma leitura desse livro, cremos necessarias
pelo menos duas observagdes sobre as suas edigoes:

a) Os seus originais foram vendidos ao editor Jacinto Ribeifo
dos Santos, em 1917, mas o livro s foi publicado em 1922, e nao
1923, como registrou Francisco de Assis Barbosa. Qs da@os.blbho-
graficos sao: Os Bruzundangas (Rio de Janeiro: Jacinto Rlbego dos
Santos Editor, 1922). A segunda edicao é de 1930,’sendo smxgle_s
reprodugéo da primeira, inclusive com o mesmo nimero de pagi-
nas (191). A terceira, organizada por Francisco de Assm”Barbqsa,
incorpora as “Notas sobre a Repfiblica das Bruzundangas e Cozsqs
do Reino do Jambon — Bruzundangas (Sao Paulo-Rio de Janeiro: Edi-
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tora Mérito, s.d. [1952]). A quarta constitui o volume VIII das Obras
completas, publicadas por Francisco de Assis Barbosa: Os Bruzun-
dangas (Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1956). Contém, além dos
textos do titulo, as “Outras histérias dos Bruzundangas” e Aventu-
ras do Doutor Bogdloff. Ao longo dessas edigGes houve pequenas
mudanga de titulos e acréscimos de textos que se ligam ao sentido
geral desses livros. Em 1961, saiu a segunda edicao das Obras com-
pletas, também pela Brasiliense. E em 1985 a Editora Atica fez uma
edigao de Os Bruzundangas na série “Bom Livro”.

b) Com relagio a danca dos titulos, é bom observar que hé in-
dicacio de que Lima Barreto, ja em 1911, pensava num livro que se
chamaria Império dos Bruzundangas; em 1917, a realidade o levou
a falar em Repiblica dos Bruzundangas; em 1921, numa carta, se
refere as suas Notas sobre a Reptiblica das Bruzundangas; e Rai-
mundo de Magalhaes Jinior menciona uma Provincia da Bruzun-
danga. O livro tem sido publicado com os titulos de Os Bruzundan-
&4s, aparecendo as vezes sem o artigo, como na edigao de 1952.

O certo é que, pelo titulo, ja se tem a primeira possibilidade de
leitura deste livro: a méxima reducao do seu contetdo, porque
numa s6 palavra — bruzundanga: o mesmo que burundanga, do esp.
burrundanga, especialmente usado em Cuba com a significagao de
“coisa sem valor”, “desprezivel”. O dicionario do Aurélio consigna:
“palavreado confuso; algaravia. Mistura de coisas imprestaveis;
mixdrdia. Confusio, embrulhada, trapalhada. Cozinhado malfeito,
ou sujo e repugnante. Mezinhas empregadas na feiticaria”. A{ esta
o ingrediente para uma torta, melhor, para uma salada, uma satura
latina, um prato cheio de varias frutas diferentes — uma satira, uma
critica indireta a sociedade brasileira no momento em que bem ou
mal se ia consolidando a primeira Repiiblica e que, afinal de con-
tas, mantém a sua atualidade diante da novissima Repiblica:
muitas mazelas politicas e culturais criticadas por Lima Barreto
parecem de hoje, da época do $ Real.

Nem romance, nem novela, nem conto, nem cronica, Os Bru-
zundangas, como escreve o autor no “Preficio”, nao passam de
“despretensiosas ‘Notas™ sobre um pais imagindrio que, por aca-
$0, como diriam 0s portugueses, se parece muito com o Brasil. E o
Brasil no avesso do binéculo. O escritor usou a técnica do flash:
através de descri¢des descontinuas, vai abordando uma tema cen-
tral, aparentemente sem método, como se levado apenas por um
impulso, a medida que se vai emocionando com a sua propria es-
crita. Disto resulta um “conjunto” desordenado que retira de sua
prépria desordem e da linguagem simpléria em que esta escrito
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toda a sua forca atrativa, todo o sentido de humor, de ironia, de
sarcasmo e de critica contra um pais utépico que, no fundo (e
mesmo na superficie) se deixa ler como o Brasil. Disto resulta o
gosto do leitor: ele confere com o escritor a sua prépria experiéncia
e vé que o escritor estd mesmo falando por ele, expressando o que
ele, leitor, sabe ou pensa ser o certo.

Logo no “Prefdcio” o autor-narrador nos adverte de que “A
‘Bruzundanga’ fornece matéria de sobra para livrar-nos, a nés do
Brasil, de piores males, pois possui maiores e mais completos”. E, a
partir dai, revelando muito da sua vida de mulato intelectual, res-
sentido e marginalizado pelo intelectuais da época, comeca a falar
da vida cultural da Bruzundanga, deixando entrever nas entreli-
nhas os nomes de alguns escritores e muitos fatos conhecidos que
os identificam. Com isso, o narrador nos d4 um quadro das con-
cepgoes literarias, dos gostos artisticos e estéticos, como se pode
ver, logo no segundo paragrafo, quando trata da “lingua” literaria:

“Eu cheguei a entender perfeitamente a lingua da Bruzundan-
ga, isto €, a lingua falada pela gente instruida e a escrita por
muitos escritores que julguei excelentes; mas aquela em que es-
creviam os literatos importantes, solenes, respeitados, nunca con-
segui entender, porque redigem eles as suas obras, ou antes, os
seus livros, em outra muito diferente da usual, outra essa que
consideram como sendo a verdadeira, a lidima, justificando isso
por ter fei¢do antiga de dous séculos ou trés.”

No mesmo capitulo diz que “O que carateriza a literatura da-
quele pais, [sic] € uma curiosa escola literria 14 conhecida por —
‘Escola Samoieda’”, numa referéncia quase direta ao parnasianis-
mo, tido como sem emogéo e frio, como, na imagem de Lima Bar-
reto, os povos que habitam o Oceano Polar Artico... Sob influéncia
de “O espelho”, de Machado de Assis, o narrador escreve que os
escritores da Bruzundanga “S6 querem a aparéncia das cousas”, o
uniforme, o lado doutor (como dird depois Oswald de Andrade):
“contentam-se com as aparéncias literarias e a banal simulagio de
notoriedade, umas vezes por incapacidade de inteligéncia, em ou-
tras por instrugdo insuficiente ou viciada, quase sempre, porém,
por falta de verdadeiro talento poético”. E simulam ser literatos
“para ter a gléria que as letras dao, sem querer arcar com as dores,
com o esforgo excepcional, que elas exigem em'troca. [...] nelas,
como no amor, s6 € amado quem se esquece de si inteiramente.”

Este capitulo primeiro é um dos mais fortes, pois, ao falar de
literatura, de arte, de poética, de estética, ao citar Hegel, Taine e
Brunetiére, o narrador de Os Bruzundangas nao s6 est4 mostrando a
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sua leitura, como também se valendo de seus conhecimentos lite-
rérios para satirizar os escritores, como a famosa trindade parna-
siana ~ Bilac, Raimundo Correia e Alberto de Oliveira — que se
reuniam num café da rua do Ouvidor: “Quando cheguei, eles ja
estavam sentados em torno da mesa do café”. Depois de dizer que
a Bruzundanga “fica nas zonas tropical e subtropical, mas a estéti-
ca da escola pedia que eles se vestissem com peles de urso, de re-
nas, de martas e raposas articas”, transcreve um delicioso didlogo
entre os trés poetas, utilizando com muita ironia elementos de uma
poética imaginaria dos samoiedas... brasileiros.

Depois de falar da literatura, o narrador nos d4 a seguir uma
visao do sistema financeiro da “Repiblica dos Estados Unidos da
Bruzundanga”, tratando a seguir da nobreza (0s que tém titulos
universitarios) e os da “nobreza de palpite”, a que o préprio bru-
zundanguense cisma de se dar: doutor, marqués, principe, etc. A
partir dai vai expondo a sua visdo da riqueza, do ensino, da di-
plomacia, da constituicdo, do mandachuva, da forca armada, dos
politicos, dos heréis, da sociedade (definida como “mediocre”), das
elei¢des, da satide, da organizagio do “entusiasmo” a favor de um
politico, da religido, de uma provincia (Kaphet = S. Paulo), do Ba-
rao do Rio Branco (na personagem “Visconde de Pacome”), além
de “Notas soltas” sobre o teatro, os literatos, os jornais, a erudicao
(um jornal de Fortaleza diz que o desequilibrio intelectual provém
da abertura do canal do Panama, “que p6s em contato duas gran-
des massas d’ 4gua de nivel diferente”), a administragao, os sabios,
a misica, a inddstria e um capitulo que se intitula “Q.E.D.”, abre-
viatura da expressao latina quod erat demonstrandum, usada pelos
retoricos e oradores para provar as suas premissas: no caso, uma
satira aos secretdrios de ministros na Repiiblica da Bruzundanga.

Af estd uma descrigdo do livro de Lima Barreto. O que seria
bom agora era tentar organizar esses temas, ligando-os a conjuntos
que se oponham ou se completem numa visao em que as ideolo-
gias do ficcionista e do cronista se pusessem em confronto, tal
COmo procuramos mostrar em A agulha e a caneta, onde estudamos
este aspecto sobretudo com relagio ao tema da mulher: a visdo do
cronista € um tanto diferente da visio do romancista — este ¢ a fa-
vor da mulher, denunciando o atraso das nossas instituicdes no
que diz respeito & presenca feminina; aquele é contra, como se
pode ver em varios artigos No Reino do Jambon, excetuando os que
denunciavam o crime do uxoricidio.

O narrador de Os Bruzundangas tem tiradas assim, quando se
pronuncia sobre o casamento:
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“Ei-lo casado: a mulher, porém, nao pode compreender sébio
que nao ganhe muito dinheiro e viva modestamente. Nao com-
preender Spinosa, nem Fabre. Se néo se faz catélico praticante, o
rapaz, para arranjar bons empregos, faz-se charlatao, acélito de
politicos, ja ndo medita, perde a pertindcia para as pesquisas ori-
ginais, publica compilagdes rendosas e enche-se de cargos pibli-
cos e particulares. E esta a trajetoria de todas as ‘esperangas’ in-
telectuais da Bruzundanga.”

Noutra passagem vai dizer que o “futuro chefe do governo da
Bruzundanga comega a sua carreira politica pela méao do sogro”. E
em “A outra nobreza de Bruzundanga” diz que a supervalorizagao
do titulo de doutor vem do fato de as mogas pensarem “que 0s
doutores tém direito, pelas leis divinas e humanas, a ocupar os
lugares mais rendosos do Estado™.

Neste sentido, é possivel ver toda a obra de Lima Barreto
numa perspectiva de luz e sombra: a linguagem “clara” de seus
contos e romances; e a “cifrada”, muitas vezes a4 clef, de seus escri-
tos satiricos. Margem e contramargem de uma mesma realidade
que recebe, porém, tratamento retérico diferente, na direcao de
uma ficgdo que se pretende apenas literdria; ou na de uma ficcao
que se quer também utopia e atuacdo direta nos acontecimentos
politicos e culturais do pais. Um pais que se chama Brasil, mas que
se vé travestido, carnavalizado neste BR de Bruzundanga.
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