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O dialogismo bakhtiniano em
Ensaio sobre a cegueira,
de José Saramago

Marione Rheinheimer

N a obra Ensaio sobre a cegueira concentra-se, em torno da palavra,
um importante nficleo de agdes e representagdes. Compreender os
elementos constitutivos desse processo implica a andlise de cons-
trucao das personagens: suas experiéncias presentes em consondn-
cia com vivéncias passadas e particulares. A partir dessa coexis-
téncia, as personagens se posicionam sob um determinado ponto
de vista,

Na literatura, e no romance especificamente, Bakhtin estuda es-
sas diferentes concepgdes, explicando-as através da lei do posicio-
namento, segundo a qual “hd uma relatividade na percepgio finica
porque, entre a mente que percebe e a coisa percebida, hd uma
diversidade de focalizagoes”.'

Portanto, o dialogismo' filosofico mente-mundo concebido por
Bakhtin, apresenta-se sob duas perspectivas fundamentais: a pri-
meira analisa a relagio autor-narrador-personagens sob a dtica da
polifonia,’ e a segunda estabelece essa relagio de acordo com a cro-
nofopia.' Dessa forma, o sistema polifénico trata da pluralidade textual

MACHADO, Irene A. O romance ¢ 4 voz: a prosaica dialégica de M. Hakhtin. Rio de
Janeiro: Imago, Sio Paulo: FAPESP, 1995, p, 367,
Dialogismo: “principio filosdfico que orients um métado de investigagho"; “ciéncla
das relagdes, em que a mente teria uma fungio construtiva fundamental” (Idem, p.
36).
“Virias vocalizagies que entram na constituigio do dialogismo" (Idem, p. 37).
“0 autor-criador ¢ 0s personagens ocupam no texto planos diferentes porque suas
posicdes em relagio aos acontecimentos sio diferentes” (Idem, p. 38); “fusdo das in-
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de vozes que, por sua vez, representam pontas de vista diferenciados.
Soma-se a isso a posigdo em que as pessoas do discurso encontram-
se relativamente ao fempo e espago ocupados em um dado momen-
to, determinando o modo como sio relatados ao narratario os fend-
menos em questao.

Na obra Ensaio sobre a Cegueira, de José Saramago, tanto o sis-
tema polifonico, que analisaremos através das vozes do autor-
narrador e das personagens, quanto a cronotopia a partir da qual
situamos essas posigdes, apresentam-se sob diferentes perspecti-
vas. Os planos de construgao da identidade das personagens deli-
neiam-se por meio de um processo progressivo. Colaboram para
essa formagdo tanto o posicionamento das pessoas do discurso, através
de suas perspectivas sécio-ideologicas (mundos e micromundos sécio-
ideoldgicos), como o tratamento que lhes é conferido através da nar-
ragao.

Esse tratamento, que entendemos enquanto enunciagio ascen-
dente, traz como ponto de partida o posicionamento do narrador,
que enuncia as circunstincias do primeiro caso de cegueira. Suces-
sivamente, a apresentacdo das personagens tece elos de ligagio,
que se consolidardo, mais adiante, em torno das personagens cen-
trais da narrativa.

Para melhor estruturagdo da anilise, relacionamos, primeira-
mente, 0 grupo em torno do qual se desenvolvem as agbes, e o
contexto imediato que os inter-relaciona: o primeiro cego, que perde
a visdo em meio ao transito; o ladrdo, transeunte que socorre o pri-
meiro cego e, apds acompanhé-lo prestativamente até o aparta-
mento, rouba-lhe o carro, cegando em seguida, enquanto contorna
0 quarteirdo; o médico, oftalmologista que atende tanto aos primei-
ros casos de cegueira como as personagens que, até entdo, apre-
sentavam casos comuns de visdo; cega no momento em que guar-
da os livros sobre cegueira que estivera consultando; a mulher do
primeiro cego, que cegou enquanto chorava a cegueira do marido; a
rapariga dos deulos escuros, prostituta, perde a visio em um quarto
de hotel; tinha uma conjuntivite e tratava-se com o médico, razio
pela qual usava constantemente os 6culos escuros; o velho da venda
preta, tratava-se também com o médico, tinha uma catarata no olho
esquerdo, o qual cobria com a venda; cegou enquanto examinava
a0 espelho o olho doente; o rapazinho estrdbico, também paciente do
médico; a criada do hotel, ficou cega durante a arrumagio do quarto
em que cegara a rapariga dos 6culos escuros. As demais persona-

dicios Is ¢ temporals num todo compreensivo e concreto.” BAKHTIN,
M&humalimrm:dcm.unm/m,lmn 211
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gens serdo referidas & medida que contextuarmos as acoes. Afora
estas, € a mulher do médico a actante central do romance; tinica per-
sonagem, dentre o universo narrativo, que nao cega durante o de-
senvolvimento da efabulacao; cegard ao final, enquanto os demais
recuperam a visao.

Para a construgdo da estrutura romanesca, torna-se funda-
mental, ainda, que nos atenhamos ao espago das instincias narra-
tivas, desde a deflagragao dos primeiros acontecimentos: o espago
exterior — e, portanto, coletivo — onde se da o primeiro caso de ce-
gueira; € focalizado em primeiro plano e, depois, reapresentado
quando os cegos abandonam o manicémio; o espaco interior - o
manicémio - estrategicamente dividido em camaratas: o espago tran-
sitdrio — as casas de algumas personagens; o espago doméstico - a
casa do médico — onde se concentrara o niicleo (final) e determinante
da trama.

Nessa esfera, interessa-nos, primeiramente, o modo como as
personagens interagem diante de sua nova realidade. Através do
processo dialdgico, o autor reflete a questao radical da existéncia
do homem: viver seria, simplesmente, integrar um sistema (que se
quer) mais ou menos ordenado, mas onde predominam a cruelda-
de e a auséncia de valores auténticos? Que é 0 homem diante desse
contexto, qual é a sua missio, como pode reavaliar sua postura?

A alternativa, cremos nés, estd no principio de desconstrugao e
desorientagao. Para as personagens de Saramago, a desconstrugio
principia na passagem para uma outra dimensao — uma terra de
cegos. O contraponto manifesta-se na epigrafe da obra: “Se podes
olhar, vé. Se podes ver, repara.”

O movimento inverso aponta para a reaprendizagem por meio
dos sentidos ~ dos quatro sentidos. Para o primeiro cego, esse pode
ser o infcio do (rejconhecimento:

“Sabia que estava na sua casa, reconhecia-a pelo odor, pela
atmosfera, pelo siléncio, distinguia os méveis e os objetos s6 de
tocar-lhes, passar-lhes os dedos por cima, ao de leve. mas era
também como se tudo isto estivesse j4 a diluir-se numa espécie
de estranha dimensio, sem direcdes nem referéncias, sem norte
nem sul, sem baixo nem alto™ (p. 15),

Além dos sentidos, também a meméria desempenha papel
fundamental nesse processo, e a personagem chega a essa consta-
tagao por meio da evocagao de um jogo infantil:

“Como toda a gente provavelmente o fez, jogara algumas ve-

Zes consigo mesmo o jogo do E se eu fosse cego, e chegara A con-
clusio... de que a cegueira, sem diivida alguma uma terrivel des-
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graca, poderia, ainda assim, ser relativamente suportdvel se a vi-
tima de tal infelicidade tivesse conservado uma lembranga sufi-
ciente, ndo s6 das cores, mas também das formas e dos planos,
das superficies e dos contornos, supondo, claro estd, que a dita
cegueira nao fosse de nascenga” (p. 15).

O eco da voz do narrador ressoa por detrds do discurso. Tam-
bém é ele, narrador, que explicita © mundo sécio-ideolégico da
personagem; todavia, torna-se claro para o leitor que @ lembranga
pertenice ao universo da personagem e é ela que se transpde para o
espago infantil. Portanto, ainda que o discurso esteja enunciado
pelo narrador, o conteido foi vivenciado pela persomagem. Bakhtin
explica essa inter-relagio a partir da focalizagdo do autor-narrador:

“Néo € possivel representar adequadamente ¢ mundo ideol6-
gico de outrem, sem lhe dar sua prépria ressondncia, sem desco-
brir suas palavras. Ja que sé estas palavras podem realmente ser
adequadas & representagdo de seu mundo ideoldgico original,
ainda que estejam confundidas com as palavras do autor.™

Esse tratamento remete a posicao do narrador ao relatar a atua-
¢ao governamental diante do mal-branco, assim designado “gracas
a inspiracdo de um assessor imaginativo™ (p. 45). Embora a domi-
nante da obra ndo seja a situagdo particular de Portugal, ou mesmo
da Europa, ndo escapa ao leitor o reflexo politico dessa representa-
caoNessa passagem, 0 ministro e a comissao de logistica e segu-
ranga retinem-se para deliberar sobre o local mais adequado ao
isolamento dos cegos. A partir dai, apresenta-se ao narratdrio um
rol de possibilidades quanto a escolha do espago:

“O quartel é que oferece melhores condigdes de seguranga,
Naturalmente, Tem porém, um inconveniente, é demasiado
grande, tornaria dificil e dispendiosa a vigilincia dos internados,
[...]. Quanto ao hipermercado, [...] impedimentos jurfdicos vérios,
E a feira, [...]. A indistria ndo gostaria com certeza, estio ali in-
vestidos milhoes, Nesse caso, resta 0 manicdmio, Sim, senhor
ministro, © manicdmio, Pois entdo que seja 0 manicdmio™ (p. 46).

No trecho destacado, o autor-narrador dé voz aos interlocuto-
res por meio do discurso direto. O narrador mantém-se, portanto,
4 margem do espago enunciativo, colocando-se cronotopicamente
fora do campo de agdo das personagens. Assim, a polifonia con-
cretiza-se por meio da pluralidade textual de vozes, efetivando-se,
no segmento seguinte, com o didlogo entre o médico e sua mulher

Questdes de literatura e de estética, p. 137,
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no segmento seguinte; de seu campo de visao, ambos percebem
que a escolha — do manicomio - atesta nao s6 uma intencionalida-
de politica, como ¢, também, uma evidéncia situacional: “Isto é
uma loucura, Deve de ser, estamos num manicémio” (p- 48).

O narrador acompanha o campo de visdo das personagens,
sem, no entanto, tirar-lhes a avaliagio pessoal em relagio ao que
transita em torno delas. Observe-se, sob a perspectiva da mulher
do médico, a apreciagio do comportamento dos cegos: “Via-os
crispados, tensos, de pescogo estendido como se farejassem algo,
mas, curiosamente, as expressoes eram semelhantes, um misto de
ameaca e de medo [...] (p. 49).

Nesse contexto, a expressividade do verbo - farejar — associa
um atributo animal & postura do grupo. Certamente, o sentido
subjacente ao discurso implica, também, o acento ideolégico da
obra, mas a imagem representada na narragio integra a percepgao
da mulher do médico. Antes de reafirmarmos esses posiciona-
mentos, voltemos ao primeiro pargrafo do romance, ressaltando a
perspectiva do narrador:

“[.-] Os automobilistas, impacientes, com o pé no pedal da em-
breagem, mantinham em tensao os carros, avangando, recuando,
como cavalos nervosos que sentissem vir no ar a chibata” (p. 11),

E ainda, a mesma perspectiva em relagio a chegada dos cegos,
agora no espaco do manicomio:

“[...] agora ouviam-se ruidos confusos no dtrio, eram o0s cegos,
trazidos em rebanho, que esbarravam uns nos outros, compri-
miam-se no vao das portas, [...] a maioria, aos tropegoes, agarra-
dos em cachos ou disparados um a um, agitando aflitivamente as
maos em jeito de quem estd a afogar-se, entraram na camarata em
turbilhao, [...]. Uns quantos cafram, foram pisados. Apertados na
coxia estreita, 0s cegos, aos poucos, iam-se desbordando para os
espacos dos catres, [...] (p. 72-73).

No primeiro trecho, o narrador introduz a trama relatando as
circunstancias em que ocorre a primeira cegueira: o primeiro cego
interrompe o trafego, paralisando o fluxo de veiculos, No relato
textual, o comportamento dos individuos é comparado ao de cava-
los nervosos diante da ameaga de uma chibata. O acento ideol6gico
é referendado a medida que progride o plano de agio da obra. A
cena transcrita no segundo trecho, evoca a imagem de um rebanho
que se dirigisse ao abate. A consciéncia dessa representagao torna-
se, assim, essencial ao sentido do romance, pois abre em torno das

OdlabghmobakuhimounsmabsobreacegumaeJOSéSarmgo/ 91



personagens o fosso de uma realidade desesperadora. A mesma
contextuagio € representada na passagem seguinte:

“[...] estes cegos, em tal quantidade, vao ali como camneiros ao
matadouro, balindo como de costume, um pouco apertados, é
certo, [...]" (p. 112).

“[..] uns quantos cegos a avangarem de gatas, de cara rente ao
chido como suinos” (p.105),

“[...] mas o interior de cada camarata é como uma colméia sé po-
voada de zangdos, bichos zumbidores, [...], pouco dados & ordem
e ao método, [...] (p. 205).

Dessa forma, a trama conduzird as personagens a consciéncia
de uma ‘existéncia do absurdo’, norteando, aos poucos, a reversao
do que eram considerados, até entdo, valores essenciais - as pres-
soes do dia-a-dia e a irracionalidade humana em especial. Na ca-
minhada que passaremos a configurar, Saramago apresenta-nos
um micromundo sociolégico — primeiro no manicémio e depois no
espaqo privativo de cada actante. As personagens se desumanizam
e se degradam, para, finalmente, compreenderem que para verem-
e uns aos outros era preciso cegarem.

O processo, no entanto, € doloroso. O autor-narrador nao pou-
pa situagées nem sentimentos: alude ao pérfido e ao repulsivo e
apresenta o limite extremo da crueldade; coloca o leitor diante da
morte e, principalmente, mostra o odor que vem da morte. Mas,
desse contexto, nascerd uma nova realidade: embasado na solida-
riedade ressurgird a busca pelo auténtico, trago determinante dessa
narrativa.

Para chegar a esse conhecimento, tomamos como ponto de
partida a interagao entre as personagens. Nesse ambito, as diferen-
Gas culturais, sociais e éticas serdo confrontadas e reavaliadas — o
médico e a prostituta; a camarata dos malvados e a da mulher do
médico, por exemplo. Em primeiro lugar, essa perspectiva eviden-
cia o elo comum (a cegueira) de toda uma coletividade, mas nio
deixa de lado a questao do poder. O autor, dialogicamente pre-
sente nos diferentes espagos, representa a competigao pelo poder e
salienta as formas de dominagao social. Nada é mascarado ou ate-
nuado, respeitando as diferentes concepgbes a partir da individua-
lidade das personagens.

Na dimensao politico-social, sobressai primeiramente a atua-
a0 do governo: no sanatério, a presenga de um gerenciamento
politico se manifesta por meio do altifalante, através do qual sio
transmitidas as instrugoes governamentais:
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“O Governo estd perfeitamente consciente de suas responsabi-
lidades e espera que aqueles a quem esta mensagem se dirige as-
sumam também... as responsabilidades que lhes competem [...].
Dito isto, pedimos a atengio de todos para as instrucoes que se-
guem, primeiro, as luzes manter-se-ao sempre acesas, [...], se-
gundo, abandonar o edificio sem autorizagio significard morte
imediata, [...], décimo quinto, esta comunicagdo serd repetida to-
dos os dias, a esta mesma hora, para conhecimento dos novos in-
gressados™ (p. 51).

Infelizmente, nao ¢ possivel transcrevermos nem analisar cada
deliberacdo (somente um estudo a parte poderia dar conta das
implicagdes politico-ideoldgicas do discurso, bem como dos senti-
dos implicitos construidos pelo autor). Ressaltaremos, entio, os
sentidos que mais diretamente interessam i nossa focalizagao.
Num primeiro momento, sobressai o modo discursivo: a presenga
do governo é marcada, tanto aqui como na seqiiéncia da narrativa,
unicamente através do altifalante. O narrador, repetidas vezes, assi-
nala a atuago oficial através da expressio a voz do altifalante. Nesse
sentido, o poder estd aqui representado como um poder invisivel,
despersonalizado (e talvez, por isso mesmo, mais ameagador:
pode-se lutar contra aquilo que se vé, mas como enfrentar/com-
bater o que esté fora de nosso campo de agio?).

Essa despersonalizagio remete, por sua vez, a intencio de um
condicionamento: condicionando o comportamento coletivo,
mantém-se sob controle o foco dessa dominagio (ressaltamos,
aqui, a dupla sugestao indiciada pelo periodo ‘esta comunicagio seri
repetida todos os dias, a esta mesma hora'). Ainda nessa seqiiéncia, o
procedimento narrativo é reforgado pelo pronunciamento do rapa-
zinho estrédbico:

“No primeiro siléncio que se seguiu ouviu-se a voz clara do
rapazinho, Quero a minha mae, mas as palavras foram articula-
das sem expressdo, como um mecanismo repetidor automatico
que antes tivesse deixado em suspenso uma frase e agora, fora de
tempo, a soltasse” (p. 51).

A presenca do narrador é explicita na articulacio: somente a
frase — Quero a minha mae — é enunciagao direta da personagem,
mas a avaliagdo em torno dela é feita da perspectiva do narrador.
Afora isso, a referéncia a um mecanismo repetidor parece sugerir, a0
narratdrio, a natureza ideologica da questao.

Nesse caso, o posicionamento do narrador pode ser entendido
numa progressao: ele concede voz ao Governo, ao menino e, ainda,
inclui seu préprio relato i efabulagio. A construgio de sentidos
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deve ser efetivada pelo narratirio, a partir de sua interagio com o
contetdo das enunciagbes. O espaco das vocalizagbes é distinto
(do contrdrio, o autor-narrador focalizaria univocamente 0 espago
das personagens), embora nio se possa eliminar, evidentemente,
Sua presenga enquanto estruturador do discurso.

Assim, no momento em que o autor-criador define, por meio
do contexto literario, a perspectiva sociol6gica do homem (em nos-
sa contextuagdo, os mecanismos de poder) entendemos retratar o
que Bakhtin define como “o ponto central a partir do qual se confi-
gura toda a estilistica do romance™ que “surge para representar a
vida cotidiana através da representagio do homem e sua lingua-
gem”," uma vez que “o tema do sujeito que fala tem um peso
enorme, pois no cotidiano se fala, sobretudo, a respeito do que os
outros dizem"" e esse tema Passa a ser configurado na temética
romanesca.

1~ Na disputa pelo poder, a vida contabilizada

A questio do jogo de poder se amplia e complexifica quando
chega a0 manicomio o Gltimo grupo de cegos. O narrador informa
que, somado aos anteriores, o niimero total de ocupantes ‘chega a
duzentos e cinqiienta’. Em conseqiiéncia, cada vez mais formam-se
grupos minoritarios, cada um com sua propria marca de exclusivi-
dade. Naturalmente, esse contexto gera, por sua vez, uma crise de
poder: o grupo da mulher do médico é submetido as ordens e a
vontade da camarata dos malvados, CEgOs mAus Ou cegos opressores,
expressoes através das quais Saramago nomeia essas personagens.
A propgsito, esse é um dos caracteres fundamentais do estilo nar-
rativo do autor (neste e em outros romances): através da designa-
Gdo com que identifica os grupos e as personagens, ele expressa
também suas caracteristicas determinantes.

Os cegos maus assumem, a forca de armas, a distribuicao da
comida as outras camaratas, exigindo em troca um pagamento
pelas refeigbes:

“O cego gritou, Quietos todos ai, e calados, se alguém se atreve a
levantar a voz, fago fogo a direito [..] O da pistola continuou,
Estd dito e nao ha volta atrds, a partir de hoje seremos nés a go-
vernar a comida [...] Cada camarata nomeard dois responsdveis,

, ORomance e a voz: a prosaica dialégica de M. Bakhtin, p. 48,
» Idem, ibidem. =
Idem, ibidem,
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esses ficam encarregados de recolher os valores, seja qual for a
sua natureza, dinheiro, j6ias, anéis, pulseiras, brincos, relégios, o
que I tiverem, e levam tudo para a terceira camarata do lado es-
querdo, que ¢ onde nés estamos, [...]" (p. 140).

Nesse episddio, intui-se uma representacao da realidade social
externa recriada no espago interno do manicdmio. O chefe dos
Cegos maus apropria-se indevidamente de um poder que nao lhe
cabe - o de deliberar sobre a distribuicao de refeigoes que seriam
gratuitas e comuns a todos - e o faz nio somente pela (md) pro-
pensio a lideranca mas, principalmente, pela posse da arma. Como
veremos, o dominio do objeto é que o torna o dono do poder, outor-
gando-lhe a autoridade ilicita porém respeitada - respeito esse que
se ampara no temor. No que concerne a essa interpretagio, acom-
panhemos os pronunciamentos das personagens:

“Pelo que ouvimos, ndo creio que possamos, por agora, fazer
mais que obedecer, disse 0 médico, devem ser muitos, e o pior é
que tém armas, Nos também as podiamos arranjar, disse o aju-
dante de farmacia, [...], Eu ndo dou o que me pertence a esses fi-
Ihos de uma puta cega, disse alguém, Nem eu, ajuntou outro,
Isto, ou damos todos, ou nio di nenhum, disse o médico, Nio
temos alternativa, disse a mulher, além disso, a regra aqui dentro
vai ter de ser a mesma que nos impuseram I fora, quem nio quiser pa-
&ar, que nao pague, estd no seu direito, mas nesse caso ndo comerd, [
(p- 141).

Outra faceta dessa representacdo € a da prépria concepgio do
objeto: a arma passa de ser dominado a ser dominador, formando, com
0 seu possuidor, uma espécie de simbiose, Assim, o poder de in-
teragir sobre a consciéncia do individuo caracteriza uma estrutura
de coisificagio. Goldmann, na obra A Sociologia do Romarce, trata
dessa questao atribuindo esse cardter animico ao universo dos
objetos no contexto romanesco, quando explicita

“a estrutura de um mundo em que o0s objetos adquiriram uma re-
alidade prépria, autdnoma; em que os homens, longe de domina-
rem esses objetos, estio assimilados aos mesmos; e em que os
sentimentos s6 existem na medida em que possam manifestar-se
ainda através da coisificacio.”

Essa interpretacio parece confirmar-se mais adiante pelo pré-
prio discurso do narrador, quando enuncia a fala do chefe dos
cegos: “E tu, disse o da pistola, nao me hei-de esquecer da tua voz"
(p. 141).

GOLDMANN, Lucien. A sociologia do rommice. Séo Paulo: Paz e Terra, 1999, p. 191.
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Quando, mais adiante, 0 médico se aproxima da camarata dos
maus com os valores arrecadados para o recebimento da comida,
confirma-se nossa impressao em torno da critica autoral a um sis-
tema social opressor. Observe-se, nesta passagem, a improvisagio
de um balcdo de negdcios, bem como a contabilizagio dos valores
recebidos, caracterizando o sistema capitalista de troca:

“Deslizando a mao pela parede, com o primeiro cego logo atrés
de si, 0 médico avangou até que os dedos tocaram no alizar da
porta, [...], Fez mencao de dar um passo, mas a perna chocou
contra um obstéculo. Percebeu que era uma cama atravessada, ali
posta a fazer as vezes de um balcio de negécio, Estio organiza-
dos, pensou. [..] O da pistola [...] dizia, Ora vamos la ver as ri-
quezas que nos traz a primeira camarata... e depois, falando para
alguém que devia estar muito perto, Toma nota” (p. 145).

O médico percebe, entao, que ha um cego normal entre os de-
mais, capaz de inventariar em braille os objetos e o dinheiro, fato
que soma outra vantagem a camarata dos maus, pois “um cego
com treino de cego é outra coisa, vale o que pesa em ouro™ (p. 146).
Alia-se a isso outra tendéncia quanto ao comportamento social do
homem: o cego normal ¢, também, capitio dos ladroes, segundo
relata o narrador, pois “com maos habeis ia retirando, apalpando e
identificando os objetos, o dinheiro, sem divida distinguia pelo
tato o que era ouro do que o ndo era, pelo tato também o valor das
notas e das moedas, ¢ ficil quando se tem experiéncia” (p. 146, grifo
nosso).

Em outras palavras, evidencia-se uma aproximagio ideol6gica
entre as personagens da camarata dos maus. Seus integrantes nao
formam um grupo simplesmente por terem sido os Gltimos a che-
gar ao manicdmio: eles se reuniram por uma questio de identidade,
transformando-se, assim, em uma classe que, como as demais (es-
pecialmente a do médico e de sua mulher) possuem uma conscién-
cia comum. Sem divida, a identidade entre os integrantes dos
grupos € um dos aspectos essenciais da obra, aproximando ideolo-
gicamente as personagens e, conseqiientemente, contrapondo uma
classe a outra através do jogo de poder. No caso do grupo dos ce-
8Os maus, identificamos claramente essa identidade, cujos vinculos
s30 comentados pelo narrador no trecho seguinte:

“[...] ndio 56 os usurpadores haviam expulsado da camarata os ce-
g0s honrados, para ficarem donos e senhores eles de todo o espa-
€0, como haviam, ainda por cima, proibido aos ocupantes das
outras duas camaratas da ala esquerda o acesso e a serventia das
respectivas instalagoes sanitdrias” (p. 159).
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No entanto, uma informagdo adicional traz um elemento novo
a essa interpretagdo. A onisciéncia do narrador e sua fidelidade ao
relato permitem-nos ampliar a conceituacio de classe e de identi-
dade, a partir de uma revelagio: o capitio dos ladrdes manifesta-
se, intimamente, contrério & prepoténcia do chefe dos malvados,
mas sabe que sua adesdo 4 outra camarata o colocard numa situa-
Gao de precariedade; decide, entao, manter-se junto aos cegos
maus, pois “por muito que se lhe esteja revolvendo o espirito de
honesta indignagio contra as injustias dos malvados, nao passara
fome” (p. 161). Essa postura alia ao fator de afinidade também o
aspecto da conveniéncia na formagdo de grupos, levando-nos a re-
flexdo de que a identidade €, em alguns casos, uma questio nio s6
espontinea como também ‘racional’ e intencional. Também aqui
ha, portanto, uma filosofia que se coaduna questdo da troca de
valores, em consonancia com o sistema de mercado: o capitao dos
ladroes demonstra uma inclinagio a justica mas, diante de um
contexto em que a escolha trard como conseqiiéncia uma experién-
cia degradante (passar fome e sujeitar-se ao mais forte) ele opta
pelo mais vantajoso, permanecendo entre o grupo que lhe propicia
uma situagao material mais conveniente e segura.

Diante do processo que estamos desenvolvendo, é ainda im-
portante ressaltar a nogdo de degradagio: a personagem privilegia
uma situagio de facilidade para fugir da degradacao, mas, por
outro lado, degrada-se ideologicamente, pois sua decisdo fere seus
principios intimos. Efetiva-se, assim, uma troca de valores, em que
0 peso maior recai sobre os valores externos em detrimento dos
internos, e a oposigao entre o que pensa e o que faz torna-o um
individuo problematico.

Sobre isso, buscamos em Goldmann a visio sociolégica da
questao:

“Existe uma homologia rigorosa entre a forma literdria do ro-
mance, [...] e a relagio cotidiana dos homens com 0s bens em ge-
ral; e, por extensdo, dos homens com os outros homens, numa
sociedade produtora do mercado.

“[---] a vida econdmica compée-se de pessoas orientadas exclusi-
vamente para os valores de troca, valores degradados, aos quais
se somam na produgdo alguns individuos [...] que se conservam
orientados, essencialmente, no sentide dos valores de uso e que,
por isso mesmo, situam-se & margem da sociedade e convertem-
se em individuos problemdticos™" (grifos do autor).

"

GOLDMANN, Lucien, Op. cit,, p. 16-7.
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éncia narrativa, outra exigéncia da camarata dos
opmzl:or:q?rgnsusdtar um novo rumo a efabulagao, levantando
questdes éticas e ideol6gicas quanto & postura das personagens
femininas e masculinas, Influird, nessa anéhsg._ tanto a pohf_onhm -
uma vez que as personagens apresentam posicionamento dxsnn_to
~ como o aspecto cronofdpico, que situamos a partir da vocalizacao
do narrador: “Passada uma semana, os cegos malvados mandaram
recado que queriam mulheres. Assim, simplesmente, Tragam-nos
mulheres” (p. 165). g S
Como as camaratas objetassem que “nao se .poiha rebaixar a
esse ponto a dignidade humana, neste caso fer_mmna 0s malvadqs
comunicaram que suspenderiam a distribuicdo de alimentos. Ini-
ciou-se, entdo, a discussdo do assunto entre homens e mulheres,
com a intervengao do primeiro cego:

“O primeiro cego comegara por declarar que mulher sua nio
se sujaPt:ria a verg:nha de entregar o corpo a desconhec:dos. em
troca do que fosse, que nem ela o quereria nem ele o permitiria,
que a dignidade ndo tem prego, que uma pessoa comega por ce-
der nas pequenas coisas e acaba por perder todo o sentido da
vida" (p. 167).

O médico, contrariando esse posicionamento, perguntou-lhe
“que sentido da vida via ele na situagao em que todos sh se en-
contravam, famintos, cobertos de porcaria até as orelhas”, conclu-
indo que também ele ndo quereria que sua mulher fosse 1a, mas lhe

itaria a decisdo.
mpjfi a mulher do primeiro cego, negando sua subordinacio a
postura do marido, afronta-o diante do grupo: “Deixa-te de auto-
ridades, aqui ndo te servem de nada”. '

Basta-nos essas enunciagbes para comprovarmos que as dife-
rentes vocalizagbes configuram o plurilingiiismo romanesco. O
processo discursivo retrata o universo pax:ticular de cad{l persona-
gem, conforme sugere a dialogia bakhtiniana: “[...] o discurso de
um personagem também pode tornar-se _fator”cll‘e estratificagao da
linguagem, uma introdugao ao plurilingiiismo™. .

Afora isso, 0 autor, ao usar as personagens como instincdia so-
ciolégica, representa também o conflito sexual e a dupla moral na
questio da sexualidade. Evidencia-se essa intencionalidade na
polémica (semelhante & anterior) que se instaura na segunda ca-
marata, da qual destacamos os trechos seguintes:

" Questdes de literatura e de estética, p. 211.
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“Eu sou muito senhora de 4 ir, mas o que ganhar é para mim
[..] mas ndo passou aos atos subsegiientes. Um dos emissdrios
deitou-lhe logo a mio para propor que se apresentassem volun-
tdrias ao servigo, tendo em conta que o que se faz de moto pré-
prio custa em geral menos do que o que tem de fazer-se por obri-
gagdo. [...] Os protestos explodiram mal ele acabou de falar, [...],
E o0 que é que vocés fariam se eles, em vez de pedirem mulheres,
tivessem pedido homens |...] Aqui ndo hd maricas, atreveu-se um
homem a protestar, Nem putas, retorquiu a mulher que fizera a
pergunta provocadora.”

Essas manifestagoes conferem um duplo sentido ao ordena-
mento do discurso (considerando-se o autor enquanto ordenador
da efabulagio); por um lado, o narrador apresenta as duas focali-
zagoes, concedendo um grau de liberdade a posigdo de suas per-
Sonagens; por outro lado, retrata o irracionalismo humano no que
concerne a disputa entre os sexos. A esse respeito, buscamos na
obra Anarquia Sexual o estudo da autora em torno do assunto:

“O homem fere a mulher, e a mulher fere 0 homem. Nio ¢ o caso
de uma revolta contra individuos ou contra 5eX0S, mas apenas
uma conclamagio pela mudanca de todo um sistema, [...] Somos

homens e mulheres em segundo lugar. Em primeiro lugar somos
seres humanos."®

Nesse sentido, esses sio também os valores evocados por Sa-
ramago.

2~ Da irracionalidade humana;
“o inomindvel existe, é esse o seu nome”

O papel da mulher amplia-se na proporgao das cenas que irdo
vivenciar: unidas umas as outras, “cada uma com a mao no ombro
da seguinte” [p. 174}, elas se dirigem & camarata dos maus, Nessa
descrigdo, o toque fisico e a ordem com que avancam para enfren-
tar um destino comum, ressalta a consciéncia de identidade, ca-
racterizando o que Bakhtin denomina ‘interagdo de consciéncias
isbnomas’. A questio da solidariedade, subjacente ao codigo lin-
giistico, representa o valor de maior ocorréncia e significag¢io en-
tre o idedrio narrativo. No que se refere ao procedimento dos cegos
maus, o autor-narrador retoma a temética da animalidade huma-

9 SHOWALTER, Elaine. Anarquia sexual: sexo e cultura no fin de siécle. Rio de Janeiro:
Roceo, 1993, p. 823,
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na, demonstrando, através da forga verbal, a conduta dos opresso-
res:

“Os cegos relincharam, deram patadas no chio, Vamos a elas
que se faz tarde, berraram alguns. [...] A cega das insdnias uivava
de desespero,..., as outras quatro estavam rodeadas de homens
[...] que se empurravam uns aos outros como hienas em redor de
uma carcaga” (p. 176).

Se nos reportarmos a primeira pdgina da obra, perceberemos
que o universo ld configurado — os automobilistas como cavalos nervo-
s0s que sentissem vir no ar a chibata — transpde-se do espago da cida-
de para o espaco do manicdmio, aqui representado pela conduta
dos S Opressores. .

Xeogo retornarem para as camaratas, diferengas marcantes.assx-
nalam o comportamento das mulheres. Note-se, em especial, a
énfase do narrador em relagdo ao modo como se tocam durante o
percurso:

“Surdas, cegas, caladas, aos tombos, apenas com vontade sufi-
ciente para ndo largarem a mdo da que seguia & frente, a mdo, ndo o
ombro, como quando finham vindo” {grifo nosso, p. 178).

O procedimento ndo sé solidifica a solidariedade, como tam-
bém estreita os lagos que as unem; certamente, © andar de méaos
dadas € tao mais proximo quanto mais significativo que o gesto
anterior, Sabemos ainda, através da mulher do médico, que a cega
das insdnias morrera depois do aviltamento e o jogo de contraste
ndo deixa davidas quanto ao mundo aqui representado pelo autor-
narrador. Poderiamos dizer que o pano de fundo é o da u-radqna-
lidade humana, mas o autor opta por outra denominagao - o ino-
minavel:

“Morreu, e nés ja ndo somos as mesmas mulheres que daqui sai-
mos, as palavras que elas diriam, jd ndo as podemos dizer nés, e
quanto as outras, o inomindvel existe, é esse o seu nome, nada
mais” (p. 179).

O sentido dessas enunciagbes nao se constréi apenas do ponto
de vista lingiiistico. Como quer Bakhtin, O discurso é capaz de
matizar a expressao com indicios deste contexto vivencial e deixar
ressoar o que nao € verbalizado. Assim, a vida se torna expressio
através do discurso.”

No episédio seguinte, a abordagem de Saramago volta-se para
0 tema do assassinato - pleno de significacbes. Mais uma vez, é a

x O Romance e a voz: a prosaica dialogica de M. Bakhtin, p. 41.
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mulher do médico — a dos olhos que véem — que atua como conscién-
cia transformadora no rumo da histéria:

“E quando é que é necessirio matar, perguntou-se a si mesma
enquanto ia andando na diregio do dtrio, e a si mesma respon-
deu, Quando j4 estd morto o que ainda € vivo” (p. 189).

Com a tesoura que escondera entre seus pertences, a mulher
do médico se dirige a ala dos malvados. Na expressividade do
relato, sangue e sémen confundem-se & morte do Cego opressor:

“Ndo chegaris a gozar, pensou a mulher do médico, e foz des.
cer violentamente o brago. A tesoura enterrou-se com toda a forga
na garganta do cego, girando sobre si mesma lutou contra as
cartilagens e os tecidos membranosos, depois furiosamente con-
tinuou até ser detida pelas vértebras cervicais. O grito mal se ou-
viu, podia ser o ronco animal de quem estivesse a ejacular, como
a outros j§ estava sucedendo, e talvez o fosse, na verdade, ao
mesmo tempo que um jato de sangue lhe regava em cheio a cara,
a cega recebia na boca a descarga convulsiva do sémen” (p. 186).

Apos o tumulto, o questionamento em torno do nome do as-
sassino resulta no aprimoramento das relagdes pessoais:

“O médico segurou a mao da mulher, depois perguntou, Ain-
da hi quem esteja aqui a pensar em descobrir quem matou
aquele, ou estaremos de acordo em que a mdo que o foi degolar
era a mao de todos nds, mais exatamente, a mio de cada um de
nos. Ninguém respondeu” (p. 179).

Portanto, o pacto velado soma outro valor 4 consciéncia de so-
lidariedade: a solidariedade através do siléncio e da protecao,

Pouco depois, o altifalante volta a ditar as instrugdes do gover-
no; quase ao final do pronunciamento, as luzes se apagam e a voz
emudece ~ sabe-se, mais tarde, que também o porta-voz do gover-
no cegara,

Encerrando essa etapa da narrativa, o autor-narrador relata o
incéndio e 0 abandono do manicémio; ritmo e sentido afiguram-se
expressivamente sugestivos: “[...] o fogo que de repente alastrou
fard de tudo isto cinzas. O portao esta aberto de par em par, os
loucos saem” (p. 210).

A liberdade repentinamente conferida, pode ser, assim, uma
abertura para o mundo ~ o portdo estd aberto de par em par — mas,
ainda cegos, uns terdo de tomar conta dos outros. Evidentemente,
0 homem pode optar entre alienar-se definitivamente na loucura —
0s loucos saem ~ ou redimir-se através de valores auténticos, emer-
gindo das cinzas como da cegueira.

O dialogismo bakhtiniano em Ensaio sobre a cogueira, de José Saramago / 101



3 - O cdo das ldgrimas: “provavelmente este encontro da mulher
e do mapa, tao bem preparado pelo destino,
incluia também um cao” (p. 227)

Se antes tinhamos o estreitamente progressivo das relagdes
entre as personagens, nessa nova trajetéria os elos se consumarao.
Mas isso ndo ocorre sem estranhamento: numa primeira instancia,
0s cegos sao submetidos a uma readaptagio, determinada, essen-
cialmente, pela mudanga de espago:

“Diz-se a um cego, Estds livre, abre-se-lhe a porta que o sepa-
rava do mundo, Vai, estas livre, tornamos a dizer-lhe, e ele nao
vai, ficou ali parado no meio da rua, ele e os outros, [...], ndo sa-
bem para onde ir, é que ndo hé comparagio entre viver num labi-
rinto racional, como é, por definicio, um manicdmio, e aventu-
rar-se, [...], no labirinto dementado da cidade™ (p. 211).

Da multiplicidade de acontecimentos vivenciados pelas perso-
nagens, o confronto com esse novo universo é definitivo e impres-
cindivel no que se refere a sua reaprendizagem como individuos:
funciona como uma ponte em diregdo ao (re)conhecimento, pois
abandonam o mundo limitado do manicémio, para se aventura-
rem em um mundo estranho, onde “a memdéria para nada servird,
pois apenas serd capaz de mostrar a imagem dos lugares e nao os
caminhos para 14 chegar” (p. 211).

Diante da ameaca de um espago desconhecido, os actantes
“mantém-se juntos, apertados uns contra os outros, como um reba-
nho, nenhum deles quer ser a ovelha perdida porque de antemao
sabem que nenhum pastor os ird procurar”, Semelhante, no princi-
pio da narrativa, quando os cegos chegaram ao manicémio foram
comparados a um rebanho, porém com outra conotagio: “agora
ouviam-se ruidos confusos no dtrio, eram os cegos, trazidos em
rebanho” (p. 72). Percebemos que, agora, ocorre uma reversio do
valor da propria linguagem, assinalando, igualmente, uma evolugio
na condigao moral das personagens.

Essa mudanga se dé, assim o cremos, pela interacdo dial6gica,
que passa a ser também uma interagdo da consciéncia de grupo.
Marcados por uma identidade comum, eles nao mais pertencem a
condigdo de animalidade do manicomio; sdo, aqui, um rebanho no
sentido de sua condigdo una: estao unificados e mutuamente assi-
milados pela identidade comum. No trecho seguinte, o narrador
incorpora essa nogao ao seu discurso quando enuncia:
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“Estao sentados juntinhos, as trés mulheres e o rapaz no meio, os
trés homens em redor, quem os visse diria que j& nasceram as-
sim, é verdade que parecem um corpo s6, com uma sé respiragio
¢ uma tnica fome” (p. 213).

Mais adiante, a mulher do médico acomoda o grupo em um
estabelecimento comerdial e sai em busca de alimento. Sua pere-
grinacdo — até o retorno para junto dos companheiros — apresenta
trés momentos distintos. O primeiro, que tem, aparentemente,
como objetivo situd-la diante da nova realidade: a mulher do mé-
dico interpela um transeunte andnimo, que lhe informa “toda a
gente esté cega, Toda a gente, a cidade toda, o pais, Se alguém ain-
da vé, nao o diz, cala-se” (p. 215).

Embora, superficialmente, a declaragio pareca meramente in-
formativa, vislumbramos o sentido implicito 4 metéfora da ceguei-
ra. E ainda que o discurso restrinja o espago dessa realidade - a
cidade toda, o pais — o narratério sabe nio tratar-se somente de um
espaco contextual literdrio: trata-se de uma cegueira coletiva e uni-
versal. Nessa construgdo, tanto o paralelismo sintitico quanto os
recursos semanticos sugerem a progressao de sentidos: Toda a gente
- a cidade toda - o pais — (0 mundo).

Complementando essa interpretagio, a voz remete & omissio e
4 acomodacao dos que ainda véem: Se alguém ainda vé, nio o diz,
cala-se. Ainda, ndo passa despercebido ao leitor que a personagem
que fala € uma desconhecida, uma ‘estranha’ em relagio & narrati-
va, da mesma forma como aqueles que ainda véem mantém-se em
anonimato em relagao a realidade social.

O segundo momento constitui-se da colheita de alimentos, en-
contrados pela mulher do médico no subsolo de um armazém
abandonado. E ali que ela fard suas proprias digressdes a respeito
da realidade. O fato de encontrar-se sozinha e faminta, longe de
seu grupo, isolada dos passantes da rua, e, ainda, em um subsolo
escuro, torna-a vulnerdvel, jogando-a em uma semi-consciéncia:

“Pouco a pouco comegou a voltar a si, sentia umas dores sur-
das no estdbmago, ndo que elas fossem novidade, mas neste mo-
mento era como se nao existisse no seu corpo nenhum outro 6r-
230 vivo, 13 estariam, mas ndo queriam dar sinal de si, o coragio,
sim, o coragdo ressoava como um tambor imenso, sempre a tra-
balhar as cegas na escuridao, desde a primeira de todas as trevas,
0 ventre onde o formaram, até & Gltima, essa onde parard” (p.
222).

O modo de sentir € o da personagem, mas o discurso é o do
narrador: ele vé através da personagem, e por isso pode ordenar o
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discurso e escolher-lhe as palavras. A relagio dial6gica narrador-
personagem € plena nessa efabulagio: o narrador capta o universo
emocional da personagem, coexistindo filosoficamente com sua
cosmovisao.

Na passagem em destaque, as trevas sdo as da cegueira exis-
tencial do homem, que se debate na escuridao desde a primeira de
todas as trevas — o ventre materno - até a Gltima - a morte — essa
onde parard. No entanto, essa caminhada ndo é va - existir é tomar
consciéncia de que, mesmo em meio a cegueira hd, sempre, a pos-
sibilidade do encontro com a luz; para assinalar essa reflexdo, é
interessante acompanharmos o trecho em que o narrador descreve
a colheita de alimentos, que, parece-nos, fundamenta essa concep-

Gao:

“[...] Passou a outras prateleiras, e na segunda delas o inespe-
rado aconteceu, a mio cega, que ndo podia ver aonde ia, tocou e
fez cair umas pequenas caixas. O ruido que fizeram, ao chocarem
contra o solo, quase fez parar o coragao da mulher do médico,
Sdo fésforos, pensou. Trémula de excitagio, baixou-se, passeou as
mios sobre o chao, encontrou, [..], e 0 ruido dos pauzinhos
quando agitamos a caixa, o deslizar da tampa, a aspereza da lixa
exterior, que é onde o fésforo estd, o raspar da cabega do palito,
enfim a deflagracio da pequena chama, o espago ao redor, wma
difusa esfern luminosa como um astro através da névoa, meu Deus, a
luz existe ¢ eu tenho olhos para a ver, louvada seja a luz” (p. 223).

Talvez pela experiéncia de estar 56 ou entdo pela sobrecarga de
emogoes, a mulher do médico saiu & rua com os alimentos, deso-
rientou-se e perdeu-se entre as placas indicativas. Neste tiltimo
momento dos trés que assinalamos, dé-se o que o narrador chama-
rd de trabalho do destino. Exausta, a mulher do médico senta-se
em meio & rua e chora. Alguns cies aproximam-se e farejam os
sacos, mas se afastam. No entanto, um dentre os cdes vem secar-
Ihe o pranto - o cdo das ligrimas, conforme passaré a denomina-lo o
narrador:

“um deles lambe-lhe a cara, talvez desde pequeno tenha sido ha-
bituado a enxugar prantos. A mulher toca-lhe na cabeca, passa-
lhe a mio pelo lombo encharcado, e o resto das ligrimas chora-as
abragada a ele. Quando enfim levantou os olhos, mil vezes lou-
vado seja o deus das encruzilhadas, viu que tinha diante de si um
grande mapa [..], j& deviamos ter aprendido que o destino tem
de fazer muitos rodeios para chegar a qualquer parte, s6 ele sabe
0 que lhe terd custado trazer aqui este mapa para dizer a esta
mulher onde estd” (p. 226).
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Sobre essa cena vemos projetado outro ponto convergente ao
sentido da obra. O cdo das ldgrimas parece-nos o contraponto das
cenas que se passaram no manicomio e, principalmente, das vi-
venciadas na camarata dos malvados. O narrador tem relatado, ao
longo da histéria, agdes que representam e atestam a animalidade
humana. Seguidas vezes, na narragio, utiliza o recurso lingiiistico
para comparar a postura do homem a agio animal, ressaltando a
negatividade dessa postura — basta que recordemos a descricao
dos cegos maus, “Os cegos relincharam, deram patadas no chao”.

O efeito tecido pelo cao das lagrimas confirma agora essa in-
versdo de valores: ao consolar a personagem, recebendo-lhe as
lagrimas e compartilhando do abrago, 0 cdo assume um atributo
humano. Ele €, assim, mais humano em sua irracionalidade do que
0 530 os homens em sua racionalidade. Da mesma forma, coerente
a essa condigdo, o cdo passa a seguir a mulher do médico, “O cio
das lagrimas seguia-os trangiiilamente, como se fosse coisa de toda
avida", integrando-se assim ao conjunto das personagens,

4~ Meu Deus, a chuva: talvez ndo sejamos é capazes de ver
0 que de mais belo e glorioso aconteceu alguma vez
na histéria da cidade, cai do chio da varanda
uma toalha de espuma, quem me dera ir com ela,
caindo interminavelmente, limpo, purificado, nu (p. 266)

Quando “descemos todos os degraus da indignidade, todos,
até atingirmos a abjecao” (p. 262), até sentirmos, misturando-se ao
corpo, “esta sujidade insuportével da alma” (p. 265), a dgua surge
como efeito purificador. Essa é a concepgao fundamental que en-
contramos na Gltima parte de Ensaio sobre a ceguetra.

Nas passagens que passaremos a analisar, os substantivos luz,
dgun e chuva revestem-se de um sentido de harmonia e purificagio.
No primeiro trecho, as personagens sentam-se em torno da mesa, e
a mulher do médico procede a um ritual. Observemos a criagio
verbal do autor-narrador, a partir da qual se estabelece uma inter-
acdo entre os sujeitos da agio e os objetos representados, refletindo
o contexto vivencial das personagens:

“[...] vamos todos beber dgua pura, ponho os nossos melhores
Copos na mesa e vamos beber dgua pura. Agarrou desta vez na
candeia e foi a cozinha, voltou com o garrafio, a luz entrava por
ele, fazia cintilar a j6ia que tinha dentro, Colocou-o sobre a mesa,
foi buscar os copos, os melhores que tinham, de cristal finissimo,
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depois, lentamente, como se estivesse a oficiar um rito, en-
cheu-os. No fim, disse, Bebamos.”

Como numa celebragao, os cegos experimentaram ‘a maravilha
que € um copo de dgua’, como se, pouco a pouco, chegassem ao
final de sua provagdo, ‘dgua’ e ‘luz’ representando o principio da
regeneragao:

“As mios cegas procuraram e encontraram os copos, levantaram-
nos tremendo. Bebamos, repetiu a mulher do médico. No centro
da mesa, a candeia era como um sol rodeado de astros brilhantes,
Quando os copos foram pousados, a rapariga dos éculos escuros
e o velho da venda preta estavam a chorar” (p. 264).

Da mesma forma, a chuva apresenta esse poder regenerador. O
encontrc das personagens femininas sob a chuva traga um com-
promisso € uma descoberta. Primeiro, pdem-se ‘a lavar as roupas ao
mesmo tempo que a si proprias’, vivenciando o compromisso do
partilhar e da solidariedade:

“Na porta da varanda tinham aparecido a rapariga dos 6culos
escuros ¢ a mulher do primeiro cego, que pressentimentos, que
intuicdes, que vozes interiores as teriam despertado nao se sabe
[...] Ajudem-me, disse a mulher do médico quando as viu, Como,
se nio vemos, perguntou a mulher do primeiro cego, Faremos o
que pudermos, disse a rapariga dos dculos escuros.”

Depois, ndo através da palavra, mas pela fora dialégica da
cena, di-se uma interagao metafisica entre as personagens femini-
nas e o velho da venda preta. Ele nao as vé nem dialoga com elas —
mas ouve - as trés mulheres banhando-se sob a chuva. No desdo-
bramento da representagao, o velho da venda preta desenvolve um
mondlogo interior concebido a partir da agao das trés mulheres,
através do qual ele redescobre uma vida que julgava perdida.

O recurso, denominado por Bakhtin de ‘monélogo dialogado’,
evidencia, na passagem que destacamos, uma bivocalizagdo: a atu-
agao das personagens femininas em um espago exterior (a varanda
da casa do médico) interagindo no mundo interior do velho da
venda preta. Essa inter-relagao, por sua vez, provoca na persona-
gem masculina uma reavaliagio de sua realidade, através de as-
pectos que se entrelagam em um momento comum: a alegria das
trés mulheres, o ruido da chuva e a voz interior do personagem-
observador:

“Ouviu-as entrar, sabia de onde vinham, o que tinham estado a
fazer, como haviam estado nuas, e se sabia tanto néo era porque
de repente lhe tivesse voltado a visio e ido, pé ante pé, como os
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outros velhos, espreitar, [...], cego estivera, cego continuava, ape-
nas assomara a porta da cozinha e de 14 ouvira o que elas diziam
na varanda, os risos, o ruido da chuva e das chapadas de 4gua,
respirara o cheiro do sabdo, depois voltara para o seu sofd, a pen-
sar que ainda existia vida no mundo, a perguntar se ainda haveria al-

guma parte dela para si” (p. 268).

Quanto as personagens femininas especificamente, fecha-se o
circuito dial6gico defendido por Bakhtin. A identidade entre as
trés mulheres — em cada uma resguardando-se suas particularida-
des — se consubstancia em um universo ideolégico comum: “~ va-
mos, somos a tnica mulher com dois olhos e seis maos que ha no
mundo” (p. 266).

5~ RESSURGIRA: “Entdo, levada por um impulso irresistivel,

sem o ter pensado antes, gritou para aqueles cegos
e para todos os cegos do mundo, RESSURGIRA” (p. 287)

Para Goldmann, ‘amor e morte sao, com efeito, dois elementos
importantes para caracterizar os personagens romanescos em ge-
ral’* Em Ensaio sobre a cegueira, 0 autor representa a morte de
modo multifacetado:

- para o médico e sua mulher, a guerra é uma espécie de morte;
“Os cegos estio sempre em guerra, sempre estiveram em guerra, Torna-
rds a matar, Se tiver de ser, dessa cegueira jd ndo me livrarei” (p. 189);

= na perspectiva do autor-narrador, a desesperanga e a apatia sao
a morte em vida: “O rapazinho estrébico foi 0 primeiro a levantar a
cabega, ndo pdde fazer mais do que isso, a fraqueza nao deixava,
0s outros tardaram um pouco mais, estavam a sonhar que eram
pedras, e ninguém ignora quanto é profundo o sono delas, um sim-
ples passeio ao campo o demonstra, ali estdo dormindo, meio enterra-
das, & espera nio se sabe de que despertar” (p. 227);

- na focalizagdo da rapariga dos Gculos escuros, a cegueira social
€ sinbnimo para a morte: “[...] o que penso é que ji estamos mor-
tos, estamos cegos porque estamos mortos, ou entdo, se preferes que
diga isto doutra maneira, estamos mortos porque estamos cegos, da no
mesmo”,

De todas essas formas de nao-ser do homem, a indiferenca e a
crueldade séo, no texto de Saramago, a causa do vazio existencial,
da cegueira coletiva. Quando relata a morte da vizinha do primeiro
"

A sociologia do romance, p. 102
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andar (nica pessoa que permanecera no antigo prédio da rapariga
dos 6culos escuros), o autor acena com uma possibilidade de re-
versdo da postura existencial do homem. Durante a preparagio
para o sepultamento da vizinha do primeiro andar, a mulher do
médico proferira a palavra que destacamos no sub-titulo: ressurgi-
rd. Pouco depois, segue-se o didlogo entre as personagens:

“O médico perguntou, Por que disseste ressurgird, para quem
falavas, [...), E para qué essa palavra, Nio sei, apareceu-me na ca-
bega e disse-a. [...] [A mulher do médico] arrancou uma rama da
roseira que crescia num canto do quintal e foi planti-la na base
do momento, do lado da cabega. Ressurgird, perguntou a rapari-
ga dos 6culos escuros, Ela, ndo, respondeu a mulher do médico,
mais necessidade teriam os que estio vivos de ressurgir de si
mesmos, e ndo o fazem,

“J4 estamos meio mortos, disse o médico,

“Ainda estamos meio vivos, respondeu a mulher.”

Apreende-se dessas enunciagdes, a configuragio engendrada
pelo autor-narrador, com uma particularidade: o contato do nar-
ratdrio com os sentidos apresentados procede da visdo dos prota-
gonistas, que, cada um a seu tempo, apresentam diferentes pontos
de vista. H4 uma diversidade de focalizagbes entre o discurso do
médico ~ Jd estamos meio mortos — que evidencia um plano de nega-
tividades, e o discurso da mulher do médico — Ainda estamos meio
vivos — que reverte positivamente o discurso anterior.

Pouco depois, o narrador concretiza a crenga no renascimento
do homem. Um a um, os cegos recuperam a visio:

“[o primeiro cego] abriu os olhos e viu. Viu e gritou, Vejo. [...]
abragou-se & mulher como louco, depois correu para a mulher do
médico e abragou-a também, era a primeira vez que a via, mas
sabia quem ela era, e 0 médico, e a rapariga dos 6culos escuros,

[.-] (p. 306-307).

A agao do primeiro cego enfatiza o papel ocupado pela mulher
do médico, tinica personagem a quem ele via pela primeira vez mas
sabia quem ela era. Coube a ela a posigdo especial de manter a liga-
Gao das personagens com o mundo circunstante, Sua missdo foi a
de assumir “a responsabilidade de ter olhos quando os outros os
perderam” (p. 241). Responsavel por si e pelos outros, a mulher do
médico tem a atribuigdo de interagir no contexto narrativo:

“[-.] perdoem-me a prelecio moralistica, ¢ que vocés ndo o sa-
bem, [...], o que & ter olhos num mundo de cegos, nao sou rainha,
nao, sou simplesmente a que nasceu para ver o horror, vocés
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sentem-no, eu sinto-o e vejo-o, agora ponto final na dissertagio,
vamos comer.,”

despertando também a consciéncia das demais personagens:

“Ninguém fez perguntas, o médico s6 disse, Se eu voltar a ter
olhos, olharei verdadeiramente os olhos dos outros, como se esti-
vesse a ver-lhes a alma, A alma, perguntou o velho da venda
preta, Ou o espfrito, 0 nome pouco importa, foi entdo que, sur-
preendentemente, se tivermos em conta que se trata de pessoa
que ndo passou por estudos adiantados, a rapariga dos 6culos es-
curos disse, Dentro de nés hs uma coisa que ndo tem nome, essa
coisa € 0 que somos” (p. 262).

No campo da polifonia, as personagens e seus mundos “niao
sdo fechados nem surdos uns aos outros mas se cruzam e se en-
trelacam multifaceticamente”, Em Ensaio sobre a Cegueira, as inter-
pretages levam-nos a concluir pelo plurilingiiismo literario, atra-
vés do qual a vocalizagio das personagens configura a polifonia
romanesca. Por isso, € também pela voz das personagens — o médi-
co e a mulher do médico — que se deslinda a questdo da metdfora
da cegueira:

“Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a co-
nhecer a razio, Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que
Ndo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos
que, vendo, nio véem."

Ao final do romance, o narrador retoma o sentido construido a
partir do termo Ressurgird, enunciado pela personagem feminina.
O pronunciamento do autor-narrador em sua tiltima articulagao
sugere a continuidade da trajet6ria do homem: “A cidade ainda ali
estava” [p. 310], tendo como alicerce as inter-relagbes com os ou-
tros entes,

Para isso, a tomada de consciéncia deve ser o projeto essencial:

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara,
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