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Metamorfoses do Discurso:
uma questdo de ponto de vista

Edimilson Dezan*

Procurar diamante no oceano? Esta é uma tarefa
dificilima. Dificil também é encontrar 0 novo, sem incidir no j4
dito, na obra machadiana. Encontrar elementos de reflexao para
a investigagdo do conto Confissdes de uma viriva moga é a nossa
meta.

Propomo-nos, assim, a luz das idéias de Genette (1979) e
de Booth (1980), a analisar o narrador, entidade de fundamental
importéncia na obra, com a manifestagio de sua visio de mun-
do. Acreditamos que as atitudes e os comportamentos desse
narrador nos déem a possibilidade de examinarmos os valores
que norteiam sua compreensao da personalidade humana. Vale
ressaltar ainda que aproveitamos algumas idéias de Machiavelli
(s.d.) para a investigacio da trajetoria da personagem Emilio,
em Confissoes de uma vitiva moga.

O conto é narrado em primeira pessoa por Eugénia, que,
distanciada no tempo, abrange com o olhar uma experiéncia de
sua vida, recapitulando-a, contando-a, em forma de cartas, para
Carlota, sua amiga e confidente.

Eugénia, a protagonista de outrora, inexperiente e fragil,
¢ vista e avaliada por Eugénia, a emissora das cartas, mulher
experiente e altiva, Entre a mulher do presente e a mulher do
passado ha um saber que somente a primeira possui.

Assim, estamos diante de um narrador que é uma enti-
dade feminina, heroina de sua narrativa, que a conta e esta en-
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volvida sentimental e emocionalmente com a histéria, ou seja, é
um narrador autodiegético'.

A distancia temporal de dois anos entre o passado da
histéria e o presente da narragdo, altera o conhecimento desse
narrador, bem como afeta seu ponto de vista sobre 0 homem e o
sentimento humano, pois o sujeito que no presente recorda,
enfatiza que, psicolégica e afetivamente, se diferencia daquele
que viveu os fatos relatados.

Mediante essa estratégia, o distanciamento temporal
propicia uma superioridade do eu narrador sobre o eu narrado.
O eu narrador ao rememorar eventos e acontecimentos do eu
narrado, assume uma atitude judicativa e até mesmo irnica em
relagdo ao eu narrado.

No presente da narragio, Eugénia escreve seis cartas
para Carlota, destinatirio que as recebe e limita-se a ser um
receptor passivo, assumindo a fungdo de narratdrio?, além de
fazer parte, como personagem, da histéria que € narrada.

O narrador faz um “preficio”, espécie de balango ou
sumdrio antecipado, com a finalidade de criar o suspense nar-
rativo. Esta estratégia, marcada pela antecipacdo do discurso
sobre a diegese, fornece pistas ao narratdrio de que se trata de
uma desilusdo amorosa:

Estes dois anos sdo nulos na conta de minha vida: foram
dois anos de tédio, de desespero intimo, de orgulho abatido,

de amor abafado.
Lia, é verdade. Mas s6 o tempo, a auséncia, a idéia do meu

coragdo enganado, da minha dignidade ofendida, puderam
trazer-me a calma necessdria, a calma de hoje. (Machado de

Assis, 1994, p.100)

Neste sumario antecipado em que a Eugénia do presente
avalia a Eugénia do outrora, o discurso é um apelo contundente
a Carlota para que as mulheres se previnam contra as

! GENETTE, G. Discurso da narrativa. Trad. Femando Cabral Martins. Lisboa: Vega,

sd, p244.
* O namatirio é uma personagem que se coloca, necessariamente, no mesmo nivel

diegético em que estd o narrador, ou seja, nio se confunde mais, a prion, com o leitor
(mesmo virtual). (GENETTE, s.d. p.258)
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ax.‘tlrnanhas da hse.duqao. A protagonista sente compaixio e
pnedadg da Eugeénia vulneravel do passado, e também realiza a
apologia das mulheres contra a mascara dos fiersis romanticos:

Ganhei canhecer um homem cujo retrato trago no espirito ¢
que me parece smgularmente parecido com outros muitos
Ja ndo & pouco, e a ligilo hd de servir-me, como a ti, como ds
nossas amigas inexperientes. Mostra-lhes estas cartas, sip
)"olhas de um Toteiro que se eu tivesse antes, mlvez' ndo
,Z::;,S)“ perdido wma ilusdo e dois anos de vida. ( idem,

Ora, o advérbio talvez indica a presenga da divida, fa-
culta o elemento ambiguo, ou seja, € um modalizador que assi-
nala a atitude de quem mesmo diante desse “roteiro” rova-
velmente nao seria forte o suficiente para resistir a paixa'c.p

Ao reiterar que escreve um “livro de verdades”, o leitor
nio. pode tomar essa estratégia como principio de fide;iig;m'da-
de, jd que o narrador € um cicerone que conta 0 que o incomoda
:i (l)he convém, logo pode selecionar informagdes em seu benefi-

“Confissao” vem do latim confessio i
clarar a verdade, a realidade de uma fc’ulpa’jec'ig :fnz‘;e:aglz;; :re;
erro. cll)essa forma, Eugénia assume a postura de vfﬁm’a ingé-
:;::1 eeC t;;x;?:r que foi induzida ao erro, solicitando a absolvi-

A situagdo narrativa instaurada pelo narrador autodie-
gético condiciona o cédigo da focalizagdo que é, essencialmente,
neste caso, uma restrigio dos elementos informativos a relatar.'
O emprego da focalizagdo interna permite que visualizemos a
Posicao emotiva de desencanto e de magoa de Eugénia, bem
€OmO a sua postura de quem se defende contra o encanto da
paixao, e contra um homem sedutor.

Ao tomarmos conhecimento dos pensamentos e senti-
mentos de Eugénia, temos & nossa frente o olhar da protago-
fusta. em situagio de auto-observagdo, focalizacio interna que
implica, por sua vez, uma focalizagao externa sobre o qt;e ela
percebe e deduz do exterior, ndo a isentando, na condigdo de
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observadora limitada, de manifestar juizos subjetivos acerca do
que vé e sente. Conhecer Emilio, em seu caso, é estar preso as
impressoes subjetivas, a limitacoes referenciais, e, sobretudo, ao
desencanto e  dor de outrora, que interferem em suas reminis-
céncias. Nesse sentido, os indices de avaliagdo e julgamentos
acentuam o seu envolvimento emocional e a sua parcialidade
diante do que estd narrando.

A primeira carta dirigida a Carlota parodia a estrutura
do discurso dos contos de fadas: “Era no tempo de meu mari-
do”. E nio é s6 isso, se nos contos de fadas, 0 “era uma vez” nos
remete a0 tempo mitico, da aventura, dos feitos herdicos, tendo
como vetor predominante a imaginagao, a fantasia, o onirico e
o happy end, o discurso de Eugénia € um contracanto que des-
mitifica o happy end, instaurando o tempo da desventura, da
desilusdo e da infelicidade.

Surge, entdo, a ironia observéavel®, indicando uma situa-
Gio irbnica: a expectativa de happy end ndo se concretiza, ao
contrério, o ideal roméntico cede lugar a um realismo hostil, no
qual se destacam o pesar e a frustracdo, com 0 fracasso amoro-
S0.
Como Ema, em Madame Bovary, que afirma ser “uma
mulher virtuosa”, Eugénia também assume postura semelhan-
te, decepcionada com a vida artificial da corte, e, principal-

mente, com 0 casamento.

Fora de casa, tinhanios os teatros animados, as partidas das
amigas, mil outras distragdes que davam @ minha vida
certas alegrias exteriores em falta das intimas, que sdo as
tinicas verdadeiras ¢ fecundas.

Se eu nido era feliz, vivia alegre.(Machado de Assis, 1 994,

p.100)

Alegria falaz e inconsistente. A litotes irdnica “se eu ndo
era feliz”, como estratégia de atenuagdo, serve para indicar as
nuancas dessa infelicidade na trajetéria da protagonista.

1 Mitecke salienta que, nesse tipo de ironia, o ironista apresenta algo como irdnico: uma
situagdo, uma seqiiéncia de eventos, um acontecimento, Uma personagem, uma cren-

ca, etc. (1995, p.77)
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Quando surge Emilio em sua vida, ela procura protecdo no
esposo, passando, este, a constituir-se, a imagem de
provévﬂ heréi que a libertaria do pecado. o
‘ 0 seu enunciado destaca-se em a

imperfeito do subjuntivo, criando uma ft;::)l;?:faodeemhrj,;fgdo
revelando a tensdo dramética com a qual convive, pois o o
do ndo pode ser o her6i a que aspira: ke e

SF meu marido tivesse em mim wma mulher, ¢ se eu
tivesse nele um marido, minha salvagdo estava c::rta. Mas
m?q era assim. Entramos no nosso lar nupcial como dois
vm,unfes estranhos em uma hospedaria, ¢ aos quais a
calqrmdade do tempo ¢ a hora avangada da noite obrigam a
aceitar pousada sob o teto do mesmo aposento. 4
Meu casamento foi o resultado de um cdleulo e de wma
conveniéncia.(Machado de Assis, 1994, p.107, grifo nosso)

Este discurso subjetivo permi éni
?ostura de vitima da incc:mpregao c::) g::of: genil: n:s:t::w s
‘amor dos livros”, dai seu desencanto. I =

. A presenga destacada de uma outra i

dxscursp subjetivo no conto, e que Kerbrat—Or?c(g\?cl::ia((ile98%§
denoma de discurso avaliativo, revela a atitude de
desveflonzac;ao pessoal da protagonista para com o esposo, e de
valorfza(;ao para com Emilio. A propensio para o ' uso,
princ:npalmente, do adjetivo, indica o desconforto intimo que a’
domina, culpando o marido pela sua infelicidade. £ assim que
ela se vé dividida entre o dever e 0 querer: a0 mesmo tempocgrln
que deve ser fiel a0 marido, também deseja 0 amor de Emilio

Segundo Machiavelli, o principe deve “fazer tudo o ql;e
pode para ter dinheiro”. Andlogo a esse processo, Emflio faz
tudo o que pode para ter a mulher desejada. Valorizado pelo
poder de cativar, pela elegincia, pela educagio esmerada que
recebeu na Europa, pela experiéncia e pela fortuna, Emilio
]c;l:o um principe, utilizando-se das qualidades de raposa e:

, Ou seja, astucia e forca da inteligénci

resisténcia moral de Eugénica. i e

Perante Carlota, o esposo e a sociedade, a i
finge que é uma mulher feliz e realizada, defen;';;taggnll\ls;
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Adulterards. Estabelece-se, entao, o processo da simulagdo e da
dissimulagao:

simulaglio: parece feliz, com uma vida p!e‘nf; e auténtica.
T nao é feliz, tem uma vida artificial.
I
{

dissimulagdo: nao parece que esta irrealizada como mulher,
est4 irrealizada, e quer conhecer 0 amor.

O marido ndo compreende a sua necessidade de viver
um amor romantico, a sua ansia por afetividade. Apegando-se
ao sentimento do dever, ela procura desesperadamente essa

realizagao ao seu lado, e ndo a encontra: :
Tive um movimento espontaneo: atirei-me em seus bra-

Gos.

Ele abragou-me com certo espanto. :

E quando o meu abrago se prolongava senfi que ele me
repelia com brandura dizendo:

— Estd bom, olha que me afogas!

S:Ctln"iteceu-me ver aquele homem, que podia e devia salvar-
me, ndo compreender, por instinto ao menos, que se eu 0
abragava tdo estreitamente era como se me agarrasse i idéia
do dever. (Machado de Assis, 1994, p.104)

Para Fromm (1974) o que afeta mais negativafm.ente o
individuo é a rejeigdo, originando um senﬁmqto trdgico fle
desvalorizagio. Ao se ver rejeitada pelo m.andg, Eugénia,
insegura, sente-se uma muther profundamente infeliz. ;

Abalada psicologicamente com o olhar de Emilio, tem
intensificado esse abalo com a carta amorosa, na.qual se destaca
a impetuosidade do discurso, cujas palavra's vém ao encontro
do que deseja e quer ouvir: desatenta, sua Imaginacao passa a
idealizar um Emilio, simbolo do heréi romantico.

Machiavelli destaca que é melhor ser impet:osg d'ol qu:
circunspecto, porque a sorte é mulher e, para domina-ia,
precisofacter-lge eq contraria-la. A sorte, como mulher, é sempre
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amiga dos jovens porque sao menos circunspectos, mais ferozes
e com maior audicia a dominam. Ora, assumindo a méscara de
her6i roméntico, Emilio alia, habilmente, a circunspecgao a
impetuosidade, para conquistar Eugénia. Desfrutando da fama
de grande homem, astuto e prudente, evita os defeitos que The
arrebatariam o encanto e, utilizando-se da méscara de homem
virtuoso, louvado pela opinido piblica, afeta o coragio da
mulher desejada:

Parece-me que aquele homem lia na minha alma e sabia
apresentar-se no miomento mais proprio a ocupar-me a
imaginagdo como wuma figura poética e imponente. Tu, que o
conheceste depois, dize-me se, dadas as circunstincias
anteriores, ndo era para produzir esta impressio no espirito
de wma mulher como eu! (Machado de Assis, 1994, p.107)

O sentimento do dever passa a perder forca e, de certa
maneira, o discurso de Ema Bovary, culpando Charles por sua
infelicidade, também esta presente no discurso de Eugénia. O
desejo de viver um amor roméantico cresce em sua imaginagao, e
ela passa, gradativamente, a sofrer o processo de tentagao: se
aceitar 0 amor de Emilio, tornar-se-4 heroina roméantica. Sofre
principalmente o processo de sedu¢o: 0 amor com que Emilio
Ihe acena ¢ o mesmo que tinha visto nos romances, ¢ a oportu-
nidade de, na realidade, viver uma vida plena e auténtica:

Até entdo eu ndo tinha visto amor sendp nos livros. Aquele
homem parecia-me realizar o amor que eu sonhara e vira
descrito. A idéia de que o coragio de Emflio sangrava
naquele momento despertou em mim wm sentimento vivo de
piedade, A piedade foi um primeiro passo. (Machado de
Assis, 1994, p.110)

Como Eugénia estd envolvida por uma realidade de ca-
réncia afetiva, a sua imaginagao idealiza um amor roméntico
maneira de Romeu e Julieta.

Na hierarquia dos sentimentos, Eugénia o elege respec-
tivamente como sendo “o admirador”, “o amigo”, e “o princi-
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pe”. Como julga mais pela emogdo do que pela razao ignora a
imagem de sedutor, para se apegar a de herdi romantico.

Na condigio de exfmio sedutor, Emilio aprende a fingir
que estd apaixonado, sofrendo por nao ser correspondido,
adotando essa mdscara para comové-la e seduzi-la. Ao contra-
rio de Agétocles Siciliano que triunfava pela for¢a da maldade e
da violéncia, Emilio age dissimuladamente, utilizando-se de
uma forga mais eficiente, a da inteligéncia.

Assim, adotando a mdscara de apaixonado que sofre
profundamente, & maneira de um Romeu desesperado, Emilio
vence a resisténcia moral de Eugénia:

— Que me resta mais na terra?

E wvoltou os olhos para enxugar uma lagrima.

~ Que ¢é isso? disse eu. Estd chorando?

~ As niltimas lgrimas.

— Oh! Se soubesse como me faz sofrer! Nio chore; eu lho
peco.  Pego-lhe mais. Pego-lhe que viva.

— Oh!

— Ordeno-lhe.

— Ordena-me? E se ex ndo obedecer? Se eu ndo puder? ...

Acredita que se possa viver comt um espinho no coragio?

Isto que te escrevo € feio. A maneira que ele falava € que era
apaixonada, dolorosa, comovente. Eu ouvia sem saber de
mim. Aproximaram-se algumas pessoas. Quis por termo a

conversa e disse-lhe:
— Ama-me? disse eu. S6 0 amor pode ordenar? Pois ¢ 0

amor que lhe ordena que viva.
Emilio fez um gesto de alegria.(Machado de Assis, 1994,

p.113)

Esta cena intensifica a ironia dramatica, sob a forma de
contraste entre o que o marido de Eugénia sabe e o que Carlota
e o leitor j4 sabem e conhecem: a paixdo da heroina.
Inconscientemente é o proprio marido que colabora para a
intimidade afetiva entre Eugénia e Emilio, trazendo-o para
dentro do lar.

Assim como o principe que, para chegar ao poder,
precisa ser bom simulador e dissimulador, Emilio também
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emprega a m i
% gpé n;ga : esma estratégia para chegar ao coragdo de

simulagilo: parece ser amigo fiel do esposo de Eugénia.

| nao € amigo, é adversario,

{

dissimulagio: nao parece mentir em seu discurso,
mente, é um habil sedutor.

A paixdo cega a heroina, ao to de
En.u‘lio serem como as de sereias, irresg:'t:reis. Naéi g:x:‘ai‘::fm?g
Ulisses os bragos e as pernas amarrados, o corpo preso ao
mastr9 de um navio e os ouvidos tampados com cera, Eugénia é
seduzida pelo plano de conquista de Emilio: '

1. A preparagiio: o olhar envolvente, que incomoda,
a carta amorosa, supostamente de um apaixonado,

2. O atague:  1° u'iufmff): entrada triunfal pelas mios do marido de
Eugénia — amizade conquistada.
2°" t‘nunfo: entrada na imaginagio da heroina como
" figura poética e imponente”,
® triunfo: o remorso da heroina, que nio quer fazer
sofrer o seu “heréi romantico”, i =

3. A conquista: Eugénia cede a paixdo. Emilio torna-se o principe de

Séu coragdo, aparentemente sai da ficcdo par
na realidade. T o

1 Com a preocupagao moral de apresentar-se diante da
Opiniao publica como mulher integra e incorruptivel, Eugénia
ocult'a 4 Sua paixdo; no entanto, essa paixio a cega, e, nao con-
seguindo analisar pelo prisma da razio, é enganada pelo dis-
;;lrso de um sedutor: “eu achava nas delicias do crime desculpa

meu erro, e procurava com isso legiti i i-
xao"(Machado deF;\ssis, 1994, p.113). R e

: A grande ironia decorre do fato de que, 2o dar énfase ao
dljtscurso amoroso, Emilio a engana, pois nao a ama. Como exi-
mio ator, fascina-se com as relagoes perigosas, com sabor de
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fruto proibido. E um astuto aventureiro. Com a morte do mari-
do de Eugénia, revela sua mascara de sedutor: a aventura valia
a pena enquanto tinha sabor de pecado.

Refletindo minuciosamente sobre o episédio, 0 que mais
intensifica o sofrimento moral da herofna é a constatagio de que
a mascara de herdi romantico era uma grande farsa, que sua
prépria imaginagio ajudou a engrandecer. O discurso amoroso
de Emilio era uma grande fraude. Seduzida por um amor que
s6 conhecia na ficgdo, Eugénia, cega pela paixao, passou a nao
parar de acreditar que era amada®.

Assim, Machado de Assis, cria uma personagem femini-
na que avalia negativamente a sua experiéncia, e contesta o
emprego de mascaras no relacionamento humano. Utilizando-
se desse narrador, o autor parodia sarcasticamente o happy end
dos contos de fadas, invertendo o processo, instaurando um
realismo hostil, no qual a heroina se vé enredada pela melanco-
lia e por um martirio moral.

Assumindo a postura de vitima, Eugénia nada mais faz
do que adotar uma mascara que lhe convém. Ainda que
estejamos diante de um narrador autodiegético, que toma
Emilio como vildo, fica claro que ela aspirava a concretizar o
seu ideal de amor roméntico, portanto, mais do que seduzida
pelo discurso amoroso de Emilio, se deixou seduzir pelo
discurso romantico da ficgao.

Parece que, mediante a trajetéria de Eugénia, o autor
qujs mostrar a ingenuidade dos sentimentos femininos, preso a
ideais romanticos. Dessa forma, a mulher apaixonada € impo-
tente para desmascarar o discurso amoroso, perdendo-se di-
ante da arte de enganar, com o triunfo de um principe as aves-
sas.

¢ BARTHES, R. Fragmentos de um discurso amoroso. Trad. Horténcla dos Santos. Rio de
Janeiro:  Francisco Alves, 1990, p. 162
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