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Apresentacdo

Letras de Hoje n° 120 apresenta uma miscelinea de te-
mas sobre literatura, critica e problemadtica do ensino e da in-
terpretagao.

Dionisio Vila Maior, da Universidade aberta de Portu-
gal, trata de configuragoes estilisticas em Relatos de Naufrégio.
Cyana Leahy-Dios, da Universidade Federal Fluminense, traz
Reflexdo sobre a Literatura como pritica Cultural, texto lido
no Simpésio 500 anos, em Brasilia, margo de 2000. Joan Torres-
Pou, da Flérida Internacional University discute Cronicas de
Juventud: disciplina, docilidad y memoria en Miguel Cané y
Raul Pompeia.

Eduardo Xavier Alonso Romo, da Universidade de Sa-
lamanca, estabelece A Problemitica existencial no Didrio de
Miguel Torga.

Leopoldo Comitti, da Universidade Federal de Ouro
Preto, traz um tema curioso e intrigante: Histéria da Literatura
e Vida Literaria: algumas formagdes relevantes sob a superficie
da ilha,

José Luiz Fourreaux de Souza Junior, da Universidade
Federal de Ouro Preto discute assunto mais amplo sobre Naci-
onalidade como metéfora: fronteiras (possiveis?) entre Literatu-
ra e Historia.

O Poeta na Redagio ¢ um texto curioso investigado nos
Cadernos de Sabado, do Correio do Povo, e Letras e Livros, por
Paulo Becker, da universidade de Passo Fundo.

Edimilson Dezan, Mestre em Literatura pela UNESP
Sdo José do Rio Preto, apresenta Metamorfoses do Discurso:
uma questdo de ponto de vista.

Para encerrar o sumdrio apresentam-se ENTREVISTAS
com Patricia Bins, de Helenita Rosa Franco, da Pontificia Uni-
versidade Catélica do Rio-Grande do Sul.
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E realmente niimero de temas varios e de autores de
Universidades de Europa, de América do Norte e de vérios es-
tados do Brasil. A presente edigao de Letras de Hoje é densa de
investigacdes e de propostas muiltiplas.

Prof. Dr. Ir. ELVO CLEMENTE

[ Latras de Hoje » Dionislo Vila Malor
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Relatos de Naufrdgio:
configuragdes estilisticas:

Dionisio Vila Maior
Universidade Aberta de Portugal

1. Nenhuma andlise estilistica que se queira profunda e
sistemdtica pode esquecer duas consideragdes primordiais: por
um lado, um conhecimento sistemitico dos recursos técnicos
que conformam a estruturagio de um determinado estilo; por
outro lado, a indispensavel orientacdo pela idéia de que, do
contexto sobre o qual se exercerd a presente andlise estilistica,
s6 determinados contormos deverdo merecer atengido, nogao
esta que confirma a impossibilidade de apreender, de uma
forma total, as particularidades estético-literdrias dos textos na
sua globalidade.

Acrescente-se que esta segunda directriz metodologica é
problemitica, quando aplicada em textos muito extensos. De
fato, ndo descurando a importincia da quantificagio de ele-
mentos estético-estilisticos para o cumprimento de uma segura
valorizagdo estética, esse levantamento ndo € facil se ofs) tex-
to(s) a analisar forem mais extensos. Procuraremos, assim,
abordar algumas das multimodas e ricas dimensdes que os re-
latos de naufrigio nos apresentam. A tal atitude estd inerente
ndo um objetivo de fracionar este(s) objeto(s) de estudo, mas o
reconhecimento de que os varios recursos estilisticos sao avali-
ados pela intui¢do e por um apoio metodolégico — conforme o

* Registre-se que este trabalho foi apresentado em 1990, num semindrio de Literatura

Portuguesa Clissica (“As Narrativas de Naufrigios”), regido pelo Prof. Doutor Anibal
Pinto de Castro — na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra —, quando
entio frequentavamos o Mestrado em Teoria da Literatura e Literatura Portuguesa.
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destaque que evidenciam na estruturacdo do estilo presente no
texto —, observagio esta que nao se esquece, porém, de con-
templar a nogio de que os fragmentos textuais a analisar —
fundamentalmente a TEMPESTADE e 0 NAUFRAGIO — constitu-
em apenas uma imagem parcelar dos recursos e evocagbes
significativas que conformam a totalidade dos textos referidos.

Sabendo que uma andlise estilistica, quando orientada
para a pesquisa dos dominios subjectivos do sujeito da enunci-
agdo, se concretiza com mais facilidade em textos redutiveis
(como sao os Naufrigios) a uma livre expressio de estados de
alma, procuraremos nio estabilizar num simples enumerar de
algumas caracteristicas técnico-estilisticas, mas valorizar esses
recursos. SO assim serda em parte atingida a (ainda assim, in-
completa) satisfagio que — num contexto histérico-literdrio
particular (a segunda metade do século XVI), numa area onde
predominam certas orientagdes tematicas (o "Naufrigio’) confi-
guradas num género determinado (a Narrativa de Viagem) —
legitime conformidade estética a essas categorias’,

Quando se pretende estudar, do ponto de vista estilisti-
co, os Relatos de Naufrdgio, hda uma primeira questao que desde
logo se nos depara: a de saber em que termos e com que pro-
fundidade a andlise estilistica podera explorar esse vasto leque
de textos narrativos incluidos na Histéria Tragico-Maritima. De-
certo que estes relatos sao muito sugestivos no que toca a pos-
sibilidade de determinar posicionamentos discursivo-ideol6-
gicos muitas vezes diferenciados entre si; mas também nao é
menos certo que se torna metodologicamente necessario seleci-
onar um corpus especifico, atitude que nos afasta de um cami-
nho drduo, que seria a andlise de todos os Relatos de Naufrdgio,

Que critérios de escolha se encontram, entdo, subjacen-
tes a delimitagdo por nés operada?

!« Para a andlise que fizemos dos Relatos de Naulrigio, apoiamo-nos em virias obras.
Realgamos, antes de tudo, duas essenciais: LANCIANI, 1979 e REIS, 198] (obras para
o8 quais remeternos de imediato — a primeira, pelo seu valor de referéncia indesmen-
tivel no dmbito do estudo das Narrativas de Naufragio, mas também pelo muito que a
ele deve o presente estudo; a segunda, pelo facto de ter constituido para a andlise esti-
listica que apresentamos o principal ponto de partida, sobretudo no que conceme as
linhas metodolégicas e aos “principios operatdnios” seguidos),

8 Lotras de Hoje « Dionisio Vila Maior

Os relatos do Galedo Grande S. Joao, da Nau S. Bento,
da Nau S. Paulo, da Nau Santiago e da Nau S. Tomé sdo os tni-
cos em que a sequéncia narrativa tempestade se encontra, em
termos consecutivos, em ligagao direta com um outro segmento
narrativo: o naufrigio. Ora é, sobretudo, a harmonia desta co-
nexao que se pretende analisar: equacionar a seqao narrativa da
TEMPESTADE (cuja fungao primordial é preparar o NAUFRAGIO)
com a leitura estilistica do NAUFRAGIO. Repare-se que, de todos
os outros relatos, s6 a relagio da Nau Santa Maria de Barca
apresenta, neste contexto, afinidades com os cinco ja citados,
embora nao se verifique af a total consumagdo da TEMPESTADE,
mas apenas a presenca de ventos contririos. Note-se, ainda,
que nos encontramos perante relatos histéricos, e nao de ficgao,
fato que impedir4, a priori, a existéncia, em todos os relatos, de
uma total homogeneidade no que concerne & unidade estrutu-
ral; e se dizemos total, fazémo-lo porque estamos diante de
textos, apesar de tudo, com intensas ligages dialogicas (relem-
bre-se que, & partida, cada autor conhecia os relatos anteriores).

Com base neste aspecto estrutural (que antecede imedi-
atamente a nogio de que, entre estes relatos selecionados, ha,
entdao, um nivel superficial, uma seqiiéncia fatual que segue
uma estrutura em parte semelhante), parece-nos possivel che-
gar a um outro critério novamente de incidéncia técnico-
discursiva: o de que a representagio da TEMPESTADE e do
NAUFRAGIO resulta de um codigo artistico, dele recolhendo
virtualidades que potenciam o perfil estrutural dos discursos
produzidos: referimo-nos aos tragos de acumulagio, amplifica-
¢io e intensificagio que emprestam aos relatos uma maior
dramaticidade, e aos quais ndo falta uma determinada dimen-
sd0 pragmatica: manter o leitor preso a narragao.

Outros dois aspectos concorrem para viabilizar a sele-
gao efetuada: os que consistem numa relativa homogeneidade
— no plano da sucessividade dos eventos narrados que contri-
buem para que se consume o inevitavel naufrigio — e a visua-
lidade. Vale a pena, por isso, chamar a atengdo para a impor-
tancia de que, no plano da ‘histéria’, se revestem determinados
episodios: a adversidade dos ventos que estragam as velas e os
mastros, os rombos nos barcos (bem explorados sobretudo nos

Relatos de Naufrdgio: configuragoes estilisticas 9



relatos das Naus S. Bento e S. Tomé), os desastres que a carga
solta provoca (ao matar, ferir, ou impedir manobras, como su-
cede de maneira tio visivel no relato da Nau S. Paulo), as bom-
bas que se entopem, revelando-se insuficientes, as cenas de de-
sespero, a confissdo dos pecados (tdo presentes nos relatos das
Naus S. Bento e Santiago). E, se se atentar nos cinco relatos
acima enumerados, facilmente se depara com um facto de im-
portincia preambular: o de que eles ddo muita relevincia ao
perigo inevitivel de naufrgio e as cenas colectivas de panico e
desespero, de terror incontrolado perante a morte irremediavel
(motivo este que constitui extensdo da tempestade), quadros
plenos de uma grande vivacidade e de visualidade (o que con-
tribui para aumentar o ‘efeito emotivo’) — cambiantes estes
suscetiveis de afirmar e realgar o sentido do horrendus.

Porém, embora o valor estilistico divirja de relato para
relato, escolhemos somente trés: a «relagdo da mui notdvel perda
do Galedo Grande S. Jodo...», a «relagio da viagem que fez Ferndo
d’Alvares Cabral...» (Nau S. Bento) e a «relagdo do naufrigio da
Nau S. Tomé...». Por que s6 estes trés? Em primeiro lugar, por
imperativos de espago; depois, porque seria, ainda assim, um
trabalho penoso analisar todos os cinco relatos atras referidos; e
ainda, porque estes trés relatos estio dependentes de um con-
texto de apreciacio que sugere a referéncia a alguns pontos es-
pecialmente significativos: a andlise do relato do Galedo Gran-
de S. Jodo é, desde logo, inevitdvel, por ele ser o primeiro da
extensa série de relatos incluidos na Histdria Trdgico-Maritima;
além disso, a necessidade de provar a sua qualidade estilistica
torna-se desde logo um desafio. Escolhemos, depois, o relato da
Nau S. Bento, pelo fato de ele ser o primeiro da Histdria Trigico-
Maritima com um autor que vivenciou o naufragio. Por dltimo,
o relato da Nau S. Tomé: se, por um lado, era indispensavel
acentuar a qualidade literdria do discurso de um nome consa-
grado, que era Diogo do Couto, por outro, a escolha deste re-
lato justifica-se também pelo fato de ele ser, cronologicamente,
0 mais distante (escrito em 159(?]) em relagido ao primeiro relato
que contém a sequéncia factual TEMPESTADE —> NAUFRAGIO.

10 Letras de Hole « Dionisio Vila Malor

2. Assim, o que no relato do Galedo Grande S. Jodo nos
parece, desde logo, significativo é o posicionamento desse nar-
rador desconhecido. Quando, no TITULO, ele faz referéncia a
«mui notédvel perda do galedo grande “S. Jodo"», aos «grandes
trabalhos e lastimosas cousas» que sobrevieram a Manuel de
Sousa Septilveda, e ao «lamentavel fim» (I: p.25) deste capitao,
o narrador desencadeia j4 um processo que evidencia a utiliza-
¢io de um discurso avaliativo, pelo uso do adjectivo ‘subjecti-
vo'; repare-se que 0s adjectivos «notavel» (este reforcado ainda
com o advérbio de intensidade «mui» que fortalece o valor do
adjectivo), «grandes», «lastimosas» e «lamentdvel» sugerem-
nos um discurso totalmente virado para o ‘eu’ do narrador. No
plano das virtualidades ideol6gicas, este titulo revela, em pri-
meira instincia, a empatia deste narrador para com os sacrifi-
cios de Sepiilveda (se tivermos em conta que esta selecdo qua-
litativa dos adjectivos operada pelo narrador ndo € inocente);
um narrador que participa emocionalmente dos sofrimentos
daquele desditoso capitiao. Assim se tende para uma atitude
significativamente valorativa que decorre do perfil ideologico-
afectivo do narrador.

De referir ainda que este primeiro relato nao pode ser
pensado a margem de uma Optica pragmitica. De fato, quando,
jd no PROLOGO, o narrador nos reenvia para o fim triste de Se-
pulveda, que «foi acabar sua vida em tanta ldstima e necessida-
de entre os cafres» (p.25) e que «passou fantos trabalhos» (p.25),
torna-se possivel adivinhar a vigéncia sutil de duas fungdes da
linguagem: a expressiva e a conativa. Se, por um lado, a utili-
zagdo, neste contexto, de um discurso (valorativo ou ndo) €, por
si 56, a manifestagio de uma instancia subjetiva, entio quando
esse mesmo discurso interfere no leitor, fi-lo com uma deter-
minada injuntividade. Assim, neste prélogo, o narrador solicita
com delicadeza o leitor a assumir fundamentalmente trés posi-

? - Para efeitos de esclarecimento, qualquer referéncia A bibliografia activa [Historia
Tragico-Maritima {s/d)] se processars do seguinte modo: [, se o volume referido for o
primeiro; 11, se for o segundo. Além disso, procuraremos evitar repetir continuamente
A citagio do nimero do volume especificado, pelo que optaremos por uma solugio,
através da qual o numero do volume ndo serd repetido até que seja menconado o ou-
tro volume. Sublinhe-se ainda que, com a finalidade de destacar determinadas pala-
Vras retimdas dos Relatos, os (tdlicos serio nossos.

Ralatos de Naufragio: configuragdes estilisticas 1



gbes: uma posigio afetiva como leitor, que implicaria a sua par-
ticipagdo sintonizada com os «trabalhos» por que passou Se-
pulveda; uma posigao ideolégica-existencial como cristdo 3; fi-
nalmente, uma posigao de prudéncia como navegante, quando o
narrador explicita que o seu relato servird também para «aviso
e bom exemplo a todos» (p.25).

Assim se esboga, portanto, um processo cuja eficicia
depende deste discurso valorativo. Um discurso que, afinal,
parece obedecer a um objectivo primordial: a finalidade nuclear
deste texto parece ser, entdo, o relato da tragédia de Manuel de
Sousa Sepiilveda, personagem de elevada estatura social e mo-
ral que se vé incapaz de ultrapassar a directriz de um destino
cruel e inexordvel, pois «como j& estava de cima que acabasse
este capitdo com sua mulher e filhos e toda sua companhia, ne-
nhum remédio se podia cuidar a que a forfuna nao fosse contra-
ria» (p.30).

Mas esta tragédia € indicada logo & PARTIDA, quando a
«nau» inicia a sua «iesventurada viagem» (p.25); partia «muito
carregada», «tdo tarde» e com «ruins velas» (p.26), circunstan-
cias estas que exercem a sua capacidade de evocacio pelo facto
de, sendo as principais causas do seu «perdimento», remeterem
premonitoriamente para um desenvolvimento particular da
intriga: o fim trdgico de Manuel de Sousa, 0 que confirma mais
uma vez a presenga efectiva do narrador. O sujeito da enuncia-
¢do ‘anima-se’, entdo, com este inicio da danga tragica do gale-
d0, 0 que o habilita a adoptar fundamentalmente uma visao
dindmica dos acontecimentos: atente-se na presenga inicial das
oragdes verbais «Partiu [...] a trés de Fevereiro» (p.25) e «partiu
tao tarde» (p.26) — em que o significado predicativo é dado
pelo verbo “partir” (acompanhado de complemento) —, que
contrastam, por exemplo com a oragio nominal «a nau [...]
nem por isso deixou de ir muito carregada» (p.26) — em que a
ideia predicativa é dada pelo advérbio «muito» e pelo adjectivo
«carregada», que concentram toda a for¢a semintica e prenun-
ciam o clima de tragédia.

! - E evidents esta atitude quando o narrador sublinha uma das finalidades que o nor-
telam neste relato: apara os homens multo temerem os castigos do Senhor e serem
bons cristdoss (p.25), fato este que testemunha a vivéncia da idéia de um Dwus como
entidade omnipotente que castiga.

12 Letras de Hoje « Dionisio Vila Maior

Todavia, a TEMPESTADE adivinhava-se; resolve-se en-
costar o barco a costa. As razdes de tal decisio sdo-nos trans-
mitidas em discurso indireto: «todos responderam que [...] a
nau era muito grande e muito comprida e ia muito carregada e
[...) traziam [...] velas [...] tao rotas que se ndo fiavam nelas»
(p-26). Nao é gratuito este emergir das vozes das personagens
neste modo de representagio especifico. Embora seja a forma
menos mimética de reproduzir o discurso das personagens, o
narrador, ao seleccionar e resumir as «razdes que davam para
arribar» (p.26), continua a nao abdicar do seu estatuto de su-
jeito de enunciagio que modeliza o universo diegético, forne-
cendo, deste modo, um suporte verossimil as criticas que ja
apontara (mau estado da nau e carregamento excessivo). O
emprego de tal artificio técnico-discursivo ajuda, assim, a im-
primir mais forga a posi¢ao do narrador assumida no inicio do
relato.

Comega, entdo, a delinear-se 0 ambiente de dramatici-
dade, pela utilizagdo, neste discurso indirecto, do polissindeto:
«era muito grande [...], e ia muito carregada [...], ¢ ndo traziam
ja outras velas [...), ¢ estas eram tao rotas [...]; ¢ que se paras-
sem, ¢ 0 vento crescesse, ¢ lhes fosse necessario arribar [...]; e
tais eram [...]; e portanto...» (p. 26). Sabendo-se que esta figura
consiste na utilizagdo repetitiva de recursos que coordenam
grupos sintéticos, emprestando por isso uma dimensao estilisti-
ca particular as relagdes entre as frases, devemos posicionar a
nossa atengao sobre os efeitos estilisticos veiculados por essa
multiplicidade de conectivos. Apesar da idéia, geralmente
aceite, de que este recurso lingiistico se enquadra num discur-
s0 em que o esfor¢o que o sujeito coloca na formulagdo do
enunciado é minimo, aqui, ele destaca-se precisamente pelo
efeito significativo complementar, nio se tratando de um sim-
ples levantamento das razdes para «arribar» (e evitar a catdstro-
fe!). Assim, o uso anaférico dos conectivos sublinha a tonalida-
de tragica da situagio que os espera (e o narrador sabe isso);
mais: este recurso traduz ainda, pelo efeito acumulativo que
concentra, o rapido e encadeado desfilar dos discursos das per-
sonagens, como se o narrador nos quisesse transmitir ja, de

Relatos de Naufragio: configuracoes estlisticas 13



modo sutil e mediato, 0 panico que paulatinamente vai cres-
cendo de intensidade entre os tripulantes da nau.

Apercebemo-nos, entdo, da importincia de recursos
técnico-estilisticos marcantes!, que gradualmente se evidenci-
am: a anifora, a antitese e a articulagiao de diferentes ritmos.
Deste modo, através da utilizagao da anidfora (aqui presente
através da repetigao constante da construgdo “[e] + [verbo de
gertindio)] + «assim»”: «E vindo assim» [p.26], «E assim» [p.27],
«Andando assim» [ibid.]) — artificio estilistico integrado no
dominio da sintaxe —, o narrador coloca no discurso narrativo
diversas situagdes assinaladas num mesmo plano: um conti-
nuum temporal que, no entanto, € freqlientemente interrompi-
do pelo vento — que ora fazia «bonanga», ora ficava «furioso»
(p.26) —, ou pelo mar — umas vezes, «tao grande» (p.27), ou-
tras, «muito grosso» (p.27). Ndo menos importante, também
neste contexto, é a presenga da antitese. O narrador, ao longo
do texto, vai opondo, alternadamente, dois tipos de situagies: a
«bonanga» (p.26) e o «temporal» (p.27), fato que ajuda a criar
uma certa tensdo no leitor. Através deste dualismo de situa-
¢oes, somos como que arrastados num movimento cada vez
mais rapido, que culminard, em ultima instincia, com a tem-
pestade e o consequente naufragio.

Mas o contraste de situagoes € ainda reforgado pela uti-
lizagdo da dicotomia gerindio/perfeito. Constituindo o gerin-
dio mais um recurso epocal do que propriamente individual,
pensamos, todavia, que o narrador utiliza-o aqui para aligeirar
os periodos e acentuar a conotagdo aspectual, imprimindo valor
imperfectivo ao seu discurso; as acgoes «vindo» (p.26), «An-
dando», «<indo», «estando» (p.27), sdo reiteradas em forma de
um continuum, sendo claro o cunho de simultaneidade que as
reveste. Todavia, além do fluir temporal que passa por uma
nau subjugada aos elementos naturais, o alcance estilistico
desta forma nominal encontra-se relacionado também com uma
intengdo pragmatica por parte do narrador: a captagio da aten-
¢ao do leitor, o que contribui de forma decisiva para a intensifi-
cagio do ambiente da tragédia que se avizinha (intensificagao

$ , como acima dissemos, as orlentagoes metodologicas de Carlos Reis (of

- Seguimos,
REIS, 1981: 155-238).
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presente também em formas da perifrastica como «foi o vento
crescendo» [p.28], por exemplo).

Mas a coloragdo aspectual ndo decorre apenas do em-
prego do gerindio. O pretérito perfeito, cujos cambiantes as-
pectuais de momentaneidade representam agdes singulares e
acontecidas uma s6 vez («lhes virou o vento» [p.26], «ficou o
mar tio grande», «a nau [...] perdeu trés machados do leme», «o
vento [...] lhe levou» [p.27]), o pretérito perfeito constitui,
igualmente, um recurso técnico-narrativo com amplas potenci-
alidades estilisticas. O seu emprego consuma-se sobretudo em
periodos da narrativa onde a adversidade (personificada nos
elementos naturais: «vento [...] furieso» [p.26], «0 mar [...] ndo
consentia» [p.27]) se manifesta de modo abrupto, o que eviden-
cia o contraste de situagdes; a ‘transformagio’ opera-se. Em ni-
vel de sintaxe narrativa, a articulagio no tempo dos eventos
que sdo narrados é reduzida, portanto, a um jogo de relagdes
polarizadas em torno da oposicio “bonanga” vs “tempestade”,
atualizadas pela utilizagdo constante do “gerundio” vs “preté-
rito perfeito”.

Interessa ainda fixar a nossa atengdo sobre um outro
tempo: o presente. Perspectivado numa utilizagio estética ain-
da mais insinuante, apresenta um grande impacto estilistico. O
presente do indicativo («véem subitamente arrebentar o mastro
grande» [p.27]) surge aqui como excegdo num texto quase sem-
pre marcado por tempos do passado. O seu uso, aqui, empresta
ao epis6dio uma impressio do real; utilizando-o, 0 narrador
apela ao leitor para que se integre na agao, com o objetivo de
esta nao ficar esquecida. No fundo, este presente ndo € mais do
que um perfeito. Mas a sua utilizagdo reenvia o leitor para o
acontecimento (que, alias, o narrador ndo viveu, pois, nas suas
palavras, foi «Alvaro Fernandes, guardiao do galedo, que [...]
[lhe] contou istor [p.25]); este presente incita o leitor a tomar
parte, a viver o perigo por que outros passaram, para que, deste
modo, aquela agdo passada se presentifique perante si, e para
que ele sinta impressivamente o quanto abrupta é a adversida-
de do mar; para que ele possa, afinal, «ver qual ficaria Manuel
de Sousa, com sua mulher e aquela gente» (p.28) — expressao
esta que mostra claramente, por parte do narrador, uma estra-
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tégia («todos 0s que nisto bem cuidarem, poderao ver» [p.28] e
imaginar o que lhes sucederia), através da qual, neste curto
momento de reflexdo, a sua subjetividade se encontra nitida-
mente implicada.

O terceiro artificio estilistico acima referido — a explo-
ragdo dos diferentes ritmos (elemento este integrado no domi-
nio da exploragio do significante) — concretiza-se de igual
modo em diferentes segmentos textuais. No entanto, s6 pers-
pectivado em termos de uma semadntica global, e conjugado
estilisticamente com a andfora e a antitese, 0 elemento em
questdo adquire uma importincia acrescida. Repare-se, por
exemplo, nestes dois periodos de texto:

(A) — E como tiveram tudo guarnecido [1] deram as velas com
o vento su-sueste [2]. E como o leme vinha ja com trés
ferros menos, que eram os principais [1], ndo lhes quis a
nau governar sendo com muito trabalho [2], e j4 entao as
escotas lhe serviam de leme [3]. E indo assim [1], foi o
vento crescendo [2], e a nau agugou de 16 [3] e pos-se
toda a corda, sem querer dar pelo leme nem escotas {4]. E
desta vez lhe tornou a levar o vento a vela grande e a que
lhe servia de guia; e vendo-se outra vez desaparelhados
de velas, acudiram & vela da proa, e entdo se atravessou a
nau e comecou de trabalhar; e por o leme ser podre, um
mar que lhe entio deu lho quebrou pelo meio e levou-lhe
logo ametade, e todos os machos ficaram metidos nas
fémeas (p.28);

(B) — Desde que se viram sem mastro, sem leme e sem velas
[1], ficou-lhes a nau langada no bordo da terra [2] (p.29).

O primeiro exemplo deixa transparecer o fato de que, tal
como as diferentes agoes se alternam rapidamente, também
muda o ritmo na tensdo ou distensdo articulatéria. O texto co-
mega com um movimento pronunciado, onde somos arrastados
numa curta subida até ao acento «guarnecido», para ai fazer-
mos uma pausa ligeira; pausa curta, porque a tensdo sobre este
vocdbulo é minima, uma vez que se, por um lado, nos parece
transmitir uma presumivel seguranga que a nau teria — provo-
cando, concomitantemente, um aliviar da intensidade dramati-
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ca —, por outro lado, o seu enquadramento no meio da frase
torna-se motivo para sublinhar ainda mais essa certeza. Toda-
via, logo a seguir, 0 movimento torna-se mais rapido. De fato,
apés a utilizagao inicial do ritmo bindrio, instaura-se o ritmo
terndrio. Apesar da presenga da anéfora («E como»), que pode-
ria sugerir aqui um continuidade da idéia de seguranga impli-
cita na palavra «guarnecido», somos compelidos pelo narrador
para um sinal de alarme: o leme que «vinha jd com trés ferros
menos»; mais: «eram os principais». Note-se a dilatagio deste
primeiro elo; puxa-nos para diante. O primeiro sinal de algo
que ritmicamente se modifica. A principio, pensamos poder
descansar em «menos», mas um segundo membro conduz o
movimento, até que, finalmente, é possivel a paragem em
«principais». O narrador dd-nos j& a entender que, tal como os
acontecimentos diegéticos se modificam, assim a cadéncia
ritmica do seu discurso se torna mais rdapida. Ao instaurar-se o
segundo movimento, fornecendo-nos o narrador mais um
“oponente” ao bom sucesso da viagem («ndo lhes quis a nau
governar»), parece repetir-se o ritmo bindrio acima referencia-
do; considerar-se-ia, entdo, o vocdbulo «principais» o centro de
tensdo. Mas, apesar das enumeragdes de lexemas da mesma
categoria lexical («leme», «ferros», «naur), apesar da fingida
uniformidade ritmica, o narrador valoriza os dois primeiros
momentos, introduzindo um terceiro («e ja entao as encostas
lhe serviam de leme»); o periodo parecia terminado; o ritmo
bindrio parecia continuar a prevalecer, mas.,. surge um tercei-
ro! E o inesperado! Afinal, o narrador conseguiu pdr em desta-
que o terceiro acento ritmico; este segmento textual destaca-se,
sob um ponto de vista significativo. A sensacao de perigo au-
menta. Também o ritmo se modifica novamente. Depois, € o
Htmo quaternario. Apos o inicio simétrico, comega pouco a
Pouco o jogo de cursos rapidos e expressivos do discurso (tal
como o vento, que vai «crescendo»), onde a reiteragdo, a partir
daqui, do conectivo «e» assume um papel bastante sugestivo,
a0 manter, no plano significativo, uma ligagao com o crescendo
da tempestade. Mas além destes aspectos, também a coloragio
timbrica vocilica e consonantica nos ajuda a perceber melhor a
forca natural do vento e do mar. E a repetigao das vogais —
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nasais — ([e], [a]) e das consoantes oclusivas surdas ([p], [t],
[k]) que, pelos efeitos expressivos que possuem, constituem um
prolongamento técnico-estilistico da idéia do texto: o efeito
imitativo do vento rijo; a aliteragio destas consoantes, pelas
suas virtualidades imitativas ou sugestivas de um som seco,
veicula um efeito acustico enfitico para todo o sintagma, pois
as suas sonoridades relacionam-se nitidamente com o quebrar
da madeira. E, entdo, com este ‘baixo-continuo’ que o narrador
nos consegue transmitir o efeito acumulativo, recurso estilistico
tao caro nestes relatos de naufragio’.

Com o segundo fragmento textual, situado temporal-
mente num momento posterior, 0 narrador regressa ao ritmo
bindrio. Somos puxados por um primeiro movimento, que nos
faz subir até ao acento «mastro». Mas ¢ ainda uma subida curta;
a anaforizagao da preposi¢do «sem» — conferindo uma maior
intensidade na construgdo paralela, pois continua a alargar o
primeiro momento ritmico (e a obrigar, por isso, & formagio de
grupos paralelos com dois acentos cada) — conduz o movi-
mento até, finalmente, ser possivel a paragem em «velas». A
protese desta frase estd moldada, a pausa em «velas» torna-se o
ponto culminante da tonalidade ascencional da ‘voz’, depois de
uma férmula tripla, construida de modo completamente simé-
trico, e que se destaca de todas as férmulas anteriores do texto.
Essa construgdo simétrica cria uma grande intensidade da arti-
culagdo, o tempo diminui, e ao final da frase, «bordo de terra»,
estd inerente uma grande forga expressiva, um efeito solene
subsequente do cursus planus.

Com essas observagdes, somos conduzidos a esfera dos
sentidos presentes neste relato, ndo esquecendo que os recursos
acima referidos ndo se podem dissociar da moldura discursivo-
ideolégica particular do narrador, cuja subjetividade, embora
encontrando-se a tona do discurso, reenvia mediatamente para

? - Refira-se como Alfredo Margarido sublinha o fato de, até ao século XVIII, a produgio
do «discurso maritimo portuguéss se dividir em dols «registross: o «registro herdico,
# que nio falta um clemento particularmente interessante: a idéia do sacrificion — tipo
de discurso produzido e solicitado pela scortes ¢ pelos wintelectuaise — e o registro
do «naufrigios, propriamente dito — produzido por autores wpor vezes andnimosw,
waparecendo sob a forma de folhetos de cordels, e dingido ao povo —, 0 que condu-
zia, assim, a »duas leituras opostas da verdade simbolica do mar» (MARGARIDO,
1991: 991993},
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certas intengbes pragmiticas que, de maneira implicita, se en-
trecruzam no texto. A manifestagio da subjetividade do narra-
dor projetada no enunciado reveste-se de feigdes diversas. Nao
se trata, obviamente, de apontar a simples presenga deste nar-
rador no discurso; ela ji por si é um fato, pela prépria existén-
cia deste relato. Trata-se, sim, de analisar e criticar os elementos
pontuais que manifestam a irrupgio da subjetividade — fend-
meno, alids, natural e inevitdvel neste tipo de narrativa —, ati-
tude que ndo poderd, evidentemente, dissociar-se do alcance
ideol6gico do texto.

Ora a subjetividade do sujeito desta enunciagio é de-
nunciada, desde o inicio do texto, sobretudo por meio do adje-
tivo valorativo, do presente de cunho aforistico, do modaliza-
dor, da animizagdo, recursos estilisticos estes que, definitiva-
mente, abrem caminho as ‘digressdes’.

O uso do adjetivo valorativo, como se sabe, sublinha o
perfil afetivo-ideolégico do narrador, dependendo em parte do
valor que se concede a sua utilizagdo a eficicia do seu juizo a
propésito dos factos [a] que [se] refere. Adjetivos como «desven-
turada viagems» (p.25), «grande riscor, «ruins velas», «vento [...]
furioso» (p.26), «vento [...] bravos, «mares [...] grandes», «mar
[...] grosso» (p.27), «leme [...] podre» (p.28), «histéria verdadeira e
lastimosa» (p.30), refletem bem a inscrigdo do sujeito da enunci-
aglio no enunciado, por traduzirem uma atitude apreciativa. E
sobretudo através destes adjetivos que o discurso avaliativo se
manifesta de forma mais explicita (embora certos advérbios
[«tdo», «tantar] veiculem também um juizo de valor). Dos ad-
jetivos referidos depreende-se um aspecto que pode revestir-se
de uma importincia axial, pela possivel atitude critica que, em
dltima instincia, deixardo transparecer. Estes adjetivos pro-
poem um efeito especifico, pela forma como injuntivamente
agem sobre o leitor. Se conjugarmos estes recursos com a fungdo
apelativa da linguagem usada pelo narrador no Prélogo, poder-
se-ia deixar uma conclusdo em aberto (uma vez que seria arris-
cado aceiti-la incondicionalmente): nio adotard o narrador,
mais do que uma atitude de constatagdo, um posicionamento
de censura ao mau estado de uma nau («leme [...] podre»,
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«ruins velas») que, perante a furia dos elementos naturais, s6
dava azo a que acontecessem histérias «lastimosas»?

A plausibilidade desta postura critica podera corpori-
zar-se, igualmente, na utilizagdo do presente intemporal —
«Verdadeiramente que cuidarem os homens bem nisto faz
grande espanto!» (p.29) — recurso que nos conduz de igual
modo a fixar a nossa atengio sobre o dominio subjetivo do nar-
rador, sobretudo porque a presenca daquela modalidade tem-
poral, ao contrério do simples presente, enraiza-se numa enun-
ciagdo de cardter ‘durativo’, individualizado por um cariz mo-
ralizante: parece, com efeito, este presente («faz») desviar-se do
dominio da subjetividade; o eu parece dissimular-se pela enun-
ciagio de um discurso que possa ser lido como veiculador de
uma verdade aceite por todos — fato que, incondicionalmente
aceite, criaria uma distincia entre o narrador e o seu enunciado.
Todavia, a utilizagio deste tempo indica-nos, pelo contrério,
um quadro de referéncias ideologicas particular: o do narrador.
Afinal, a posigao que este narrador deixa aqui transparecer nao
constituird um reflexo da sua visdo do mundo, uma critica im-
plicita para com atitudes irrefletidas tomadas pelos tripulantes
da nau (neste caso, desembarcar numa terra hostil, «em terra de
cafres»)? Ndo podemos ignorar a insergio desta reflexdo no
mais vasto contexto do relato. Com efeito, se tivermos em conta
que, apds o desembarque, iria descer a tragédia sobre Sepiilve-
da e a sua familia (que o narrador conta tio intensamente), fa-
cilmente verfamos nesta sua reflexdao, em nivel de sintaxe nar-
rativa, um preniincio dessa tragédia... inevitdvel, «como ja es-
tava de cima» (p.30).

E igualmente em fungdo da orgdnica sintagmatica deste
texto e das vdrias intrusdes, explicitas ou implicitas, do narra-
dor que se pode compreender a utilizagdo de modalizadores,
como, por exemplo, o verbo de opinido “parecer”: «cada balan-
¢o que o galedo tomava parecia que o metia no fundo» (p.27).
Assim, apesar de a histéria deste relato ter sido contada ao nar-
rador por Alvaro Fernandes, «guardido do galedao» — fato que
bastaria para, nio tendo o narrador vivenciado a situagdo,
aceitarmos a idéia de que teria um conhecimento limitado do
acontecimento —, ndo podemos negar de modo algum que é a

20 Lotras de Hoje « Dionisio Vila Maior

presenca da sua subjetividade que viabiliza a expressio de uma
atitude interpretativa. E norma aceite que a intrusdo do narra-
dor consiste numa manifestagao que pode revestir-se de modos
muito diversos. Aqui, através desta imagem, o narrador trans-
parece a sua posiqao; ele nao s6 ‘pinta’ a situacao, mas procura
despertar a emogao do leitor. Mais do que transmitir uma du-
vida («parecia») e do que aspirar a visualidade, obriga-nos a
reter a atengdo sobre o contetido emocional e sugestivo dessa
imagem — pois é sempre um “fundo emocional, uma referén-
cia intima, humana, que determina a imagem e o seu efeito es-
tilistico”. O sujeito deste enunciado tenta, afinal, a “movimen-
tagdo dos afetos” (o que vai provocar a movimentagao afetiva
do leitor ao texto), elemento este, como se sabe, marcante na
passagem para o Barroco.

Por sua vez, o clima de inquietagdo é sugestivamente
representado por meio da animizagio. E desta forma que o
vento ora vem «furioso» (p.26), tornando «outra vez a saltars
(p.27), ora vem «bravo» (p.27); € assim que a nau, perante um
«mar tdo grande» que lhe da golpes no «gurupés», nega-se a ser
comandada pela mao humana («ndo lhes quis [...] governars
[p.28]), abandonando-se totalmente & forga dos elementos natu-
rais; sdo estes, «o mar e o vento» (p.28), que, dotados de vida,
«lam levando para terra» (p.29) os navegantes. Este processo
estilistico confere, desta maneira, aos elementos em causa um
alcance figurativo, acentuando, por um lado, a adversidade
exercida sobre os tripulantes da nau (sdo esses elementos que a
capitaneiam «para terra», para a sua perdi¢io), €, por outro
lado, a propria disparidade de forgas entre 0 homem e a natu-
reza, desproporgao esta bem visivel também na comparacio «o
mastro grande [...] o langou o vento ao mar [...] como que fora
uma cousa muito leve» (pp.27-28); o mastro principal, o mais
Vigoroso, construfdo por maos humanas, desaba perante a
mmensa for¢a do vento e do mar conjugados. O «vento bravo»
(p-27) e o «mar bravo» (p.30) como que se confundem, a0 uni-
Teém as suas forcas contra esta nau que «desde que a India é
descoberta, até entao nao partiu nau de la tio rica» (p31), des-
fazendo-a em «migalhas» (p.31).
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O narrador, esse, ndo viveu ontologicamente o aconte-
cimento, mas vive-o estética e literariamente. E isso verifica-se
ndo s6 pela dinimica que imprime ao seu discurso, a0 empre-
gar determinados adjetivos valorativos que coloram a agao; o
narrador também formula asser¢des, comentarios ou reflexoes
de teor genérico, suspendendo momentaneamente a velocidade
narrativa que adota. Repare-se nas seguintes frases: «Por onde
se deve ter grande recato nos lemes e velas das naus, por causa
de tantos trabalhos quantos sdo os que nesta carreira se pas-
sam» (p.28), «Quem entender bem o mar, ou todos os que nisto
bem cuidarem, poderao ver qual ficaria Manuel de Sousa, com
sua mulher e aquela gente, quando se visse em uma nau em
cabo de Boa Esperanga sem leme, sem mastro e sem velas, nem
de que as poder fazer» (p.28) e «Verdadeiramente que cuida-
rem os homens bem nisto faz grande espanto! Vém com este
galedo varar em terra de cafres, havendo-o por melhor remédio
para suas vidas, sendo este tao perigoso» (p.29); estas frases sdo
exemplos evidentes de digressdes [curtas] do narrador. Aqui,
directa e explicitamente, elas comportam, a um tempo, o prepa-
rar da consumagao da tragédia, incrementando um ambiente
de suspense, e, a outro tempo, um processo de afirmagao com
principios de fndole axioldgica, veiculando, por isso, um de-
terminado perfil ideolégico. Nestas acepgdes, facilmente se ve-
rificard uma atitude pedagoégica, & qual se imbrica ainda uma
outra atitude: a apelativa. Se a interferéncia do narrador se ma-
nifesta no conselho que d4 a futuros navegantes — terem gran-
de cuidado com os lemes e velas, e com o desembarque em ter-
ras desconhecidas —, também revelard um posicionamento
através do qual ndo se esquece de documentar a realidade
existente: a ganincia, o desejo de lucro ripido e o conseqiiente
descuido com a seguranga da nau.

No entanto, reafirme-se e sublinhe-se a atitude de sim-
patia afectiva do narrador baseada num interesse humano; se
se tivesse em conta, alids, o resto do relato, facilmente se obser-
varia a acuidade do narrador em estudar determinada dramati-
cidade das situagbes e das personagens: de Sepilveda, da mu-
lher, dos filhos, da sua gente... No entanto, também ndo se
pode postergar definitivamente a nogao segundo a qual, aqui, o
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narrador procura, ao mesmo tempo, sutil e explicitamente, tra-
duzir os seus valores individuais, transportando no seu discur-
so uma dimensdo pragmidtica, ao procurar ‘agir’ sobre o leitor.
Nao s6 pelo adjetivo o narrador consegue transmitir um con-
junto de sentidos mediatos; € sobretudo pelo lugar de destaque
destas ‘digressdes’ que apreendemos suavemente essa atitude
pragmatica.

Porém, o reflexo de crise nio se consuma ao ambito de
valores sociais e éticos. O sentimento de inseguranga existenci-
al, da efemeridade da vida, a imagética da morte e do tragico,
tudo isto denota, afinal, 0 rompimento com normas, padroes e
valores renascentistas: os ideais de harmonia e de ordem, de
conciliagdo entre o homem e a natureza desaparecem gradual-
mente; em seu lugar — e o texto analisado justifica esta inter-
pretagao —, aparece a inseguranga de um homem marcado por
uma fatalidade tragica, temeroso do seu destino, subjugado as
leis da natureza, da fortuna («nenhum remédio se podia cuidar
a que a fortuna nao fosse contrédria» [p.30]), de Deus («jé entao
parecia que Deus era servido do fim que ao depois tiveram
[p.27], «a nau aberta, que por milagre de Deus se sustentava
sobre o mar» [p.29], «como ja estava de cima» [p.30], «quis
Nosso Senhor» [p.30]). Nesse sentido, ndo se estranha a frase
exclamativa que significativamente aparece neste contexto,
como que mostrando o narrador a preocupagio (que evidencia-
rd, no resto do relato, através da exploragio cada vez mais
acentuada do sentido do patético) com a crenga otimista do
homem, com a atitude de serenidade perante a vida: «Verda-
deiramente que cuidarem os homens bem nisto faz grande es-
panto!» (p.29); uma exclamagdo que denota inquietagao e que
mediatamente remete para o que seria um contexto histérico-
literdrio marcante, conformado por valores que revelam a crise
do Renascimento e preparam o surgimento do Barroco.

3. Uma leitura deste relato ndo pode alhear-se, por ra-
zOes ja apontadas, de uma andlise operada também sobre um
outro “relato velho”: a «Rela¢do sumaria da viagem que fez
Fernio d'Alvares Cabral», a narragio, afinal, da nau S. Bento,
escrita por Manuel de Mesquita Perestrelo, roteirista e cartégra-
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fo. A nossa preocupagdo centrar-se-d na leitura (no sentido de
decodificagio e construgdo) do NAUFRAGIO, enquanto seg-
mento narrativo dotado de enormes virtualidades significati-
vas, e do segmento narrativo que o precede imediatamente, a
confirmar as situagdes de panico e confusdo generalizada, situ-
agoes essas tao reais e caracteristicas nestes momentos.

Assim, um primeiro elemento merece desde ja ser des-
tacado: o TITULO. Nele, o narrador declara ter vivenciado pes-
soalmente o naufragio: diz ele que «se achou no dito naufragio»
(I: p.44). O que é dito nesta nota em jeito de introdugao € signi-
ficativo; ndo s6, em primeira instincia, pelo facto de o narrador
escrever uma «relagdo sumadria» [!] de acontecimentos que re-
sultam do vivido, da experientia, mas também, em segunda
instincia, por conceber um relato a margem da teorizagao.
Numa época de explicita teorizagdo, através da qual se traduz
uma concepgao elitista da criagdo literdria (que viabilizava a
nogao da distancia escrito/vivido, em nome de um decorum),
este relato surge-nos, entdo, como um espago onde se espelha
uma fungdo lidico-dramdtica: patenteia-a o narrador, numa
atitude que revela o gosto de contar o que se viveu, 0 que se
experimentou, o gosto de transmitir ao leitor as peripécias vi-
vidas por ele, dando-lhe prazer de imaginar o que aconteceu.

Mas ao seu discurso subjaz, antes de mais, uma entoa-
¢do “programdtica”: trata-se basicamente de transmitir ao des-
tinatdrio duas atitudes: a de que se escreverd em «comum esti-
lo» e «sem acrescentar nem diminuir a verdade» (p.45). Procu-
rara, entdo, o narrador nao fugir a fluéncia de um estilo claro e
simples — passivel de ser compreendido por todos (o que de-
monstra jd uma preocupagao com o leitor) —, nem & precisao
objetiva (a “certiddao de verdade”); mas serd esta uma verdade
‘objetiva’ ou ‘subjectiva’? Como quer que seja, 0 que parece
indiscutivel é que o fragmento deste relato que se pretende
analisar (da partida da barra de Cochim no «ano de 1554»
[p.45] até a0 momento do naufragio) evidencia fundamental-
mente dois momentos principais, em que podemos detectar e
analisar os aspectos estilisticos mais importantes.

- Cf. SERGIO, 1974: 78
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Num primeiro momento, encontramo-nos numa etapa
em que surge um sinal de perigo integrado num curto mo-
mento de reflexdo: o «tempo perfeitor (p.45) que fazia a partida
de Cochim ¢é interrompido pela conjuncio adversativa «mas»,
que acompanha a intromissao do narrador, quando este poe em
causa os momentos de alegria, referindo-se aos «contentamen-
tos do mundon, como nao sendo de «muita dura» (p.45). Com
efeito, tudo (o mar e o vento) se «mudou [...] ao contréario»
(p45). E, pouco depois, a utilizagio de recursos técnico-
estilisticos confirmam a presenga do sujeito da enunciagio; re-
ferimo-nos ao advérbio «tio», que intensifica o adjectivo «teso»
(p-45), e & expressdo «a qualquer outra boa nau [...] se pudera
ter receio, quanto mais aquela» (pp.45-46). Do mesmo modo, a
comparacio e a hipérbole revelam essa intromissio do narra-
dor. Se a comparagao se relaciona com a esséncia emocional do
sujeito (atente-se que o elevado nimero de caixas presentes na
nau «igualava o convés com os castelos e chapitéus» [p.46]), a
hipérbole (que sublinha o facto de que as palavras nao possu-
em somente o seu respectivo significado, mas ainda outras
energias sugestivas) relaciona-se com a percepgdo agitada que
o narrador tem das coisas; neste caso, € aquela «multiddo de cai-
xoes e fardagem» (p.46), frase precedida pelo advérbio «tanta»,
fator que, se tivermos ainda em conta o papel ativo deste su-
jeito, contribui — a par de certas descri¢des (as «cobertas» a
abarrotarem de «fazendas», o convés cheio com «setenta e duas
caixas de marca e cinco pipas de dgua a cavalete» [p.46]) —
para uma manifestagio critica por parte desse narrador, em
relagdo aos excessivos carregamentos a que as naus eram su-
jeitas [«quanto mais aquela»]. Note-se, ainda, que ja aqui, neste
primeiro momento, se indicia, pela referéncia a «Nossa Senhora
[que] foi servida» (p.46), a configuragdo de um valor funda-
mental, presente ao longo deste relato: uma concepgao excessi-
Vamente providencialista dos factos. Tudo o que sucedeu foi
POr vontade divina, cuja manifestagao ¢, paradoxalmente, con-
dicionada pelo préprio homem; mesmo que, por exemplo, a
fatalidade se manifestasse, ele consciencializava-se de que era
culpado e, por conseqiiéncia, ‘chamava’ Deus para o castigar,
pelos seus «pecados o ordenarems (p.48).
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Este castigo corporizava-se nos elementos naturais —
que, também neste relato, surgem animizados pelo narrador, o
que reforga ja o elevado grau de visualismo de que este discur-
so se impregna (a «firia do temporal», a «grossidao e forga das
ondas» [p.46]) —, ou na impoténcia da nau — que, por for¢a do
alcance visual que suscita, € sujeita pelo narrador & configura-
¢ao expressiva da imagem: «afogada dos mares» (p.46). O visu-
alismo ¢ ainda sugerido pela presenga da aliteracio. Atente-se,
por exemplo, na reiteracio das consoantes fricativas ldbio-
dentais [f] e [v] («a firia do temporal [...] fez sofrer a nau [...],
ficando muitas vezes afogada dos mares [..] e a traziam de
todo vencida; [...] a grossidao e a for¢a das ondas» [p.46]) - ou
na impoténcia da nau - que, por forga do alcance visual que
suscita, é sujeita pelo narrador a configuragao expressiva da
imagem: «afogada dos mares» (p.46). O visualismo € ainda su-
gerido pela presenga da aliteragdo. Atente-se. Por exemplo, na
reiteracao das consoantes fricativas ldbio-dentais [f] e [v] («a
fiiria do temporal [...] fez sofrer a nau [...], ficando muitas vezes
afogada doa mares [...] e a traziam de todo vencida: [...] a gros-
siddo e a forga das ondas» [p.46]) ~ cujos efeitos expressivos,
prolongamentos da idéia do texto, sugerem o vento forte que
desaba sobre a nau; repare-se ainda na repetigio das consoan-
tes oclusivas bi-labiais [p] e [b] («dava grandes pancadas na
agua com a proa que rendeu as obras mortas por baixo do be-
que» [p.46]) — que , ao sublinharem as sensagbes auditivas, e a
par das sensacbes visuais (que decorrem das descrigdes que o
narrador faz da carga colocada na nau e do movimento do
mar), concorrem para acentuar ainda mais esse visualismo, E
que dizer da utilizacdo do par adjetival («grossidio e forga das
ondas» [p.46]), que, tal como a dupla hiperbolizagao («foi o mar
todo coberto de infinitas riguezas» [p.46]), constituem duas es-
tratégias estilisticas que ajudam a instituir esse visualismo?

Entre este primeiro e o segundo momento, verificamos
nao poder abolir ainda um tempo intermédio, que se estende
de «e como o desejo de passar aquele ano a este reino» (p.46)
até «pela muita confianga que nele tinham» (p.48). Neste espago
temporal, € ainda possivel uma vez mais atestar a intrusio do
narrador. O que visivelmente ele afirma é a necessdria submis-
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sao que € preciso ter a Deus para que qualquer viagem corra
pem; se os tripulantes na nau S. Bento tivessem obedecido a
«Nosso Senhor», nao seria essa nau entre as «rochas e braveza
do mar» (p.47). A apreensao revelada por esses navegadores
(«se esperava nao ser aquele o derradeiro contraste», «com es-
tes sobressaltos navegamos» [p.47]) é, no entanto, ultrapassada
pela confianga do divino. Isto nos revelam frases como «Nossa
Senhora foi servida abonangar aquele mau tempor (p.46), «o
que prouvera a Deus», «o que [...] despois de Deus mais esfor-
gava», «ndo cessava de dar gragas a Nosso Senhor» e «prouve a
Nosso Senhor» (p.47), e «sua alma, a qual deu a Deus» (p.48), a
comprovarem a onipresenga da imageética crista, uma cosmovi-
sio de indole eminentemente medievalista, uma visido alta-
mente providencialista dos acontecimentos; s6 a total confianga
em Deus e em Nossa Senhora justificaria o regresso «a este rei-
no».

Sem desejarmos conduzir a nossa analise por caminhos
impressionistas, ndo podemos, porém, deixar de atentar no dia
em que o tempo «acabou de acalmar de todo» — o ferceiro dia
—, nem tdo pouco no dia da semana em que faleceram (em
tempos diferentes) o pai do narrador e o piloto — a sexta-feira;
sabendo nés que o imagindrio cristio medieval esta presente
ndo apenas neste extrato textual, mas também em todo o relato,
ndo poderfamos nés aqui evocar um dos significados inerentes
a0 nuimero frés (a Santissima Trindade) e a sexta-feira (foi neste
dia de semana que foi crucificado Jesus Cristo, o condutor dos
cristdos a Terra da salvagao, tal como o piloto da nau S. Bento,
aquele que a guiava a bom porto)? Esta é, contudo, uma ques-
130 que ndo interessa desenvolver, pois poderfamos incorrer
em andlises subjectivistas sobre este relato, histérico e nao ficci-
onal, atitude que desde o inicio pretendemos abolir. Por agora,
importa notar que a instauragao deste situagdo intermédia se
imbrica num segundo momento que culmina com o afundar da
nau.

Depois da bonanga, de novo uma outra tempestade que
aparece repentinamente. Mais uma vez o «contraste» (p.48) en-
tre o continuum e o corte temporal nos é dado pelo dio
(«seguindo a mesma [nau}» [p.48]) e pelo pretérito perfeito («se

Relatos do Naulrdgio: configuragdes estilisticas 27



nos mudou o bom vento» [ibid.]). Pode dizer-se, entdo, que,
apesar desta feicdo momentinea do pretérito, manifestada na
mudanga brusca do vento, encontramo-nos perante um ritmo
ascendente da mordaz manifestagio desse elemento natural
(«veio em tanto crescimento» [p.48]). De novo se encontra sub-
jacente uma inevitdvel relacio entre este crescendo do perigo e
a agitagdo colectiva dos tripulantes; o narrador subordina entio
o seu discurso ao gizar de situagdes de apreensdo e de terror
colectivo, imprimindo-lhe, pela representagao de agdes das per-
sonagens («um marinheiro [...] comegou de se benzer e chamar
pelo nome de JESUS», «a gente comegou a recrescer aos bra-
dos» [p.48]) e das suas apreensdes («come¢ando de lhe haver
medor [p.48]), um sentido cada vez mais dindmico, dominado
pelo imediatismo das emogdes.

Mais flagrante se torna ainda esta intensificagdo da ac-
¢do da natureza se atentarmos nos termos em que sao equacio-
nados os dois grandes grupos de ondas que, sujeitas a um pro-
cesso de animizagdo, ‘atacam’ o barco. No primeiro grupo de
ondas, parece-nos sugestiva a presenga de trés variagdes, no
que diz respeito & utilizagdo do artigo. Em primeiro lugar, o
artigo definido «uma», presente na frase pela qual nos é trans-
mitida a aproximagio dessa ondas: «uma onda que de muito
longe vinha levantada por cima das outras todas» (p.48), O nar-
rador concretiza e apresenta ao leitor uma onda que se destaca
de entre muitas outras que se aproximam. A utilizagio deste
artigo (em conexdo, alids, com o processo de animizagio a que
estas ondas sdo sujeitas) revela, pelos valores concretizantes e
actualizantes que encerra, o poder que o narrador tem de fazer
real, de presentificar o acontecimento. Em segundo lugar, o
artigo indefinido: «a gente comegou a recrescer aos brados»
(p-48). Com isto, o narrador procura tirar o substantivo «gente»
“da esséncia para a existéncia”, ou seja, pretende, com esse ar-
tigo, individuar aquilo que o substantivo designa, que seria
uma coisa mais abstrata e mais vaga, se lhe faltasse esse artigo.
Por 1ltimo, a inexisténcia do artigo, processo este que também
se ajusta, com toda a propriedade, a capacidade que o narrador
tem para apreender a agitagdo colectiva e, concretamente, do
marinheiro, que vé chegar essas ondas, as quais «ndo podiam
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ser sendo diabos» (p.48). Este tipo de procedimento refletird
assim a propensdo para valorizar algo que existe difuso e im-
preciso na imaginagio do marinheiro (pela perspectiva do nar-
rador), estimulada pelo mundo concreto e medonho que o ro-
deia.

Conseguidos, portanto, estes trés artificios estilfsticos,
encontrando-se 0 narrador voltado para uma situagdo em que
se integrara, importa referir, entdo, que eles se conjugam para
se transmitir um maior visualismo aos acontecimentos: a apre-
ensao crescente provocada pelo temporal que também cresce
em intensidade e a impoténcia daquelas pessoas (sintetizadas
no sujeito colectivo «gentes) perante a forca dominadora dos
elementos naturais. A intensificagdo dos temores é refletida
ainda na utilizagio, pelo narrador, do polissindeto — «e foi o
impeto [...J; e com o pendor [...], ¢ juntamente [...]; e feriu [...]
seus oficios» (p.49); logo de seguida, um outro grupo de ondas,
o segundo, também este submetido a uma descrigao onde pre-
domina o conectivo: «E por este mar veio outro [...]; ¢ porque o
peso dos caixdes [...]; ¢ de cada vez [...]; e ajuntando» (p.49), «e
das pancadas [...]. e posto que [...]; e despois» (p.50). Com este
artificio, pertencente ao dominio da sintagmatica narrativa, o
narrador tende para um determinado processo de representa-
¢ao — a pluralidade das agbes, a rapidez com que estas se su-
cedem —, ao procurar transmitir-nos, por intermédio desse
torvelim lingtiistico, 0 panico, a confusdo generalizada, a bara-
funda da carga: «veio de romania a carga arrombando os paitis
da pimenta» (p.50). Repare-se como o narrador parece preocu-
pado em dissecar também aspectos um pouco a margem de
uma situagiao de panico comum; é curioso verificar que tal pro-
cedimento se coaduna com a profissio do autor: roteirista e
cartégrafo, o narrador terd conjugado, varias vezes, a escolha
de um vocabuldrio técnico (pormenores do barco, a sua locali-
Zagao no mapa), em fungdo dos seus proprios conhecimentos. £
fregiiente a referéncia cuidadosa e exata a elementos da nau: o
“traquete», 0s «pés de carneiror, os «costados», as «cobertas»,
as «talhas do lemen, 0 «plao»...

A partir daqui, poder-se-4, mais uma vez, relacionar
estas situagdes de confusio e apreensao coletivas com o univer-
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so das virtualidades significativas. Se, em um nivel imediato, a
selegio de expressdes que nos reenviam para uma atmosfera de
religiosidade (mais uma vez a cosmovisio religiosa medieval)
estd ao servico da exploragio do patético («chamar pelo nome
de JESUS» [p.48], «pedindo a Deus misericrdiar [p-49], «cada
um tratasse de se encomendar a Deus [...] tio justo Juiz» [p.50],
«ainda nos ficava a [...] misericérdia de Nosso Senhors [p.51]),
por outro lado, em um nivel mediato, torna-se necessério inter-
pretar estas situagoes a luz de fenémenos culturais (que trans-
cendem, pois, este campo dos recursos estilisticos), fenomenos
estes que dizem respeito a um entrelacamento de concepgoes
antropolégicas e metafisicas do homem dos meados do século
XVI (relembre-se que a primeira edigao deste relato aparece em
1564).

E visivel o sentido de pessimismo que percorre o texto;
visivel é também o facto de a representagao deste cendrio
(«rostos cobertos de tristes ligrimas e de uma amarelidio e
trespassamento da manifesta dor e sobejo receio que a chegada
da morte causava» [p.51)) espelhar uma dimens3o indesmenti-
velmente disforica de um conjunto de personagens nao sé
perspectivadas autonomamente, mas também tipificando com-
portamentos que refletem o medo, a inseguranga existencial
daquele homem dos meados do século XVI. Um homem que
tem consciéncia da contradi¢io dos seus comportamentos e,
por conseqiiéncia, tem «receio [...] perante tao justo Juiz»
(p-50). Cremos que uma anélise da exploracdo que o narrador
opera sobre o patético da situagdo, mostrando as diferentes rea-
¢oes dos tripulantes da nau S. Bento perante o perigo, nio pode
alhear-se, pois, da crise espiritual, ética e religiosa que confor-
ma, de um modo geral, o século XVI: uma crise que se funda-
menta em valores humanistas e que gera o sentimento de «cru
desengano», o arrependimento («cada um comegou de [...] ter
com sua consciéncia, confessando-se» [p-51]), o desejo dolorido
de peniténcia, o desejo da busca de Deus («cada um [...] gasta-
va [0 tempo] em pedir a Nosso Senhor remédio espiritual»
[pp-51 e 52]). Dai que este extrato textual encerre com uma
imagem, em que ecoa a angustia ndo s6 dos tripulantes da nau
S. Bento — quando langam «todos a uma voz» um «confuso,
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i — ’ homem qui-
alto e miserdvel grito» (p.53) —, mas também do !
nhentista que tem necessidade de pedir «a Nosso Senhor mise-
ricérdia» (p.53).

4. Aquilo que consideramos ser, nos Relatos Velbos
analisados, uma contengdo de processos (do.ccrc), tra_duzxda
numa exploragdo evidente do sentido do patético, desa)usta-fe
na contribuigio de Diogo do Couto, quando escreve a «Relagdo
do naufrdgio da nau “S. Tomé" na terra cgos Fumés» (II: p.94).
Se ¢é certo que (Giulia Lanciani sublinha-0") no felato do galedo
S, Jodo se verifica um comedimento no uso de tintas fortes (err}-
bora no relato da nau S. Bento o narrador procure Plntar as si-
tuagdes de maior carga dramdtica com tons mais violentos), o
que neste relato de Diogo do Couto se verifica é uma exube-
rincia de processos (delectare), na tentativa ndo de tornar banal
o sentido do patético, mas de intensificd-lo.

Convém sublinhar que a curta andlise estilistica deste
relato — operada, como ji dissemos, apenas sobre uma parte
(que se estende da partida de Cochim até ao naufrigio da nau)
— tem, como primeira, e iltima, finalidade, comprovar a qua-
lidade estilistico-literdria deste texto, evidenciando os recursos
estilisticos que a comprovam. Assim, e tendo em vista a neces-
sidade de captarmos esquematicamente o conjunto dos ele-
mentos técnico-estilisticos presentes no relato da nau S. Ton'ré,
nada melhor do que definirmos quatro atitudes fundamenta.ls,
por parte do narrador, no tratamento a que submete o seu fils-
curso: a exploragdo cuidadosa do elemento “dgua”, a organiza-
¢d0 l6gica da diegese, o visualismo que coloca na descrigio que

faz de determinadas situages e, por fim, a intrusio que pratica
de maneira explicita.

Repare-se, antes de mais, que a agdo da dgua sobre a
Nau se consuma a custa de um processo gradativo: primeiro, «a
dgua [era cada vez] em maior quantidade» (p.94); depois, a
dgua «acabou de encher o porao» (p.95); finalmente, «estava ja
a coberta de sobre o porao cheia de dgua» (p.96). Este processo,
usado em alternincia com a antitese («a dgua que por baixo

- —-

7
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lhes entrava, e de cima que o céu langava sobre eles» [p.96]), ou
com a animizacio dos mares, que «entravam [...] para [...] ali-
jarem tudo» (p.96), concretiza um representagio dindmica e
profundamente elaborada dos acontecimentos, procurando o
narrador acentuar a adversidade que qualquer homem tem de
sofrer, ao aventurar-se no mar.

E de notar, em sintonia com o ponto anterior, que o
texto obedece ainda a uma cuidada organizacio légica. Uma
disposi¢do que se traduz ora numa ordenagdo temporal — «em
Janeiro de 1589» (p.94), «sendo j catorze de Margo» (p.95), «Ao
outro dia» (p.96), «Ao outro dia em amanhecendon» (p.96) —,
ora numa exata referéncia espacial — «altura de trinta e dois
graus e meio do sul, cento e cinqiienta léguas da baia da Alagoa
e oitenta da mais chegada Terra do Natal» (p.95). Por outro
lado, também o polissindeto («¢ a dgua comegou a ser menos na
bomba, ¢ assim foram seguindo [...] e toda a gente se meteu em
grande revolta, ¢ se comegou a alijar [...]; e com os aldrobes das
bombas [...] e sendo ji [...]. E porque a dgua crescia» [p.95]) —
a sugerir, no plano dos significados, a sucessao rapida das
agoes, a confusdo, o panico (a «gente se meteu em grande re-
volta» [p95]) — e a alternincia de * ' («Os da nau»
[p.98], «E tornando ao batel» [p-99], «os de dentro» [p.99]) —
exemplos de uma gestio medida dos eventos — contribuem
para viabilizar esse desenvolvimento 16gico e calculado da nar-
rativa por um narrador onisciente.

Porém, este sujeito ndo permanece num simples enume-
rar de acontecimentos. Consciente de que isso ndo concitaria a
adesdo do leitor, ele imprime ao seu discurso uma forte carga
de visualismo, a demonstrar, assim, o seu dom de observagiao e
de captacio do pormenor. Atente-se nas metdforas («tudo
quanto viam lhes representava a morte» [p.96), «viram |[...] [a
nau| esconder-se toda debaixo da agua» [p.100]), na animizacio
do vento («O ar assobiava» [p-96], «[o vento] parecia lhes esta-
va bradando, morte, morte» [p.96]), e do mar («cruéis ondas»,
«a nau [...] [era] comida das ondas» [p-100]), no jogo de con-
trastes («por baixo, viram a nau cheia de dgua, por cima, o céu
conjurado contra todos» [p.96]), nos modalizadores («parecia
Ihes estava bradandov, «parecia que os queria alagar com outro
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dilivio», «parecia que andavam todos os espfrito§ danados»
[p-96], «cruéis ondas, que pareciam que ja a queriam tragar»
[p-98]), na duplicacdo do substantivo («bradando morte, morte»
[p.96)), tudo isto ao servigo de uma estratégia revestida de uma
dimensao pragmatica: comover (animos impellere), ou m_elhor,
presentificar no leitor as condigbes adversas que se manifesta-
ram contra os tripulantes da nau S. Tomé. Acrescente-se que
este efeito de visualizagdo é suportado ainda pelo recurso a
outros meios estilisticos. A comprovarem-no, encontramos
inimeras sensacoes auditivas («O ar assobiava» [p.96], «es-
trondo das cousas» [p.96], «[ouvia-se] vozes e clamores tao al-
tos», «responderam com grandes gritos e prantos, pedindo mi-
sericérdia em vozes tao profundas e piedosas» [p.99)); depara-
mos com a exploragio do sentido do patético — nomeada-
mente no episodio com D. Joana de Mendonga («gl"andes
prantos e lastimas», «tantas as magoas» [p.97], «com légnmfis e
piedades», «espetdculo [...] [que causou] em todos gravissima
dor» [p.98]) — e do belo horrivel («vozes tao profundas e pie-
dosas que metiam medo e terror», «a manha ndo era bem clara
[e] fazia parecer aquilo mais medonho e espantoso», «a gente
toda como alienada com o temor da morte», «escravas desca-
beladas, em um 'piedoso pranto pedindo aquela Senhora mise-
ricordia» [p.99])". Verificamos ainda como se manifesta a res-
posta crista face a aproximagao da morte («velas acesas», «pro-
cissOes e ladainhas, encomendando-se a Deus Nosso Senhor»
[p.99]) — diante, no fundo, de uma natureza que, metamorfo-
seada e operando sobre ela o narrador e os tripulantes da nau
um processo de transcendentalizagdo, é considerada como um
castigo do Céu, como a penalizagao dos seus pecados, como um
“juizo de Deus muito evidente» (p.99); o simples humano nao
pode, por isso, fazer nada, a nio ser virar-se para Deus, uma
Vez que Ele ja «tinha escolhido aqueles [...] [que acabariam]

naquele lugar» (p.98).

v Notese a presenca do adjective demonstrativo “aquela”, que revela o cuidadoso

tratamento por Diogo do Couto do seu discurso, pois Nossa Senhora seria estranha A

religido dos escravos negros. Sobre o papel das mulheres na literatura de viagem, e,

Mais precisamente, nos Relatos de Naufragio, cf. Antonjo Manuel de MONIZ, 1995 e
, 1995,
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Esta crenga generalizada na vontade divina é demons-
trada ainda no quarto e dltimo aspecto que importa realgar: a
intromissdo directa e explicita do narrador. E através dela que
se estabelece a critica aos pecados, os quais «taparam os olhos a
todos para nao entenderem isto» (p.101); por isso, é «certo que
[0 naufrégio] devia de ser [...] castigo de Deus» (p.98), e facil-
mente se veria «ser aquilo um juizo de Deus muito evidente»
(p-101). Num outro campo se manifesta também a critica direta,
fato que deixa perceber, com alguma seguranga, o posiciona-
mento ideol6gico deste narrador onisciente que sabe que nao
hd remédio para tantos pecados («algum remédio, se o havia»
[p-96]). A ganéncia e os poucos escrupulos («tudo nasceu do
calafeto, por cuja causa se perdem muitas naus, no que se tem
muito pouco resguardado e os oficiais muito pouco escripulo,
como se ndo ficassem & sua conta tantas vidas e tantas fazen-
das» [p.94]), a avareza e o desejo de lucro rapido («todas estas
naus andam a Deus misericordia, por pouparem quatro cruza-
dos» [p.95]) sdo, entdo, escopos visados pelo narrador, tal como
a aspereza e a brutalidade dos homens do mar — defeitos que,
sob a forma de um discurso valorativo, ele critica abertamente
(«os mais destes homens sdo desumanos e cruéis por natureza»
[p-100)).

5. Com o que se acabou de escrever, julgamos ser evi-
dente a possibilidade de se partir do fragmento textual analisa-
do para uma agdo de reflexio suscitada pela enumeragio e in-
terpretagio dos recursos estilisticos. Assim, quando, nos ulti-
mos anos do século XVI, Diogo do Couto escreve este relato,
apontard para uma questao nuclear: a capacidade de, pelo seu
discurso, representar parte do perfil do homem dos relatos de
naufragio, reflexo evidente da contextura globalizante que
constitui esse século. Significa isto que o relato da nau S. Tomé
nos mostra um homem inseguro, perante os perigos do mar;
um homem ganancioso que ndo hesita em gastar pouco para
muito obter; um homem que, no entanto, se arrepende, quando
confrontado com a imagem da morte que se lhe apresenta atra-
vés do ar, da dgua, do fogo, da terra, das forgas trdgicas; um
homem que, nesta condicio, anseia pela peniténcia, procuran-
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do o apoio de Deus e da Virgem Maria (a intercessora dos
portugueses); um homem imerso num jogo de contrastes (bom
tempo/mau tempo, bonanga/tempestade), em que as oposi-
¢oes dualistas (Céu/Mar, Vida/Morte) constituem termos bi-
nomiais de uma condigdo que caracteriza a visdo pessimista
que se abate sobre eles.

Mas este discurso, rogando uma configuragdo de tipo
maneirista, parece também capaz de apontar para outros valo-
res: 08 que se inscrevem ji na esfera do barroco’. O narrador
procurou, de fato, explorar o paradigma da transitoriedade do
homem (a nau escondera-se toda debaixo da dgua; s6 Deus co-
nhece o destino de cada pessoa), suportando-o estilisticamente
com as animizagdes (a transfiguragao do mundo empirico) — o
resultado da metamorfose na natureza. Esse narrador confere
especial atengdo a morte onipresente («tudo quanto viam lhes
representava a mortex [p.96]) —, ao horrivel (a filha de D. Joana
de Mendonga seria 0 «manjar de algum monstro do mar»
[p.101]), ao estado apocaliptico em que se encontravam os tri-
pulantes, antes de morrerem numa manha escura que «fazia
parecer aquilo mais medonho e espantoso» (p.99); representa-
se 0 ‘'mundo as avessas’ (os fidalgos consentem em langar pes-
soas a0 mar, uma «abomindvel crueldade» [p.100]; dao-se,
«despiedosamente», «cutiladas e crisadas [p-97] aos que tentam
salvar-se desesperadamente); mostra um conhecimento da psi-
cologia das personagens (repare-se na exploragido que o narra-
dor opera sobre os sentimentos de D. Joana de Mendonca,
quando esta vé que era forgoso deixar a filha e quando assiste
a0 afundar da nau, com ela («t3o tenra e mimosa sua» [p.101])
dentro.

6. Deste modo, a andlise estilistica do discurso dos rela-
tos de naufragio nao pode deixar de conduzir a vérias ilagoes
que, naturalmente, reenviam em parte para algumas das con-
clusdes j4 brevemente referidas ao longo deste texto, mais pre-
cisamente no final das leituras operadas sobre cada um dos trés

9
- Sobre a problemdtica do Maneirismo e, nomeadamente, do Barroco (sobretudo
femética e estilo), remetemos para SILVA, 1990: 464-502.
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relatos. Assim, em termos gerais, o que foi exposto permite re-
al¢ar uma concep¢do de um homem profundamente marcado
por um derrotismo existencial. Por outras palavras, estes trés
relatos, muito préximos no tempo (escritos na segunda metade
do século XVI), permitem esbogar os contornos de um homem
pos-renascentista. Deste modo, o homem dos relatos de nau-
fragio € um homem frégil e contingente; estamos perante um
homem sofrido, ndo afirmativo; um homem que, quando ante-
vé a morte, procura imediatamente os simbolos de entrega total
a Deus, E é nos momentos da TEMPESTADE e do NAUFRAGIO
que esse homem € posto perante a sua miséria; para nao ser
vencido, este homem humilha-se, penitencia-se, arrepende-se,
confessa-se a Deus,

Como se vé, os relatos analisados, e basicamente todos
aqueles que constituem a Histéria Trigico-Maritima, refletem
tragédias individuais, é certo, mas essencialmente a tragédia
colectiva do povo portugués que ousou enfrentar os deuses e o
desconhecido, reservado apenas para os aventureiros e corajo-
sos; que melhor documento do que este conjunto de textos para
retratar uma faceta da gesta maritima de um povo que se en-
tregou ao mar? Que melhor forma para testemunhar o drama
de um povo que, angustiado, sofreu — com mais ou menos
ambigdo, com mais ou menos avidez — o destino que lhe fora
reservado?

Mas... apesar de tudo isso, perguntaria o Poeta da Men-
sagem: «Valeu a pena?», ao que responderia:

[-..] Tudo vale a pena

Se a alma néo é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.
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