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Dizer o singular
em meio plural.
Jogos e forjas de escrita
em oficinas virtuais
Pedro de Souza*

&

RESUMO - Este trabalho é parte de uma pesquisa maior em que estou anali-
sando discursivamente préticas coletivas de escrita observdveis em propostas
de oficinas de textos em determinados espagos da Internet. Aqui me ocupo
particularmente de uma experiéncia francesa de produgio de textos que des-
crevem cenas ocorridas na cidade de Paris. Detenho-me precisamente na

proposta de um site na Internet que convida os internautas a participar da
produgdo de uma coletinea de descrigdes curtas, &rutundas segundo um
conjunto de regras, mostrando cenas do cotidiano parisiense.' Para o objetivo
deste artigo, primeiramente apresento a proposta, desenvolvimento e estrutu-
ra deste site que & ponto de partida da andlise. Em seguida, concentro-me no
processo coletivo de escrita que particulariza esta experiéncia. Nesta parte,
ocupo-me do corpus de escritos atentando para as rasuras que indicam os
sucessivos estigios de reformulagio por que passaram nas sessdes de oficinas
de escrita que observel i loco. O eixo tedrico vem do que Eni Orlandi tem
proposto acerca do discurso como pertinente a ordem slmbélk:a e do texto
como forma material referente & ordem da organizagao.” Meu interesse ndo é
focalizar a conversio deste corpus de rascunhos em textos nos termos da sis-
tematicidade da lingua na qual se desenvolve a pritica em questio, o que
implicaria um trabalho especifico sobre o sistema do francés. O que me inte-
ressa, no quadro de uma teoria discursiva da subjetividade, ¢ estudar a di-
mensao singular do acontecimento que torna possivel a vigéncia de uma pré-
tica textual a multiplas vozes e pontos de vistas submetidos a certo ato proto-
colar de escritura.

Universidade Federal de Santa Catarina,

' Aobnrvacioduaahelddeumhml’ummnnodezwo em estigio de
doutorado, s6 foi possivel gragas a Régine Robin, que me orientou funto A h
Normale Supérieure, e 3 Capes, que me forneceu o financlamento.

! Orlandi, 1995, 1996.
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Comeco esmiugando esta proposta de atelié de escrita a partir
da forma como estd exposta na Internet. O site anuncia-se como
uma modalidade de revista eletrénica sob o titulo de Journal Intime
Collectif. Esta espécie de vitrine urbana que abre para 0 mundo
imagens corriqueiras do cotidiano da capital francesa integra uma
das iniciativas culturais da Association Vinaigre, entidade auténoma
sediada em Paris. Conforme se I& na abertura do site, o

“Journal Intime Collectif est une revue ouverte 3 tous ceux qui sou-
haitent raconter Paris, ses quartiers, ses rues, sa vie quotidienne [...].
C'est un ensemble de régles du jeu qui permet & toutes les person-
nes habitant une méme ville, de tous ages, de toutes catégories soci-
ales de se rencontrer et de se raconter des histoires,”

Vé-se que é sob a forma de texto que o JIC' aparece como i1ma
das comunidades virtuais em exposigio no ciberespaco. Embora
estruturado como coletanea de textos, o JIC é produzido, fora e
dentro da Internet, para ser um dispositivo de sociabilidade, ou
s€ja, sua origem esta na idéia de retirar os citadinos do isolamento
proprio de uma grande metrépole como Paris. Mas ao acessar os
textos que dao corpo comunitario a este site, o internauta desco-
nhece as etapas precedentes que tornaram acessiveis aquelas bre-
ves descrigdes em uma pagina da Internet. Em outros termos, nao
€ lendo os textos da pégina que o internauta pode tomar parte na
rede dos signatdrios do JIC. Ele precisa entrar no ritual coletivo de
produgdo de escrita que sustenta ndo s6 a pagina, mas fundamen-
talmente o seu propdsito de fomentar a conviviabilidade.

O ritual compde-se de trés etapas, que designam momentos
diferentes de registro do Journal Intime Collectif. Primeiramente, o
escrevente parisiense, atendendo ao convite do site, sai pelas ruas e
registra alguma cena piiblica que lhe desperte atencio. E neste
instante em que o sujeito escrevente passa de citadino envolvido
na multiddo para a posigdo solitiria e distanciada de observador
dos mintisculos eventos urbanos, que nasce o texto jiqueano em
uma de suas dimensdes constitutivas, “didrio intimo”.

“Journal Intime Collectif é uma revista aberta a todos aqueles que desejam contar
Paris, seus bairros, suas ruas, sua vida cotidiana [...]. Consiste em um conjunto de
regras do jogo que permita a todas as pessoas que habitam uma mesma cidade de
todas as idades, de todas as categoriay sociais, se encontrar e trocar historias"
(http:/ /www.ejic.com/qui/histoire.html, tradugho livre).

Daﬂ‘ncl em diante, toda vez que emprego esta sigla - JIC, abreviatura Journal Intime
Collectif -, serd para referir ora & prética do atelié de escritura, ora a0 objeto dessa
pritica, ora a ambos.
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Em seguida, este texto ¢é levado para uma reunido, f:onvocad_a
por correio eletrdnico, onde em uma modalidade de atelié de escri-
tura, serd lido em voz alta e discutido por outros que também esta-
rdo apresentando seu escrito para intervengdo. Apés esta discus-
s30, as versdes rasuradas das descri¢des sdo retomadas por seus
escreventes, reformuladas conforme as indicaqbes prisvcntas pelo

e stas no site. Neste outro tempo enunciativo em que
m inet:fvoenqao grupal, o didrio passa de fntimo a infimo coletroo,
Isto porque sua escritura é aparada dos excessos exteriores e reme-
tida a posigao constitutiva do sujeito do discurso da cidade. A par-
tir de entdo, o texto diarista ndo mais releva daquela intimidade de
sujeito fora de si, vicissitude de enunciagdes a deriva. Mostrarei
depois como este fendmeno deixa suas marcas nas rasuras dos
escritos, quando nos ateliés do JIC sao colhidos em estagio de re-
formulagao.

A instrugdo de como participar faz o internauta dar-se conta
de que é imprescindivel estar presente na vida do JIC também em
tempo e espaqo reais, ou seja, nas circunstancias em que acontecem
as oficinas que geram seus textos.

“Les réunions sont ouvertes & tous.Pour y participer, il faut venir
avec un texte (ou plusieurs) décrivant une scéne, avec dialogues (ou
pas), observée dans un lieu public (rue, café, gare, cinéma, métro,
etc.) de votre ville."™

Dois elementos fundamentais tornam possivel “esta experién-
cia paradoxal”, isto €, “construir uma obra coletiva a partir de pon-
tos de vista intimos™’ de um lado, sujeitos habitantes de uma
mesma cidade; de outro, atos individuais de escrita. Sdo estas as
ferramentas que compdem o funcionamento do JIC enquanto atelié
de escritura em tempo e espago reais, Contudo, nos termos da mo-
dalidade de engajamento, hé o JIC que se exibe na Internet e hd o
que se desenha em seus ateliés de escritura. Neste aspecto, con'ﬁ-
gura-se um hibridismo interativo em uma conformagao que oscila
entre o contato virtual, através da leitura dos textos na Internet, e a
adesdo aos necessdrios encontros presenciais, mediante o envio
prévio de textos e participagao nas oficinas.

Assim € que se pode interagir em tempo virtual e real no JIC.
No site, o visitante ocasional, virtualmente afetado pela proposta, é

' “As reunides sio abertas a todos. Para participar delas, é preciso vir com um texto
(ou vrios) descrevendo uma cena, com didlogos (ou ndo), observadas em lugar pi-
blico (rua, café, estagio de trem, cinema, metrd etc) de sua cidade.
(hitp:/ / www.gjic.com/comment.himl, tradugho livre)

' http:/ /www.ejic.com/qui/ histoire.html
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orientado sobre como inteirar-se da data, hora e local das reunides,
bem como sobre a maneira de enviar os seus textos, Nas reunides
de atelié previamente agendadas, o antes internauta casual torna-
Se, em presenca e em ato, um dos artifices da experiéncia de re-
form.ula@o e transformagio das redagdes individuais em escritos
coletivos cuja textualidade correspondem as regras prescritas para
compor um fragmento de JIC. O termo fragmento ¢é empregado
nesta andlise sempre para discursivamente pressupor o JIC como
uma narracio em curso ao qual as descrigdes pertencem como re-
alce, nuanga do ato de dizer que cada participante traz por escrito.
:Ias oﬁcmats. 530 matizes mutantes e singulares de enunciagao que

0 mesmo tempo compdem e a i i
fom: ‘ PO compdem e escapam a ordem discursiva da nar-

Observa-se af o desenvolvimento de uma pratica de escri
movida por miltiplas configuragdes tempora};s e espaciajs.mDr:
mesma forma que sdo diferentes os pontos de vista que angulam
textualmer}te a cidade, também séo diferentes os tempos e os espa-
qos do registro escrito desta angulagio. Refiro-me tanto ao instante
e ao lu‘gax.' €m que se encontra cada escrevente ao delinear uma
cena p‘ungca no papel, quanto ao momento agendado e o espago
esoolhu'io para que cada ponto de vista escrito se adapte as regras
que d;hnexam dae pfx;ética da descrigdo no JIC.

! rata-se rmecer previamente aos cipantes da
riéncia uma grade agenciadora da escritura,%au“siejg.a: forma m
rial das modalidades de enunciagio no tempo e no espago que
tornam possivel a colocagio do JIC em texto. Uma pergunta se
impoe: como tornar-se sujeito enunciador de um dirio intimo
:;(l)eg;o nesta etxperiénfia dedescritura? Para responder a esta ques-

reciso ater-se a letra das i
modo de existéncia do JIC. e

“Le texte devra décrire des scénes ou paysages réels et non inventés,
/ des personnages anonymes sauf si cela est justifié dans la narrati-
on./étre éC!’ll de maniére strictement descriptive, / sans utiliser le
pronom je'. / étre précédé de la date, de 'heure et du liew, /étre

compris entre 3 li i x
o u;bmet;“. 3 lignes et 3 feuillets. / étre dactylographié pour plus

" A cada reunido, obriga-se a retoma
o m;de i panmhnddnc;:)mmw 2 mesma questio: quando e
v esavvcrpmnoapaiaguumisenlohvmudn/pm
m salvo se isto se justificar na narragio. /ser escrito de maneira esu-itam%:t‘:
va, sem utilizar o pronome “eu”/ser precedido da data, da hora e do Iu-
ar./ser oompmendidohmke 3 linhas o 3 folhas.ser datilografado para maior legibi-
ade. (http:/ /www ejic.com /comment html. tradugio livre)
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No quadro destas regras, ndo se trata de submeter aquele que
escreve metacognitivamente a uma tipologia textual pressuposta
em algum dominio de especialidade lingiiistica, mas sim & que o
grupo constréi na e pela pritica. O que estd em causa € a colocagao
da cidade em texto. Dai advém a conseqiiéncia, a saber, que o mo-
do de escrever s6 interessa como ajuste a uma realidade espacial
que o antecede, nunca como artefato que produz aquilo acerca de
que se fala, Este principio regulador do funcionamento do atelié
sinaliza o lugar onde se pode aceder a ordem de discurso que so-
bredetermina sua pratica. Penso aqui no que Pécheux’ observou
sobre “o trabalho politico sobre os textos”, que fora de qualquer
horizonte formal ou académico, os grupos sociais podem efetivar
mediante atos coletivos de redagdo, leitura e discussdo de escritos
pertinentes a dada militincia. Pode-se dizer do que se passa dis-
cursivamente nas oficinas de escrita do JIC, guardadas as devidas
adequagdes historico-sociais, 0 mesmo que disse Pécheux das reu-
nides de militantes comunistas em torno de documentos escritos:

“vé-se imediatamente aparecer as interrogacdes sobre o sentido do
que ¢ dito ou escrito, acarretando proposigdes de retificagao clarifi-
cagao, simplificagio, etc., de modo que, durante o espago de uma
discussdo, os militantes parecem funcionar como especialistas da
linguagem: eles fazem distingdes entre a forma e o fundo, entre a
palavra e a coisa, evocam o espirito do texto, falam de contexto, de
ressonincia e de conotagio; a propdsito da introdugao ou da retrata-
cao de tal termo ou expressio, referem-se a intencdes, (0 que quer
dizer ‘fazer passar’) e a expectativas (as massas ‘esperam’ uma to-
mada de posigio sobre tal problema, elas ‘compreenderdo’ e ‘nio
compreenderdo’ tal formulago, etc.).”

Obviamente nas sessdes privadas de oficina de textos do JIC,
certamente o objetivo ndo é promover uma revolugao social e poli-
tica. Ndo € esta ordem de discurso que esta subjacente a pritica em
causa neste modelo de atelié. Ao intervir em cada escrito individu-
al, o grupo visa a elaborar mediante suas regras de escritura a ex-
periéncia enunciativa do observador da cidade a certa hora em
dado lugar como condigo da passagem descritiva do tempo e do

urbano para o texto. Por isto, no JIC, o desejo coletivo de
descrigio é o motor continuo de retomadas de escritos de modo a
fazé-lo configurar um prética e um regime enunciativos. Tal é o

' PECHEUX, Michel. Remontemos de Espinoza a Foucault. Comunicagio no Simpésio
do México sobre o Discurso Politico: teoria e andlises (7-11 novembro, 1977). Versio
espanhola de M. Monteforte Toledo (ed.), EI discurso politico. México. Nueza Imagen,
1980, p. 181-200,
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dispositivo da ordem discursiva que incide sobr -
ganizacio textual. Este raciocinio g:plidto mais asj:n(::.dem i
) 'Observe-‘se que o JIC tem muito em comum com outras expe-
riéncias do género expostas na Internet: atividade grupal tendo
como nicleo o ato de escrever, seja de modo espontaneo, ou se-
guindo regras condutoras ou libertadoras da escrita. Por isso
mesmo, no rodapé da pagina de abertura do site, pode-se ler que o
Journal Intm Collectif inclui-se entre os membros do Circulo F ranco-
fono dos Ateliés de Escritura, iniciativa que reagrupa os sites de lin-
gua francesa dedicados a promogio de ateliés de escritura,
Entretanto algo no JIC pode distingui-lo em meio a varias ou-
tras propostas de atelié verbal que se propagam no ciberespaco. E
que nele o convite a escrever nio se resume a um fim em si mes-
mo. Nestes termos, a férmula de sua apresentagio encabegando a
lista de ateliés virtuais mostra-se enftica: o Journal Intime Collectif
nao se oferece como um dispositivo de escritura para atender ao
gosto do escrever atravessado pelo valor literdrio. O préprio do JIC
té; :3 ;;ng:::, d(;spy-s; como ux;\ espago aberto ao desejo de con-
e, 0 ivel de reali i
colo de escritura mdo psr?‘ este fim. SR
De fato, 0 JIC nido se quer como atividade literaria, tanto nos
termos de uma certa relagio intransitiva com a escrita, ou seja
tomada como fim em si mesmo, quanto nos termos da posigao de
quem escreve e poe em questdo seu proprio ato de escrever. Pen-
sando em termos discursivos, o interessante aqui € pontuar o0 mo-
do através do qual o JIC identifica-se pela sua n3o coincidéncia
com os modelos de ateliés que visam 2 criagio de textos literarios.
Neste sentido € que se abre a possibilidade de dizer o mundo,
no caso do JIC, apresentar o cenério que constitui a cidade. Quan-
do explicita a particularidade desta oficina de textos, Caroline Sar-
rion faz questio de ressaltar o caréter espontineo dos encontros
:;;i cz:ais participam inclusive os que nio tém familiaridade com a

“Sans avoir de pretension littéraire je souhaite i

¢ ) grouper du matériel
et, & partir de certaines contraintes, donner un maﬁmn de liberté
aux gens pour écrire des ftextes. J'accumule suffisamment de
gutéri.el"gour produire un récueil dont le titre sera le Journal Intime

'g.écd.tum Le Paris Intime de Vinaigre™, Ls Page. Du Mont Parnasse au Mont
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Qualquer que seja o estado inicial da escrita colocada em dis-
cussdo, independente do que, aos ouvidos, pode ser percebido com
maior ou menor valor estético, o registro verbal de uma cena de
rua s6 se torna JIC na medida em que seu escrevente se submete a
um jogo em que aceita escrever sob a coergdo de um conjunto de
regras. Enfim, para efeitos da melhor diccdo, trata-se de jogar o
jogo da escrita incluindo ai a caligrafia legivel (digitada ou dactilo-
grafada), ndo ficcional, ndo subjetiva, datada e espacialmente loca-
lizdvel.

Cabe a cada participante, como fonte intima da escritura, aca-
tar ou nio a reformulagdo coletivamente indicada, Mas se tal re-
formulagao concernir a obediéncia a uma das regras estabelecidas
para a escritura jiqueana, deverd ser obrigatoriamente acatada para
que o texto onde figura se torne uma pega de didrio intimo coletivo,
caso isto seja do interesse de quem submeteu seu escrito. A com-
provagao deste estatuto conferido a contribuigio trazida por cada
participante é a sua inclusdo nos volumes de textos selecionados
ou seu langamento no site do Journal Intime Collectif. Alids, o arqui-
vo da Association Vinaigre guarda centenas de textos discutidos e
mantidos como rascunhos rasurados entre os quais uns foram pu-
blicados, outros ndo passaram do estagio de indicagbes de refor-
mulagdo ndo incorporadas pelo seu escrevente,

No ato de discutir, porém, o texto em foco torna-se andnimo,
condigdo primeira de seu estatuto jiqueano. A obrigatoriedade do
anonimato esta juridicamente estabelecida nos dltimos artigos do
regulamento da Association Vinaigre. Ai se reza que aqueles que
aderem ao regimento do JIC devem ceder direitos exclusivos de
edigdo a associagdo. Do mesmo modo, a citagio de qualquer texto
fora dos limites das publicagbes da Vinaigre deve mencionar e
referir seu nome. Vé-se de que maneira o JIC constitui-se subtrain-
do o estatuto de autoria nos termos de sua co-relagdo ao nome
préprio. Seja em volumes impressos, seja na Internet, os textos
recolhidos como JIC circulam sem nome de autor.

Na estrutura e dinamica deste modelo de atelié de escrita, fica
implicita uma petigdo de principio que ndo se concretiza sendo em
uma prética minuciosa de intervengio no texto do outro, que, no
momento da reunido, vem logo apds sua atenta recitagao e escuta.
O que se mantém, o que se adiciona e 0 que se subtrai do texto em
questdo para que ele se torne jiqueano? Qual a pergunta de base
que responde sobre se o texto estd escrito ou ndo conforme as re-
gras do jogo em jogo? Eis os termos do calculo que tem por fim
trazer & luz um JIC de plena objetividade e clareza descritiva. Tra-
ta-se precisamente de uma aritmética lingiiistica cujo protocolo
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enunciativo elide o préprio jogo das palavras como fatores da
mesma operacdo. Metiforas e metonimias nio s3o ai interditadas,
mas ¢ Osamente mantidas sob controle na performance da
descrigdo.

Pode-se dizer que o JIC, seja como pritica, seja como produto,
mostra aqui um exemplo cabal de ética da discussdo, no sentido de
Habermas. A mediagdo de um conjunto sucinto de regras de escri-
tura, constantemente evocada, garante a manuten¢do do consenso
em torno do conceito de descri¢iao. Em cada sessio de atelié, o cui-
dado para que cada fraseado reflita o dispositivo textual prescrito
pglo grupo visa a coletivamente garantir a construcio do ponto de
vista. A descrigao que o JIC pratica em seus ateliés deve nao 56
mostrar o que € visto, mas dar a ver o lugar e o instante em que sao
visiveis e audiveis as coisas descritas. No caso do JIC, falo do prin-
cipio inegocidvel ao qual os participantes devem submeter-se no
momento em que transpde uma cena por escrito, a saber, de ndo
utilizar o pronome eu, isto €, jamais exprimir-se em primeira pes-
$0a, e ndo deixar nunca de registrar no cabegalho do texto a data, a
hora e o lugar em que acontece a cena descrita.

Toda vez que alguém propde um texto, no quadro do Journal
Intime Collectif, propde com ele uma cena testemunhada pessoal-
mente para mostrar, tendo sempre a mesma cidade como cenério.
Seg_undo as regras do jogo, o problema do sujeito que escreve nio
reside na melhor maneira de dizer a si mesmo em relagio ao lugar
em que se encontra. O desafio do praticante do JIC é como expres-
sar por escrito a cena que descreve sob um ponto de vista cabfvel
para outros olhares subjetivos. Daf que além da demanda de indi-
cagao da data e do local onde acontece a cena descrita, os textos,
acerca de tudo que descreve - agdes, didlogos e personagens que
compbem a cena urbana narrada -, s3o constantemente interpela-
dos por uma pergunta protocolar: Como vocé sabe?

Esta pergunta remete ao que é emblematico no regime de lin-
guagem instituido e praticado no JIC. Todo contetido da descricio
deve ser lingiiisticamente construido de modo a dar ao leitor a
sensacdo de estar no lugar da cena no momento da leitura, ou seja,
planos de enunciagio da escrita sobrepdem-se ao plano de enunci-
agao da leitura,

A propésito de um escrito de Georges Perec, que € certamen-
t¢ matriz inspiradora do Journal Intime Collectif - Tentative
d'épuisement d’un lieu parisien” - Kerbrat-Orecchioni™ mostra como

n

19&slfcn‘lo em 1975 na Revue Cause Commune e reeditado por Christian Bourgois em

232  LetrasdeHoje © Pedrode Souza

operadores déiticos funcionam colocando em perspectiva exterior
elementos que sdo interiores ao cendrio que serve de pano de fun-
do para a cena descrita. Ela chama atengao para a maneira com que
Perec inaugura seu texto: “il y a beaucoup de choses a place Saint-
Sulpice, par example: une mairie, un hitel de finances, un comissa-
riat de police, trois cafés...”.

O interesse do destaque sobre o primeiro fraseado da série de
descrigdes que se seguirdo é para fazer compreender como o escri-
tor vai organizar o inventdrio dos elementos com que deve pers-
pectivar a descrigdo de cenas acontecidas sempre em um mesmo
logradouro parisiense em diferentes dias ¢ hordrios,

“Voila", diz Orecchioni, “pour les éléments fixés du décor: ils sont
embrassés d'un coup d'oeil panoramique: le scripteur ne sest pas
encore posté au tabac Saint-Sulpice. Mais cet avant-propos mis a
part, le texte serd tout entier mis en perspective, c'est-a-dire qu'il, ne
notifiera du paysage urbain que des choses vues, par Perec, d'un li-
eu précis (les trois cafés de la place, successivement), et & un instant
précis. C'est dire I'importance des déictiques dans ce texte; la date,
I'heure, le lien.”

Nao que se pretenda atingir a neutralidade ou a objetividade.
No texto de Perec, por exemplo, hi uma insisténcia sobre o fato de
que tudo o que o escritor descreve emerge de um certo ponto de
vista. Em uma das seqiéncias de sua descrigio, ao mostrar que na
praga ha bancos plantados sobre a terra plana, Perec completa esta
descrigdo abrindo para o leitor as coordenadas espaciais de seu
ponto de vista:

“Je peux, de ma place, en compter jusqu’a six"

A propésito disso, Kerbrat-Orecchioni afirma que, no ato de
descrever, o cardter relativo da visio em perspectiva apresenta
dois aspectos: 0 lugar de onde se origina o olhar, que delimita o
campo da visao; e a mobilidade desse olhar, que ndo pode acomo-
dar ao mesmo tempo, sobre todos 0s pontos, esse mesmo campo
de visdo. Apenas o segundo aspecto, diz a autora, deve ser consi-
derado como um fator de subjetividade perceptiva. Ela ressalta
que, se admitida esta concepgao de objetividade, serd considerado
objetivo toda notagdo suscetivel de ser formulada exatamente nos
mesmos termos por um conjunto de emissores colocados precisa-
mente na mesma situacio espago-temporal.

Ao longo de minha andlise deve ficar claro que o ponto de
contato entre a experiéncia de Perec e a dos jiqueanos estd na de-

" L'énanciatio; de la subjectivité dans J¢ langage, p, 132
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terminagdo do lugar como agenciador da enunciagio. A diferenga
€ que para os jiqueanos sio multiplos os lugares dos quais se per-
segue imaginariamente a mesma cidade, enquanto que o gesto de
Georges Perec, como o indica o titulo de seu texto, é tentar esgotar
o lugar no que se descreve a partir dele como a cidade possivel: “ce
que I'on ne note généralement pas, ce qui ne se remarquent pas, ce
qui n'a pas d'importance; ce qui se passe quand il ne se passe rien,
sinon du temps, des gens, es voitures et des nuages”. Os jiqueanos
atentam também para o corriqueiro insignificante, para o que niao
chega as paginas dos jornais. S6 que, contrariamente a Perec, cap-
turados pelas regras da descritura,” o intento é ndo perder de vista
a cidade j4 14, intacta no discurso que a constitui.

De qualquer modo, tomo aqui o que de interessante leitura
que Kerbrat Orecchioni faz da experiéncia escritural de Perec, po-
de se aplicar a prética do JIC. Tem-se aqui um esbogo tedrico para
pensar 0 objetivo como fungao da subjetividade, ou seja, o disposi-
tivo conceptual que deriva a posigao para ser sujeito enunciativo.
Contudo, ndo adoto, para o caso do JIC, a idéia do congelamento
da formulago escrita como correlato da objetividade. Ver objeti-
vamente nao € dizer o objeto visto sempre por meio das mesmas
notagdes. Tampouco reafirmo a oposigao entre o objetivo e o subje-
tivo pela auséncia ou presenga respectivas da enunciagio de sen-
timento, de estados e dados introspectivos apenas remissiveis ao
préprio observador. Alids, é por esta razio que o pronome eu vira
palavra tabu no JIC se empregado para referir-se ao sujeito que
observa. Mas trata-se de uma postura de denegacio, pois, ainda
que elidido na forma da expressdo, o eu permanece como funcio
emﬁ\gativa no exercicio da descrigdo tal como aparece praticada
no

Coibir a expressao em primeira pessoa ¢ aqui a condicionante
constitutiva das regras do jogo jiqueano para a construgio da
perspectiva que fixa o lugar de ver e sentir como condigio exterior
da descrigao. Observe-se que na experiéncia descritiva de Perec,

"o termo & emprestado a Yves Delegue (1990, p. 187). Segundo o autor, a descritura
designa a operacio descritiva que corrd| a propria escritura, fazendo desaparecer as
marcas textuais por tris do fosso entre as palavras e as coisas descritas. A descritura
€ o ato eficaz de “preenchimento do 'vazio® figurativo, a imitar, através de todos ti-
posdcmfmias.ummodebquenmcaahaliondeoapenm”. Delegue ressalta
um processo de coergio que faz com quea escriturs se transforme em algo que ndo &
ela mesma, por uma operaclo de linguagem que a faz ser, em expressando, aquilo
que expressa. Ele quer acentuar precisamente um trabalho de eserita que faz com
que esta perca sua marca particular, toxtual. Pode-se supor que este é o pmr(o vis-
lumbrado no sistema de descrigio praticado nos ateliés do [ournal Intime Collectif: fa-
zer ver a cidade para além da eserita mediante o apuramento da descrigio.
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exemplificada acima, a mengao do e remete nao a individualidade
inefdvel de quem descreve, mas a marcagao do ponto de vista em
que se pode colocar qualquer outro emissor para registrar ali a
derivagao das coisas vistas.

Nestes termos € que, na escrita que cada um exercita nas ofi-
cinas, a subjetividade de quem testemunha é impossivel de ser
negada. Esta se define simultaneamente sob o efeito de singulari-
dade calcado no real do significante em sua forma escrita, e sob o
efeito de objetividade no diagrama intercambidvel de enunciagao.
O trabalho nos ateliés de texto do JIC opera sobre sujeitos que vé-
em e sujeitos que escrevem. Assim ¢ que a subjetividade - inscrita
na ordem discursiva subjacente ao sistema de registro escrito em
jogo no JIC ~ deve ser a fungdo de um espago coletivo de enuncia-
¢ao comum e aberto a quem quer que seja emissor ou receptor do
didrio intimo coletivo.

Ressalte-se que, em termos discursivos, este regime de agen-
ciamento coletivo nunca antecede a repetidos atos de escrita movi-
dos pelas regras que o sustentam. Embora aprioristicamente esta-
tuidas, as regras que perfilam a oficina de textos do JIC sdo produ-
to da pratica e s6 se dao na prética, a cada jogada afiando seu fun-
cionamento. Por isto elas ndo sdo definitivas. A cada texto discuti-
do, volta a questdo do quanto as regras podem monitorar a distin-
¢do precisa entre descrever e interpretar aplicada a certo texto. Ha
casos em que € dificil decidir. Ao invés de defender, no bojo das
regras, uma chave tnica de solugdo, elege-se um consenso provi-
sorio que poderd nao valer quando novo texto entrar na berlinda,
no mesmo ou em ateliés subseqiientes. Daf decorre a definigio do
JIC tomado na grade de suas coerges de escrita como prética na
prética. Nele se percebe um rigor descritivo funcionalmente dese-
nhando-se por sucessivas retomadas e cruzamentos de vérios atos
individuais de escritura sobre diferentes fragmentos textuais.

Pode-se dizer que no JIC, opera sem cessar a ilusdo necessaria
de uma cidade fixada num ponto comum da meméria dos que ali
moram, e que o ponto de vista coletivamente agenciado deve co-
referir como objeto focalizado nos textos. Nos ateliés, o trabalho de
leitura que pde em relagdo uma proposigio primeira de descrigio e
sua reformulagdo sugerida a muitas vozes mostra em agio a dis-
cursividade de que deriva a imagem da cidade descrita. E disto
que quero me ocupar a seguir no rastro das rasuras que permitem
reavivar dos ateliés o movimento de uma escrita coletiva conjuga-
da no singular. No final, penso ser possivel compreender como
dezenas de escreventes submetem-se a um jogo de escrita aparen-
temente cerceador da criatividade.
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A escrita no singular

A observagio do que se passa nas sessdes de oficina de escrita
do JIC mostra o paradoxo de um sistema de coergio que ndo inter-
diz o processo criativo no que ele tem de singular. Afinal € isso que
persegue um certo niimero de ateliés de escrita em lingua francesa,
direta ou indiretamente inspirados no OQulipo, movimento liter4rio
criado por George Perec, Marcel Duchamp e Raymond Queneau,
cujo mote era provocar a criagio literdria a partir de coergdes. As-
sim como o Oulipo, nas oficinas de textos, nao se busca outra coisa
que fomentar a criatividade fabricando continua e ilimitadamente
literatura, escritos que 530 a um s6 tempo lidos e rasurados. Nestes
ateliés, o desafio do escrevente é escrever preso a um elemento de
partida que pode ser um som, uma palavra, uma frase, um paré-
grafo, capitulo de livros. A idéia ¢ fazer da oficina um espaco de
produgdo do que os criadores do Oulipo chamaram a literatura
potencial, ou seja, ndo a forma do literdrio, mas o ato de escrita
passivel de se tornar literatura, compreendendo os fins préticos a
que ela pode servir,

Um dos exemplos dos herdeiros diretos do Oulipo disponivel
na h\tem‘e;t em lingua francesa ¢ o atelié regido por Noélle Plene-
ca&;afne. O site retine pessoas escrevendo e trocando, por com-
putador, textos escritos a partir de proposi¢des mensais de escritu-
ras. Durante o verdo europeu de 2001, quem entrasse na pagina,
encontraria duas proposiqoes de jogos literérios. A primeira pro-
punha a criagio de um conto comegando por uma certa frase e
terminando por outra. O segundo jogo era tomado diretamente do
arquivo do Oulipo. O internauta devia aceitar o desafio de redigir
uma carta em que um prisioneiro relata seu plano de fuga. Ele s6
conta com meia folha de papel. Por isto é obrigado a escrever sua
g\eensggem de modo a ndo utilizar 12 determinadas letras do alfa-

to.

" hitp://ecrits-vains.com/atelier/atelier htm
Voici deux jeux littéraires: le premier est un exercice plus ou moins lié aux recher-
dudehymmﬂkoud:ﬂs‘n@ld‘éahnnmmmmmmlpﬂmwhi-
ne phrase et le terminant par une autre. J'ai construit la seconde A partir de la pre-
midre en jouant sur I'homonymie.
Votre conte commencera done obligatoirement par cette phrase empruntée 3 Mo-
db:nmpe(:plmdcl‘mne): it e o

portait un complet d*alpaga bleu...

L'histoire se terminera par:
La chambridre promenait un coquet alezan preux.
Le second jeu est un lipogramme inventé par I'Oulipo et cité par Paul Fournel dans
;U(:dhuméré économe”™, 11 est connu somlcnompge 'lel::;nh du prisonnier”.
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Na adogao deste modelo de atelié de textos, montado a partir
da tutela de um jogo composto de regras de escritura, o JIC torna-
se também, a seu modo, um signatério do Oulipo. Ambos suscitam
o escrever sob coer¢io. Mas hd que apontar duas diferengas na
constituicio especifica de cada proposta de atelié. A primeira diz
respeito aos participantes: ao contrario do Qulipo, o JIC ndo retine
escritores profissionais. O convite a participar do jogo é extensivo a
todos e ndo supde nenhum talento especial para o escrever. O se-
gundo aspecto diferenciador estd na motivagao. No Oulipo, o fim
do atelié resume-se no préprio escrever, ao passo que no |IC a es-
crita da descrigdo, bem como as coergdes que a conformam, fixa
seu alvo no desejo de contar Paris.

Vé-se entao nos dispositivos desta pritica coletiva de escrita
um modo particular de exercer o discurso que constitui a cidade.
Trata-se de trabalhar nas rasuras as marcas da enunciagao a deriva
de que falei antes. Na provisoriedade delas é que se encontra a
forma da escrita no singular, desaparecida do texto publicizado em
seu estado final de escritura.

O problema de partida consiste em saber até que ponto as re-
gras de composigao textual formuladas em torno de uma finalida-
de exterior ao texto, como neste caso a descrigio de cenas urbanas,
deixam espaco para a singularizacio ou a criatividade relativa-
mente ao escrever e a escritura que 0 movimenta rumo a textuali-
zagao. Este € o foco da andlise que quero expor aqui. Em outros
termos, quero atentar para o movimento fortuito da singularidade
presente no vai e vem das sugestoes coletivas de reformulagao
suscitadas pelas coer¢bes a que deve se submeter um texto em
foco.

Em busca da descrigao, como projeto e condigdo sine gua non
da enunciagdo, as reuniées em torno do Journal Intime Collectif se
desenrolam entao em um protocolo enunciativo em que os textos
trazidos pelos participantes da oficina sdo ao mesmo tempo objeto
de discussdo e ponto de referéncia para a passagem a um ato cole-
tivo de escritura. Ao sair do plano de intimidade de quem o escre-
veu, cada texto pode sofrer uma intervengio cujas rasuras deixa-
das em sua impressdo registra o lugar em que o texto em foco ex-

Un prisonnier prépare son évasion et veut communlquer avec ses complices mais il
manque de papier pour écrire son message. [l ne que d'une demi-feuiile et
va donc économiser en écrivant sa lettre “en frangais ontal” c'est & dire qu'il ne
peut utiliser les lettres: b, d, £ g. h, j, k. L p, . L y ( on peut se servir du 2 éerit ainsid).
A vous d’écrire sa lettre en respectant celte contrainte, vous pouvez écrire en prose
ou en vers (on peut étre prisonnier et podte ...)

(12 lettres proscrites et & peine une demi-page)
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pde sua condigdo instantanea entre ser considerado ou ndo um
didrio intimo coletivo. Ou seja, a rasura carimba o estdgio da matéria
textual interpelada entre sua forma primeira, sob a qual foi apre-
sentado & forjadura no atelié e sua reformulagao possivel, sob qual
se tornard textualmente um JIC.

O ritual estruturante do atelié consiste na leitura em voz alta
de cada texto e nas intervengdes criticas em cada um, tendo como
critério o conjunto de regras que configura a prética de escrita cole-
tiva do Journal Intime Collectif. Conforme mostrei antes, sob a or-
dem de prover o convivio entre pessoas que habitam a mesma
cidade, a incitagdo ao ato de escrever se da mediante o exercicio
dessas regras que, aparentemente, restringem a forma do texto, o
contetido e a postura de quem escreve.

O trabalho sobre textos ¢ algo como a alma do JIC e enquanto
tal ele € o efeito de um protocolo enunciativo de exposicio e inter-
vengio sucessivas que conferem aos escritos o estatuto de didrio
fntimo coletivo. Segundo este protocolo, assim que langados como
objeto de discussio em dada reunido os textos, em estado pré-
jiqueano, devem ser apresentados sem assinatura. Entremeio a
conversas e digressdes paralelas, eles sio feito circular de mio em
mao para serem expostos oralmente por participantes que nio
sejam o autor dos mesmos. A expressio oral é parte fundamental
do ritual que dard luz a um fragmento de JIC. Para tanto, em um
dos artigos do regulamento da Vinaigre, se 1é que “a leitura em voz
[altia se efetua livremente s?fundo a inspiragdo dos participantes
)y as eiras e outros em ser interessan
autor dgatgl(lto..." e Bl

Descrever €, a0 mesmo tempo, virtualmente ponto de partida
e ativamente objeto a ser atingido. Por isto mesmo, para além da
ética mostrada em seu regulamento, é interessante apontar aquilo
que as regras jiqueanas ndo evidenciam, ou melhor dizendo, nao
podem evidenciar. O funcionamento dos ateliés de escrita do JIC
delineia os contornos de uma experiéncia em que um registro es-
crito vagueia entre uma forma textual obscura candidatando-se a
existir e a forma descritiva jd atualizada nas regras do jogo. Os
vestigios dessa oscilagdo momenténea ficam marcados nas rasuras
que mancham os originais passados de mao em mio e desapare-
cem do texto apés reformulado e exibido na pagina da Internet e
nas coletaneas impressas.

Quero deter-me neste ponto sobre o processo de escritura em
que o texto se encontra no limiar de se conformar as regras do jogo
como um Journal Intime Collectif. E o movimento da singularizagao
que tento capturar em ‘slow motion’, examinando alguns recortes
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de textos jiqueanos jd publicados, antes que, logo apés saidos dos
ateliés, lhes fosse passado o mata-borrdo. Parto entdo de alguns
fragmentos recortados no ponto em que apresentam rasuras e, em
seguida, rastreio nelas 0 modo como o JIC constrdi na pratica mo-
dulagdes textuais de descrigio:

la. Des promeneurs nombreu;i‘ aménent leurs ekiens
pom—egfatre delogee:

1b. Des promeneurs nombreux aménent leurs chiens
qui tous déféquent (.)Y7

2a. Il marche en pivotant ses pas W

2b. I1 marche, en pivotant ses pas, longeant tou-
jours l'alignement des bancs et des arbres L

3. Sur la terrasse ensoleillée du café, un
maghrébin d’une quarentainne d'anndes remue
son expresso avec une cuillére miniscule qui
donne " a—sen geste répété presque macl;gnal,

4. Dans ce minuscule café aux murs recouverts
des—geuvenira—du—patren, de cartes postales
multicolores, de posters jaunis, d' un tapis
mural & 1l'éffigie d’'un Elvis Presley de paco-~
tille, un vieux cocker au pelage noir et
blanc surmonté d’une houppette rouge monte la
garda.:"1

5. Elle gratte, les doigts en griffes. Fort.
Puis moins. Bientdt, elle effleure du bout
des doigts, comme en tragant des ronds, eomme
si—elékait—un—hemmer Elle suspend son geste,

la main en l‘air, penche sur 1'enfant.®

Atento nos recortes de [1] a [5], para o que chamo de frag-
mentos rasurados de Journal Intime Collectif. As sugestdes de re-

" 22 janvier 1999, 8 heures. Quai de Loire Paris 19™ Arquivo Association Vinaigre

7 22 janvier 1999, 8 heures, Quai de Loire Paris 19 hitp:/ /www.efic.com

" 22 novembre 99 ~ 18h05. Avenue Philippe Auguste 11°, prés de la place de la Na-
tion". Arquivo Assotiation Vianigre.

" 22 novembre 99 ~ 18h05.Avenue Philippe Auguste 117, prés de la place de la Nati-
on™. http:/ /www.ejic.com

® “Lundi 11 octobre 1999, 11h30, Brasserie Le Terminus, face & la gare de 'Est, Paris
10" Arquivo Association Vinaigre.

® “eudi 21 octobre, 18100, Alhambra Bar, 8 Avenue de la République, Paris 11
Arquivo Association Vinaigre.

* “Le loir dans la théiere, rue des Rosiers, un samedi vers 17 h*. Arquivo Association
Vinaigre.
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formulagéo para cada texto discutido tém seus vestigios mantidos
Nas rasuras que a Association Vinaigre conserva em seu arquivo
como memoria dos ateliés realizados em seis anos de existéncia

[1b] e de [2b], como as cpias rasuradas de escritos que nio che-
gam a ser reformulados segundo as correoes propostas: é o caso
dos fragmentos [3], [4] e [5].

cada trecho rasurado, pode-se recuperar o argumento de
sua anulagdo pela demanda de um lugar enunciativo exterior ao
sujeito que descreve, As comutagdes procedidas alternando as
expressoes rasuradas de [1a] para [1b] e de [2a] para [2b] permitem
como efeito alternar a perspectiva de enunciagio. O que se garante
com a segunda alternativa é a focalizacio de uma descrigdo dando
ao leitor a possibilidade imagindria de ocupar com o enunciador o
mesmo ponto de vista, ou seja, 0 mesmo foco a partir do qual foi
possivel descrever certo detalhe da cena.

Assim € que o objeto da descricio emerge sem que seu ponto
de referéncia passe pelo sujeito que descreve, mas pelos agencia-
mentos enunciativos que o constituem. Esta é a regra fundamental
do JIC: n3o s6 nio se pode utilizar o ey, como também nenhuma
expressao lingiiistica que limite a perspectiva ao ambito interior ao
sujeito da enunciago. A diferenca entre o emprego de

. isile. e de longeant toujours | ‘alignement
des bancs et des arbres é que esta tiltima Opgdo permite que a imagi-
ndria relagdo transparente entre as palavras e as coisas ndo seja
obnubilada pela subjetividade de quem descreve. Seria 0 mesmo
que prescrever discursivamente que nao pode haver sujeito que
descreve anterior a determinagio enunciativa do ponto de vista
que o constitui descrevendo uma cena tal como pode se passar por
efeito do mesmo ponto de vista, Aqui se aplica o exemplo que
trouxe de Perec, através da andlise de Kerbrat-Orecchioni: “Je
peux, de ma place, en compter jusqu'a six”. O que ests em jogo é o
elemento titico enunciativo enquanto lugar aberto ao exercicio
coletivo do discurso que sustenta tudo o que ali pode ser descrito

Nio € que o eu, espectador privilegiado da cena descrita, te-
nha perdido sua posigio de enunciacdo. Em verdade, ele ocupa
uma outra. Quanto a esta outra, impedida de ser enunciada em
primesrg Jpessoa, gracas a um artificio lingiiistico colado 3 ordem
imagindria de que as palavras substituem as coisas, pode ser parti-
lhafia por uma multiplicidade de olhares que reclamam, no mesmo
regime de discurso, uma e Ginica possibilidade de observar a cena
por trds das palavras.
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Recoloca-se em jogo no jogo da escritura o préprio conceito
de descrigdo. Desta feita contrapondo o verbal e o ndo-verbal. O
valor descritivo das palavras tende a ser o correlato figurativo da
cena descrita. De fato, o exercicio minucioso de escrita descritiva
no JIC tem uma forte relagio com o cinema. Em um de seus de-
poimentos a imprensa, Caroline Sarrion assinala:

“Parallélement, ‘Vinaigre' a lancé un atelier de tourné-monté, 1l
s"agit en I'occurrence de petits films muets de 3 mm en super 8, qui
sont realisés par des amateurs ou des professionnels i partir de
scénes du Journal Intime Collectif; De son coté, I'association fournit
le matériel et I'aide technique. Le but est de confronter ensuite le
texte et I'image. Encore un exercice. [...]."

Uma certa relagdo se pode pressupor aqui entre o exercicio da
descri¢do na escrita e no cinema. Por isto, me parece oportuno aqui
recorrer a conceituagao que Gilles Deleuze elabora para a descri¢io
no cinema. “O que conta, cendrio interior ou exterior, é que 0 meio
descrito seja posto como independente da descrigao que a cimara
faz do fato, e valha por uma realidade suposta preexistente." (p.
165).

E esta permanéncia da cena independente do meio de expres-
s30 com que € descrita, seja pela palavra, seja pela imagem, que
elucida ainda mais o préprio da descrigao praticada neste atelié.
Nesta medida, pode-se entrever 0 quanto no JIC, o exercicio coleti-
vo da descrigio ndo visa sendo fazer permanecer o imagindrio de
uma cidade jd I4, preexistente, antes de qualquer ato verbal ou nio
verbal de descrigdo. Nisto consiste o simbdlico no jogo de suas
regras: o fundamental é que aquilo que ¢ expresso por escrito te-
nha uma existéncia desvinculada daquele que descreve e das pala-
vras usadas para descrever.

Trata-se da descrigdo orginica, segundo Deleuze, ou seja, a que
decorre do modo de organizar o meio pelo qual se realiza o ato de
descrever. A descrigio organica seria o motor do JIC codificado
nas regras estabelecidas em sua pritica. As regras traduzem os
elementos da organicidade da descrigio que o JIC quer praticar;
garantindo assim a representagdo inequivoca e formalmente inteira
do que preexiste a0 momento em que é descrito.

Se a descrigio orginica € o motor mével do exercicio coletivo
da escrita, ela é também o lugar operador do que se recalca na
forma final dos textos escritos nas oficinas do JIC. Essas formas
textuais dadas a ler no site ocultam a dimens3o virtual do ato e

® “Les rigles d'un je'." Lola, n. 1, juin 19%.
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descrever, a saber, o que podemos chamar de descrigio cristalina,
emprestando o termo a Deleuze: “uma descrigio que valha por seu
objeto, que o substitua, o crie e o cristalize a0 mesmo tempo [...] e
ndo cesse de tomar o lugar de outras descricdes que contradizem,
desloquem e modifiquem as precedentes”.

Deste modo, as rasuras aqui exemplificadas tém um estatuto
indicial. Cada uma delas movimenta-se no plano da escrita tragan-
do a linha da descrigao dentro e fora da ordem formulével pelas
regras de escritura estabelecidas no JIC. Quando ocultadas, como
de fato acontece em seu modo negativo de permanéncia em arqui-
Vo, podemos ver que as regras visam a fixar na descrigio organica
um objeto e ndo outro; 0 modo de descrever s6 vale por sua transi-
a0 a coisa descrita, transigao esta que é fungdo da ordem de dis-
curso na qual a cidade se faz..

A tomar esses poucos exemplares de rasura, pode-se proviso-
riamente, sem dispensar a anélise de um corpus mais extenso,
aplicar neles o vestigio da busca de algo perdido para além das
palavras: a cidade. Neste sentido, é que para compreender a prati-
ca textual de descrigao subtendida nas regras formuladas pela As-
sociation Vinaigre, € preciso levar em conta o discurso que recobre
0 vazio aberto entre as palavras e as coisas. Justamente porque da
forma como ¢ evocado por Michel Foucault®, essa relagio permite
aceder a uma operagdo de escritura que se da sobre outra opera-
530, a do real da lingua que faz corpo nas palavras. Falo da resis-
téncia a representar, a descrever a coisa desejada. Resisténcia para-
sitdria na forga da palavra como significante.

A decisdo entre a expressao rasurada “ :

“ e outra que se propde no atelié como sua
reformulagio “longeant tm;joursql ‘alignelr)nmetis bancs et des arbres”
€ o exemplo da forga discursiva que une as palavras numa cadeia
em que mais que remeter exatamente a coisa a ser vista deve con-
figurar as condigdes do ver e do dizer. Ainda que descritas de for-
ma muito distante do que podem ser em si mesmas, é por este pro-
cesso enunciativo propiciado pela ordenagao das palavras na escri-
ta que deve passar a compreensio de quem 1é. Seja qual for o re-
gime de sentido pelo qual a palavra escapa, a descrigdo que lhe da
passagem garante um movimento intrinseco em que se vai da pa-
lavra a coisa a partir do ponto de vista. Trata-se de obedecer aque-
lc.? oﬁ:;a::';ﬁo descritiva que dé continéncia a escrita do Journal Intime

" As palavras ¢ as coisas.
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Ressoa nisto o especifico da ordem discursiva pressuposta na
alusdo que o JIC faz de si ao se apresentar na Internet: um novo
olhar vigilante sobre a cidade. A sobreposigdo de reformulagdes que
as rasuras evidenciam remetem a vigéncia de um regime interdis-
cursivo, ou seja, na acepcio de Courtine, “o espago do repetivel”
materializado por continuas retomadas palavra por palavra, apa-
gadas com o desaparecimento das rasuras em que, de discurso em
discurso, o JIC afirma-se como o registro escrito da meméria da
cidade.

O que se observa marcado nas rasuras sobre o enunciado [3]:
une cuillére miniscule qui donne * d-sen geste 1épété presque machinal,

te-distrati-gut . - é instabilidade. Aqui os borrdes
detém a elasticidade temporal que a metafora barrada nas regras
do JIC empresta a um fragmento de descrigdo. A posigdo do sujeito
que enuncia ndo pode deslizar do cendrio para qualquer coisa que
o ultrapasse, que deslize nos limites da cena descrita. E sob as co-
er¢des formais dadas como ponto de partida para a aventura do
escrever que cada participante do Journal Intime Collectif, debruga-
do sobre seu texto, pode experimentar a vivéncia de multiplas ci-
dades em muiltiplos tempos, ora divergentes, ora convergentes.

Mas, no trabalho coletivo de descrever, é a descrigio mesma,
e ndo aquilo a que se refere, que se fraduz como objeto simultane-
amente tnico, decomposto, multiplicado. Foi para concentrar-se
sobre este processo que acompanhei algumas sessdes do atelié do
JIC e, em seguida, detive-me sobre rascunhos selecionados. Quis
percorrer em retrospectiva um fenémeno de criagao coletiva 4 bei-
ra de uma discursividade. Ai reside o préprio do processo criativo.
Os elementos da singularizagao dizem respeito & posigio de quem
descreve, o lugar de fala em que se constitui o sujeito que escreve.
Este lugar, marco da memdria a vir, movimenta-se entre as deter-
minagdes informes de uma textualidade a se fazer e as de outra ja
instituidas na ordem discursiva que lhe é pertinente. A partir de
escritos submetidos 4 forja patenteada da oficina do JIC, o singular
€ movimento de significagio sendo fabricado em meio plural de
escritura, um evento remetido a si préprio, fora de discurso.
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Exemplo de alguns textos com suas rasuras, tal como saem dos
ateliés do JIC
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