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Uma outra histéria
Sobre as relagbes do jornalismo
com a literatura na década de 70

Rildo Cosson*
]

Tendo suas fronteiras constantemente remarcadas por forga do
intercimbio de técnicas, obras e autores, as relagdes que os discur-
sos jornalistico e literdrio mantém entre si parecem tio antigas
quanto a prépria constitui¢do de cada um deles. No caso brasileiro,
essas relagdes sdo evidenciadas ndo s6 pelo fato de a maioria dos
nossos homens de letras serem concomitantemente escritores e
jornalistas, como também pela existéncia da nossa crénica, cujo
estatuto narrativo caminha entre o jornalismo e a literatura.

Ainda assim, ndo sdo poucos os criticos que particularizam a
década de 70 como um momento de estreita ligago, quer temética,
quer formal, entre jornalismo e literatura. Davi Arrigucci Jr, por
exemplo, denominando de “Jornal, realismo, alegoria: o romance
brasileiro recente™ o debate que realizou com Flavio Aguiar, Car-
los Vogt, Liicia Teixeira Wisnik e Jodo Luiz Lafetd, argumenta que
0 romance da época retoma o realismo ou naturalismo através de
uma forte ligagdo com as técnicas da escrita jornalistica. Antonio
Candido, em A nova narrativa,’ comenta que, marcada por tendén-
cias muito diversas, o trago fundamental da narrativa atual ndo
poderia deixar de ser “a legitimagdo da pluralidade”, onde “a fic-
¢do recebe na carne mais sensivel o impacto do boom jornalistico
moderno, do espantoso incremento de revistas e pequenos sema-
nérios, da propaganda, da televisao, das vanguardas poéticas que
atuam desde o fim dos anos 50" (p. 210). Também Heloisa Buarque
de Hollanda e Marcos Augusto Gongalves,’ em um balango incisi-
Vo sobre a produgio cultural da década, referem-se constantemen-
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te a uma “aproximagao da literatura e do jornalismo na ficgéo re-
cente (p._14). aproximagio essa que é normalmente confirmada
pelos escritores e criticos do periodo ali entrevistados. Frente ao
exposto, nao se pode deixar de indagar o que teria determinado tal
g::h;ga e particular relagdo entre literatura e jornalismo na década
~ Uma primeira explicagio dada ao fenémeno esti
imposta pela ditadura. Ignicio de Loyola Brandio,' emme:jg:
cge ensaio e depoimento, constata que, nos anos 70, o campo da
literatura foi tomado pela presenga de um grande niimero de escri-
tores provenientes dos meios de comunicacdo de massa, princi-
palmente jornalistas. A razio de tal “migracao” estaria ligada a
a¢ao da censura nos jornais, que empurrava os jornalistas para as
?rechas abertas no front da literatura, fazendo com que surgisse
nesse tempo uma literatura que, sendo feita com arte, tinha no
entanto uma influéncia forte do jornalismo, do documentério, do
depou'n_ento, €om os acontecimentos cotidianos se refletindo co'm a
produgao” (p.‘ 178). Igualmente, Flavio Aguiar, no citado debate
com Davi Arrigucci Jr., argumenta que a literatura de 70 se encon-
tra presa a um desejo de veracidade, a um COmpromisso com a
atualidade e com a referencialidade, elementos proprios do jorna-
l§mo que terminaria assumindo vicariamente. Para o critico, essa
literatura assumiu o Papel de resistir politicamente as arbitrarie-
dades da censura nos jornais e nos outros meios de comunicagio
denunciando e revelando as verdades omitidas no siléncio, a hist6-
ria tpascarada.pela versdo oficial. Esse papel era efetivado pelos
escritores e exigido pelo piblico, carente de informagdes nao di-
vulgadas por Outros canais. A esse respeito, & ilustrativo o depoi-
mento de Ivan Angelo’ sobre seu romance A festa: “foi um livro
induzido, cobrado, pautado, porque a sociedade nio tinha como se
expressar e os livros eram um dos poucos espacos onde alguma
coisa podia ser dita. Tudo o mais era fortemente censurado"” (p-71).
Entretanto, se a censura é um fator determinante da aproxi-
magdo entre literatura e jornalismo nos anos 70, como reconhecem
a maior parte dos criticos ainda hoje." nem por isso ela deve ser
tomada como razéo tinica e absoluta. No mesmo ensaio, onde ex-
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que.l paradoxalmente, “melhor puderam comunicar a dura realidade, as noticias que,

porlonga tempo, ficaram oficialmente abafadas™ (p. 21),
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plica como decorréncia da censura a predominancia de dois tipos
de livros ~ 0s romances de realismo maégico e os romances-
reportagem, Silviano Santiago” adverte que a censura nao pode ser
tomada como explicagio direta para o fendmeno. Na sua opinido,
“seria erréneo ver uma causalidade simples entre censura e a
emergéncia desses dois tipos de livros na década de 70 no Brasil"
(p. 52). Desse modo, se a censura coibiu e operou restrigdes consi-
derdveis, nem por isso pode ser considerada como a tnica
responsdvel dos caminhos tomados pela literatura dos anos 70,
inclusive na sua ligagio com o jornalismo. A mesma posigdo é
compartitlhada por Flora Siissekind que, em Literatura ¢ vida
literdria,' afirma ser a censura uma pista de mao dupla que ndo
explica sozinha as opgoes literdrias dos escritores do periodo da
ditadura. Para ela, uma analise mais acurada do contexto sécio-
literdrio da década revela que a censura, longe de ser a (inica
explicagao do “clima” de jornalismo na literatura e da desmobi-
lizagdo da produgdo literdria e cultural da época, € “apenas um dos
personagens criados nos dois Gltimos decénios” (p. 12). A censura
devem ser somados, ainda de acordo com Flora Siissekind, outros
elementos, tais como a politica de cooptagao do governo através de
concursos, prémios e co-edigbes de obras literdrias, e a pressio
econdmica, que vetava crédito a determinadas editoras.

Ao lado de todos esses fatores conjunturais ligadas ao cendrio
politico do momento, a aproximagao entre literatura e jornalismo
na década de 70 ¢ igualmente determinada por razdes internas ao
proprio campo literdrio. Retomando as indicagdes de Davi Arri-
gucci Jr. e Helofsa Buarque de Hollanda, Flora Siissekind propde,
em Tal Brasil, qual romance?,’ que se leia tal aproximagao como par-
te de um naturalismo endémico que emerge periodicamente na
literatura brasileira. O jornalismo cumpriria aqui o papel assumido
pela ciéncia natural na virada do século e pela economia nos anos
30, isto é, o fornecimento & literatura naturalista de parimetros
cientificos e dos modelos narrativos da reportagem, do caso clfini-
co e do ciclo econdmico, respectivamente.

Do mesmo modo, hd um elemento préprio do campo do jor-
nalismo que contribui para explicar a forte ligagdo entre literatura
e jornalismo na década de 70. De acordo com Antonio Hohlfeldt,
em “Relagdes entre jornalismo e literatura na década de 70", além

" Repressio e censura no campo das artes na década de 70, Vale quanto pesa. Rio de
Janeiro: Paz e Terma, 1962,

' Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985,

' Rio de Janeiro: Achiamé, 1984,

" In: Pelas veredas da titeratura brasileina. Porto Alegre: IEL/EDIPUCRS, 1994.
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da censura e do naturalismo que se repetiria mais uma vez na lite-
ratura brasileira, um terceiro fator de aproximagao entre os dois
discursos consistiria numa antiga aspiracio de todo jornalista de
fazer literatura, uma vez que a literatura é vista como uma consa-
gracao ou espago cultural superior ao jornalismo. Assim, forcados
pela censura, de um lado, e beneficiados pelo retorno do natura-
lismo, de outro, os jornalistas também realizavam o sonho de fazer
jornalismo como literatura ou literatura como jornalismo.

Consideradas essas proposigdes através das quais a critica
procura explicar o estreito relacionamento que a literatura mante-
ve com o jornalismo na década de 70, é possivel que um importan-
te fator tenha sido esquecido ou, pelo menos, nio explorado ade-
quadamente. Nossa hipétese é que mais que as pressdes imediatas
da censura, um suposto retorno do naturalismo e o desejo de atin-
gir a condigdo de escritor, os jornalistas migravam em direqdo a
literatura por causa das transformagdes estruturais da imprensa
brasileira. Em outras palavras, acreditamos que a migragdo jorna-
listica verificada nos anos 70 tenha como forga de maior propulsdo
0 estreitamento, se ndo desaparecimento, dos espagos de convi-
véncia entre literatura e jornalismo no campo jornalistico, isto ¢, as
transformagdes que levaram o jornalismo a integrar-se definitiva-
mente a inddstria cultural,

Como se sabe, 0 jornalismo brasileiro, como de resto aconte-
ceu em outros paises, nasceu ligado 2 literatura e a politica.” O
fnmexro jornal brasileiro, ndo sem razio intitulado Correio Brasi-
iense ou Armazém Literirio, de Hipélito da Costa, jd trazia esse caré-
ter amplo de jornalismo como escrita doutrindria em bom estilo.
Nio que a literatura fosse a preocupagio maior dos jornalistas de
entdo. Na verdade, a literatura entrava nos jornais tanto como esti-
lo auxiliar ou fundamento necessério para a retdrica politica, quan-
to como uma atragdo para os leitores, através de matérias prépria-
mente ficcionais ou quase, como se pode verificar nos espagos das
variedades e dos folhetins de onde se originou a cronica. Esse pa-
dréo inicial que misturava jornalismo, literatura e politica vai se
manter, com as devidas alteragdes, por todo o século XIX e avanga
mesmo durante os primeiros anos do século XX. Paulatinamente,
porém, acompanhando as transformages gerais da sociedade, 0s
jornais comecam a se transformar em diregao a um jornalismo que
vai trocar a literatura e a politica explicita pela informagao.

" Nio pretendemos aqui, obviamente, sequer esbogar uma histéria do jormalismo
brasileiro, mas apenas alinhar alguns d::?as que alimentam nossa hipotese.
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No percurso de “modernizagao” do jornalismo, as empresas
jornalisticas vao determinando um novo rosto para o jornal brasi-
leiro e aproximando-se cada vez mais do jornalismo informativo,
conforme o padrao norte-americano. Passos desse percurso podem
ser vistos, por exemplo, na compra sistematica dos servigos das
agéncias de noticias internacionais. No estabelecimento de agén-
cias de publicidade, que ampliam os rendimentos dos jornais para
além dos classificados. Na ampliagdo das instalagdes gréaficas, com
a importagao de maquinas de impressdo modernas. No aperfeigo-
amento das préticas de comercializagdo, a partir da melhoria da
distribui¢do. Na formagao de cadeias de comunicagdo, das quais os
Didrios Associados sao o exemplo primeiro.” Na competigao pelas
grandes tiragens e no surgimento e crescimento dos sistemas de
rédio e televisao.

A modernizagdo do jornal nio é apenas técnico-empresarial.
Ao lado dela, o préprio estilo jornalistico comega também a se alte-
rar acompanhando as mudangas gréficas da face do jornal, As
uardom?&s no estilo jornalistico, no que seria chamado o novo
jornalismo,” tém seus marcos nos jornais Didrio Carioca, Ultima
Hora e Jornal do Brasil. Sao eles que introduzem no jornalismo bra-
sileiro as técnicas usadas no jornalismo americano, tais como o
lead, acompanhado por um sub-lead, 0s manuais de redagao, os
copidesques, os cadernos culturais, o colunismo social, os depar-
tamento de pesquisa e documentagdo, entre outras técnicas.

Também na profissio de jornalista, as mudangas foram pro-
fundas. Na verdade, até o inicio dos anos 70, essa profiss3o ainda
carecia de uma identidade prépria. Escrever no jornal e ser jorna-
lista eram sinénimos de uma atividade intelectual de advogados,
politicos, escritores e funciondrios do Estado que tinham em co-
mum a produgao escrita sem especializagio. Os jornalistas “profis-
sionais” eram poucos e raramente dependiam apenas dessa ativi-
dade profissional. Essa situagio comecard a mudar concretamente
em 1969 com a regulamentagao da profissdo de jornalista e a con-

“ Juarez Bahia, Jornal, histdria ¢ técnice, Sio Paulo: Atica, comenta que “se Chateau-
briand representa um momento de modemizagio do jornalismo brasileiro, de modo
a estabelecer uma formal ruptura com o passado, nio é menos certo também que se
mantém nele a grande distincia das geragdes de empresirios de comunicagio ime-
diatamente posteriores A sua, mais racionais, orfodoxos ¢ profissionais. Nesse senti-
do, é o derradeiro da linhagem que usa a imprensa para agoes personalistas, ou para
3 ::5“ fins politicos obscuros™ (p. 263-264).
inda ¢ Juarez Bahia que, acertadamente, lembra: “o que se chama de novo jorna-
lismo para caracterizar as mudangas que se verificam nos anos 50, tanto na forma
como no contetido da informagio, pode refletir também o momento de ingresso dos
nossos sistemas de comunicacdo na era das miquinas de noticia” (p. 266).
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seqtiente reserva de mercado para os egressos das escolas de jorna-
lismo. Estas, por sua vez, se expandem numa velocidade impres-
sxona:rte. mesmo enfrentando a resisténcia dos jornais.

vesse mesmo periodo, 0s grandes jornais iniciaram is-
sionalizagdo de suas redagdes, acgiztando,modelos de gerenacig:i;s-
to e produgao de noticias mais adequados as regras do jogo capita-
lista. Alids, é a definitiva incorporagio do jornalismo & indtistria
cultural que vai consolidar o novo padrdo jornalistico. A partir
sobnetuglo de meados de 60, quando as transformacdes sécio-
econdmicas do paxﬁ geram as condigbes para a produ¢do em massa
de bens culturais," as grandes empresas jornalisticas aceleram o
processo de ‘modernizagio’.” Por um lado, o crescimento do ni-
mero de leitores e as necessidades decorrentes da concorréncia do
radio e da te]eviséo; por outro, 0 apeio econdémico recebido pelo
regime autoritério que entao se instala, facilitando a importagdo de
novas tecnologias, permitem que o jornalismo adote como princi-
pio regulador do campo a Iégica de mercado."

A maior parte dessas mudanqas graficas, estilisticas, profis-
sionais ° gerenciais, que instauram um novo padrio jornalistico no
Brasil, fnzermqse em direcdo ao modelo de jornalismo americano.
Este, desde o inicio do século, para dizer sinteticamente, j4 havia
passado de um empreendimento politico-literdrio para a forma de
empresa capitalista. Seguindo 0 modelo, um jornal é um investi-
mento como os outros e deve se adequar aos objetivos de vender
mais e produzir lucro. Para tanto deve ser objetivo e procurar
atend_er as necessidades de informagdo de seus leitores,” Dessa

* De acordo com marques de Melo, A opinido no Petrdpolis:
. rmall i
Vozes, 198\5.. “E em meados da década de 6‘3’:'1:2 a h\,pomm?:iam:m um
periodo de modernizagio'. Além de incorporar as novas conquistas
5 (n;bsawm e também alguns dos padroes do jomalismo norte-americano™ (p. 87),
e T Goldstein, Do Jornalismo politico & indiistria cultural, Sio Paulo; Summus,
, afirma que estes ainda ndo pertenciam, apesar das aparéncias,  industria cul-

dudesmadoﬂomhpmhﬁnoamiam.cmAno&damAméﬂahm

mudangas de for !
Trvegs rma e contetido (Comunicaglo e sociedade, S0 Paulo, ano 3, n. 5., p-91-
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Aqui tem razdo Carlos Eduardo Lins da Silva quando, em O
Adiantado da Hora: a Influéncia Americana sobre o Jornalismo Brasilei-
ro," afirma que o jornalismo brasileiro é cada vez mais influencia-
do pelo jornalismo americano. Para Lins da Silva, essa influéncia
esta dentro da influéncia geral, econdmica e cultural, dos Estados
Unidos sobre o Brasil e tem como agentes especificos os jornalistas
que, vivendo um periodo naquele pais, voltam trazendo as técni-
cas daquele jornalismo para o brasileiro.” Também devem ser con-
tados nesta lista os semindrios da Sociedade Interamericana de
Imprensa e os grandes fatos jornalisticos, como € o caso Watergate,
Outro agente arrolado sdo as proprias escolas de comunicagio,
uma vez que seguem de perto a estrutura dos cursos de jornalismo
dos Estados Unidos e adotam a bibliografia americana da drea.

Todavia, lembra o autor, esse reconhecimento da influéncia
nao deve ser encarado em termos absolutos. Mesmo adotando
integralmente os principios da liberdade e da objetividade, técni-
cas e ideologia americanas, essas praticas ainda ndo se consolida-
ram no jornalismo brasileiro tal qual no jornalismo americano. As
razdes das resisténcias a hegemonia americana sao varias e encon-
tram-se em diversas dreas da atividade jornalistica. Segundo Lins
da Silva, em razio de um vago marxismo predominante entre os
jornalistas, resiste-se no Brasil ao carater capitalista do jornal, ou
seja, que € um negécio destinado a gerar lucros. Dai uma aura de
missiondrio que cerca empresdrios e profissionais do setor. Outra
resisténcia tem reflexos no estilo jornalistico. Trata-se da idealiza-
¢30 do jornalismo como arte e ndo como uma escrita profissional e

metddica. Para nds, essas duas resisténcias — o sentido de missio e
um sentido artistico e/ou criativo, ilustram perfeitamente como os
Giltimos tragos que restavam da convivéncia ou mistura de literatu-
ra com jornalismo nas péginas dos jornais brasileiros foram ou
estavam sendo eliminados em favor do novo padrio jornalistico.”
Dentro do quadro das resisténcias a esse novo padrio de jor-
nalismo, a imprensa alternativa teve um papel de grande impor-
tancia. Nesse sentido, as duas hipéteses levantadas por José Luiz
Braga" para explicar a imprensa alternativa sdo profundamente
esclarecedoras de como o jornalismo se transformou durante o
periodo ditatorial. Para esse autor, a imprensa alternativa tanto

" 530 Paulo: Summus, 1991,

" O autor anota 0s nomes de Pompeu de Souza, Samuel Weiner, Alberto Dines e
Antdnio Pimenta Neves.

* Carlos Eduardo Lins e Silva acredita que ndo se chegou a eliminar totalmente esses
fragos, mas ¢ certo que eles jd fazem parte de um outro padrio jornalistico.

" O Pasquim ¢ o3 anos 70. Brasilia: Editora da UnB, 1991,
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pode ser lida como uma critica pragmatica da inddstria cultural,

uanto como “um sobressalto de adaptagio, uma espécie de febre

urante a passagem da imprensa liberal-patriarcal do pré-64 a uma
imprensa capitalista moderna de grande empresa (indtistria cultu-
ral)” (p. 236). Dessa maneira, era criado um espago ‘livre’ a todos
aqueles que haviam perdido a possibilidade de se expressar, seja
por razdes politicas ou por repudio ao novo jornalismo.” Também
Bernardo Kucinski,” em sua leitura das causas que levaram & im-
prensa alternativa, reclama da adogao das técnicas gerenciais ame-
ricanas que desideologizava os jornais, fazendo com que os jorna-
listas perdessem sua autonomia intelectual. Nio € sem razao, por-
tanto, como constata o autor, que “na origem de toda aventura
alternativa, havia a lideranga de jornalistas, ansiosos por se liberta-
rem das restrigdes da grande imprensa” (p. 26).

Todavia nao foi s6 a imprensa alternativa que se constituiu
em espaco de resisténcia ou de refligio para os jornalistas escorra-
¢ados pelos novos padrdes de objetividade do jornalismo brasilei-
ro. A literatura também estava 14, quer na forma do romance, co-
mo espago de realizagio de antigas aspiragdes, quer no romance-
reportagem, que prometia na mistura dupla e ambigua dos dois
discursos tanto a recuperagdo de uma tradigao de didlogo entre o
jornalismo e a literatura quanto a possibilidade de uma nova rela-
¢ao entre literatura e jornalismo. De qualquer maneira, foi no cam-
po literdrio ou na sua fronteira que os jornalistas encontraram a
liberdade de uma linguagem livre dos manuais, a possibilidade de
usar a criatividade e o senso artistico sem as constri¢des dos precei-
tos técnicos, uma dimens3o maior para o exercicio da missdo de
denunciar a miséria social.

Em suma, o fendmeno do estreitamento de relagdes entre lite-
ratura e jornalismo na década de 70 é conseqiiéncia ndo sé da cen-
sura, de um anunciado retorno do naturalismo, de aspiractes artis-
ticas dos jornalistas, mas sobretudo de uma reterritorializagao de
um espago de exercicio literdrio e politico que existia dentro do
jornalismo brasileiro e que estava sendo eliminado ou moderniza-
do. Ao buscarem abrigo no campo literario, os jornalistas confir-
mavam uma tradicdo ao mesmo tempo que informavam de seu
desaparecimento.

¥ Para o autor, essa é uma das razdes para o fim da imprensa alternativa, pois “com o
desaparecimento destas condicdes particulares inerentes A fase de tr: rmacdo da
grande imprensa, a passagem tendo sido feita, nio haveria mais lugar para uma im-

rensa alternativa™ (p. 236).

¥ Jornalistas e revoluciondrios. A imprensa alternatton no Brasil (1964-1980) S&o Paulo:

ECA/USP, 1991. Tese de Doutorada,

312 Letras de Hoje @ Rildo Cosson




