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Géneros literdrios
e antropologia do imagindrio

Maria Zaira Turchi*
@

A construgdo de uma teoria dos géneros literdrios associada as
estruturas antropoldgicas do imagindrio, tal como formuladas por
Gilbert Durand, foi o objetivo de minha tese de Doutorado, defen-
dida na PUCRS, com o titulo de Literatura e antropologia do imagind-
rio: uma mitocritica dos géneros literarios. A presente comunicagio
pretende apresentar os principais aspectos teéricos formulados na
tese na tentativa de compreender os géneros a luz de uma antropo-
logia do imaginério.

Desde Aristételes, a quem se quer erroneamente fazer remon-
tar a primeira divisao tripartida dos géneros,' criticos e teéricos da
literatura deram-se ao trabalho de defini-los e redefini-los, formu-
lando as mais variadas hipéteses quanto a origem, natureza, rela-
¢les e dependéncias, divisdes e subdivisdes, numa seqiiéncia de
ataques e defesas, para formular novas e mais abrangentes classifi-
cagbes. A natureza e a cultura se entrelagam inextricavelmente
sobre a esséncia do género literdrio, de tal forma que o préprio
estudo do homem e de sua cultura ainda deixam a questdo em
aberto na onda de nomenclaturas, embora se tenha chegado, atra-
vés do tempo, a um consenso mais ou menos generalizado de “um
sentimento propriamente lirico, épico e dramatico” uma atitude
existencial humana.

Nao cabe a pretensao de sintetizar essas teorias e suas multi-
plas vinculagdes e, muito menos, avalis-las a luz das diferentes
escolas literarias, mas, torna-se necessério afirmar que os debates,
esse vaivém de teorias abriram caminhos e novas perspectivas,
como se pode verificar pela continua producio de teses e ensaios
académicos que afirmam a presenca e a persisténcia dos géneros
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literdrios até nossos dias, nas principais correntes da literatura
universal. A constatagdo ¢é de relevincia, tendo em vista que a cor-
rente literdria se manifesta nas obras, a partir da escolha do tema e,
sobretudo, dos modos de realizi-los, e determina a prépria forma
da obra que se concretiza dentro do esquema das possibilidades
dos géneros literarios. As escolas historicamente possufam uma
evolucao definida, em geral o declinio de uma coincidia com o
surgimento de outra; no entanto, a partir deste século, comegaram
a conviver por mais tempo, simultaneamente, numa preponderan-
cia indefinida. De maneira complexa, as correntes estéticas que
surgem, as vezes contrastando-se e entrechocando-se, terminam
por tangenciar-se, matizar-se e permear-se numa dinimica nem
sempre clara, dentro de um contexto novo, onde o sociolégico, o
politico e o tecnolégico estdo em constante mutagdo. Isto implica
uma outra avaliagdo da relevancia dos géneros na literatura con-
temporanea, porque, diante desse quadro de influéncias simulti-
neas e contrastantes das tendéncias literdrias, sentiu-se a necessi-
dade de dar fungdes amplas, livres e regeneradoras  tradicional
divisdo, para que pudesse abrigar o universo literirio moderno.

Neste sentido, a antropologia do imaginério possibilitou-me
basear a classificagio dos géneros literdrios, nio mais exclusiva-
mente na racionalidade do homem produtora da légica e do co-
nhecimento subjetivo e objetivo do mundo, mas nas estruturas
simbélicas que priorizam o imagético, nunca gratuito, anterior &
propria razio, que guarda todos os mistérios do mundo no estua-
rio do inconsciente coletivo. Durand considera o imagindrio como
tensdo de coesdo entre as forgas psicolégicas e biograficas e as so-
ciais. A visdo ampla do imagindrio como a dinamizagao da totali-
dade das imagens produzidas pelo homem, despreza o contetido
do principio da realidade, a nogao de real e falso, aceitando o prin-
cipio de verdade, e refor¢a o postulado de semanticidade das ima-
gens. Em sua obra, As estruturas antropolégicas do imagindrio, Du-
rand propde para o imagindrio, uma divisao bipartida em dois
regimes: o diurno e o noturno. Os dois regimes, provenientes das
trés posigdes reflexoldgicas, produzem, por sua vez, trés estruturas
que podem ser consideradas uma verdadeira fisiologia das fungdes
do imagindrio, pois tais estruturas fixam, em outras palavras, os
principios gerais, estabelecendo os fundamentos para a identifica-
¢do de cada regime.

A prépria nomenclatura da classificacio das imagens, tanto
nos nomes fundamentais quanto no subtitulo explicativo, deixa
perceber uma possivel dupla fungio das estruturas, usando termos
que estao préximos, tanto da antropologia do imaginério, quanto
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da teoria literédria, Para o regime diurno, as estruturas esquizomor-
fas ou heréicas; para o regime noturno, sintéticas ou dramiticas, e
misticas ou antifrdsicas. As estruturas esquizomorfas, que se carac-
terizam pela tendéncia a idealizagdo e ao engrandecimento, tém
por principios a exclusdo, a contradigao e a identidade. Seus sim-
bolos se materializam na espada e no cetro e configuram o heréi
que, evidentemente, leva ao género épico. As estruturas sintéticas
definem-se pela tendéncia a dialética, & concordincia e a organiza-
¢ao. Tém por principio fundamental a causalidade e, por simbolos,
a drvore e a moeda que sugerem crescimento, movimento, destino,
eterno recomego e dramatizacdo perpétua, o que leva ao género
dramético. As estruturas misticas se identificam pela tendéncia ao
redobramento, a perseveranga, a miniaturizagio e ao realismo sen-
sorial. Seus principios s3o a analogia e a similitude, e seu simbolo
uma taga que materializa a idéia de receber, conter e aprofundar,
sugerindo o ser humano debrugado sobre si mesmo, intimo e mis-
terioso. Em outras palavras, tudo conduz ao género lirico. A lin-
guagem emblematica, que da aos simbolos o sentido de luta, eter-
no recomego e interiorizagio, permite concluir que o depésito ina-
to do imagindrio se manifesta através do sentimento épico, drama-
tico e lirico.

Ao repropor uma classificaao tradicional, reavivada pelas es-
truturas antropoldgicas do imagindrio, nada mais se quer do que
fundamentar, no imutével substrato humano feito de mitos intem-
porais, 0 arcabougo da mutével racionalidade do homem. No fim
do século e do milénio, época marcada por um individualismo
irracional que procura a surpresa e 0 impacto, ainda se buscam, no
inconsciente do homem, como de um ser primitivo, seus mitos,
capazes de conviver em alternincia com séculos ou milénios de
racionalismo. O lirico, o épico ¢ 0 dramético participam, simulta-
neamente, dessa vertiginosa pluralidade da vida moderna. Seus
planos forgam os limites e se cruzam, porque, obrigados a focalizar
0s mesmos aspectos da vida, acabam por utilizar 0os mesmos mitos
para exorcizar o perigo de uma desestruturagdo do homem, cerca-
do de inventos que facilitam a existéncia, angustiado pelas interro-
gacdes sem resposta do seu espirito. Os trés géneros literdrios, cujo
ponto de encontro se da na invengio mitopoética, mantém, contu-
do, sua identidade, ao se manifestar na construcio das constela-
qoes de imagens, arquétipos e simbolos formadores do mito, que
se organiza de maneiras diferentes, na lirica, no épico e no drama-
tico.

O lirico, para penetrar na alma do mundo, dobra-se, duplica-
se, encadeia-se, como no regime noturno mistico, pelos caminhos
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da similitude e da analogia, Através do Processo analégico, o dis-
curso poético se adentra no imagindrio primordial, buscando a
simultaneidade da imagem no modo sintitico de dizer a experién-
cia. A poesia procura reduzir o intervalo aberto entre a palavrae 3
coisa, sendo a analogia “responsavel pelo peso da matéria que dao
a0 poema as metaforas e demais figuras".’ Portanto, o procedimen-
to retorico reproduz a flexibilidade do pensamento magico estabe-
lecido pelas relagdes de simpatia. A retdrica, contudo, entendida
como dominio intermedidrio, lugar de todas as ambigiiidades, nio
se pode esvaziar do semantismo de seu sentido figurado, para se
tornar, apenas, expressio do discurso. A metéfora, na defini¢io de
&cm. éo proc‘edimento lingiiistico dentro do qual se deposita o
poder simbélico." Ela traz para a linguagem a semintica do simbo-
lo, ou seja, a infinita correspondéncia dos seres.

Na raiz da figuragio simbélica, Durand coloca o esquema
(sc.héme). a que ele chama metaforicamente de verbal porque ex-
prime a acdo, ou sefa, o primeiro movimento para a representagiao
figurativa que se vai buscar diretamente no inconsciente reflexo do
corpo vivo. O schéme refere-se a forga afetiva que move os gestos
reflexolégicos da sensério-motricidade, uma dinamica da afetivi-
d‘ade. Para apreender os verdadeiros fundamentos do lirico € pre-
Ciso atd-lo a essa fonte originaria das significagdes, entendendo
como ogjeto ga lirica ndo a consciéncia reflexiva de uma emogao,
mas, sobretudo, a pura significacio nascente, como
critico José Guilhergte I\Aexg]x::ior.’g5 il e

_ Esse movimento de significagdes, para o qual ndo interessam
as situaqdes objetivas, diferencia o lirico dos outros géneros liters-
rios que, embora sejam também significagio, ndo o sio em estado
Puro, como processo interno. £ no mais intimo que o ego vai bus-
car 0 nascimento ou a génese de uma significagio, com a forga da
linguagem primeira, do verbo. O lirico é a emogao do pensamento
que compreende e significa um novo sentido, em palavras ainda
quentes do mistério da agio interior, despojadas de outras cama-
das materiais. No lirico, a consciéncia quer realizar o duplo movi-
mento de revelar o mundo, revelando-se a si propria como revela-
dora do mundo.

O principio bésico das estruturas misticas e do género lirico,
como ja foi dito, € a analogia, com o seu poder de atribuir a0 mun-
do um ritmo universal que se faz presente no redobramento inde-
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finido das imagens, nos encaixamentos sucessivos, nos acordes da
repeti¢do que dio conta da redundéncia mitica. No lirico e no mis-
tico, as ligagGes e as fusdes infinitas sio organizadas pela atitude
repetidora da consciéncia, capaz de transformar o ruido do mundo
em melodia, reduzindo a distingdo entre a palavra e a coisa e bus-
cando o indizivel do momento simultineo da imagem. A analogia
para os poetas modernos € uma operagdo, uma combinatéria que,
gragas ao jogo das semelhangas, nao anula as diferengas, mas esta-
belece uma relagdo entre termos distintos, tornando-os tolerdveis.

O género épico, que distingue, encontra-se em oposigio ao li-
rico, que confunde, Os principios de exclusdo, de contradicio e de
identidade substituem os principios de analogia e de similitude
que caracterizam o mistico. O regime her6ico tende a elevar-se e
tem horror a queda, conhece também as trevas noturnas, mas, di-
ferentemente do mistico que se refugia nelas, afasta-as como ini-
migas tenebrosas. A taga que acolhe e mistura na intimidade con-
trapGe-se o glidio que corta, exclui, identifica e eleva. Quem se
distingue e ilumina, automaticamente se separa em atitude diairé-
tica. Contudo, no sistema de forgas dinamicas que se constituem as
estruturas do imagindrio, pode-se constatar que o regime noturno
surge, muitas vezes, da transformagéo eufémica do mundo capaz
de aproveitar todos o0s aspectos dos simbolos do regime diurno. As
armas que cortam e isolam servem também para proteger, para
guardar os heréis; a couraga e o elmo sio armas que separam o
guerreiro, mas, a0 mesmo tempo, podem envolvé-lo, protegé-lo. O
jogo sugestivo das imagens do regime diurno e do regime noturno
parece suficiente para determinar o género literdrio corresponden-
te, épico ou lirico, sobretudo por aproveitar cada um deles, positi-
vamente, as atitudes negativas do outro. A compreensio desses
géneros literérios como produto de uma dialética entre a interiori-
dade e a exterioridade encontra na comparagio entre as estruturas
misticas do regime noturno e as estruturas herdicas do regime di-
urno, a interioridade da lirica e a exterioridade da épica.

A épica moderna se alicerga nesses dois pilares, que formam
a estrutura do romance: 0 primeiro apela a todo arsenal dos arqué-
tipos e dos simbolos do regime diurno do imaginario; j4 o segundo
repousa sobre os simbolos da intimidade, sobre os arquétipos do
descanso, os esquemas da involugio que constituem o regime no-
turno mistico. A proeza épica dos valores externos que levam a
epopéia e a interioridade dos valores secretos que encaminham
para o lirismo sdo limitrofes, tendendo a passagem de um para o
outro. Para Durand, todo grande romance se assemelha a uma
encruzilhada para onde convergem os esforgos do artista para es-
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capar ao prosaico, sem renegar a prosa, ou, ainda, para integrar a
exaltacdo épica & expressao poética. O romanesco tem sua ambi-
giiidade no equilibrio ou na soma entre o €pico e o lirico, um desli-
zamento constante do primeiro para o segundo. O gesto ambiguo
da criagdo romanesca faz o péndulo oscilar, de um para outro pélo,
do herdico para o mistico, numa escala que da origem as virias
espécies de romance,

Na relagio que vem sendo estabelecida entre as estruturas an-
tropoldgicas do imaginrio e os géneros literdrios, interpretados
como expressoes estéticas de atitudes humanas fundamentais, o
dramético encontra seu lugar junto s estruturas sintéticas que
procuram conciliar a antinomia que o tempo representa para o ser
humano: o terror diante do tempo que foge e a confianga numa
vitdria sobre a temporalidade. O imagindrio dramético organiza-se
nessas duas configuragdes que vao compor o movimento ciclico do
destino, repetigao infinita dos ritmos temporais, e 0 impeto ascen-
dente do progresso temporal, dominio do devir. Os esquemas ci-
clicos e progressistas implicam o contetido de um mito dramético
porque péem em jogo, simultaneamente, as valoragdes positivas e
negativas da imagem. A idéia de separagdo do épico e de fusdo do
lirico, 0 dramatico opde seu gesto verbal de ligar, atar as contradi-
gGes pelo fato tempo. Ao invés da analogia do lfrico, que dilui as
fronteiras e busca as semelhangas, ou da exclusio antitética do
épico, que identifica e separa, no dramatico prevalece o principio
de causalidade, em todas as suas formas (final, eficiente), constru-
indo a tensdo que move a dialética dos antagonistas.

A escolha das estruturas antropolégicas do imagindrio, para
compreensio dos géneros literdrios, tem o mérito de associar as
manifestagdes psiquicas da consciéncia & Teoria da Literatura. A
classificagdo proposta, embora se divida no tradicional lirico, épico
e dramitico, apresenta a inovacio de fundamentar-se, na determi-
nagao de tais géneros, no nivel mais primdrio da experiéncia vivi-
da e sentida do mito, que surge como 0 linico meio, através do
qual o sentido pode manifestar-se ou realizar-se como auténtica
mediagao da verdade interior.
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