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O dialogo com a tradicio nas
perspectivas de Jauss e Bakhtin

Gislaine Marins*
—

Em meados da década de sessenta, o Ocidente contemplou o
surgimento de duas perspectivas tedricas que, ainda hoje, consti-
tuem campos de estudos abertos a diversas possibilidades de ex-
ploragio. Hans-Robert Jauss, um dos nomes centrais da Estética da
Recepcio, apresentou em 1967 uma conferéncia que, posteriormen-
te, tornou-se conhecida como Histéria da literatura como provecagdo @
ciéncia literdria. Cinco anos antes era publicado Problemas da poética
de Dostoievski,' de Mikhail Bakhtin, livro em que o estudioso russo
apresenta o conceito de dialogismo.

O que chama atengao nesses trabalhos é a preocupagio dos

~autores em destacar a vitalidade das obras literdrias: Jauss redi-

‘mensiona o papel da Histéria da Literatura, propondo a substitui-
3o da metodologia baseada nos painéis acabados de épocas pelo
estudo do efeito e recepgao das obras ao longo do tempo; Bakhtin
‘estuda o discurso a partir das oposigdes lingiiisticas tradicionais,
mas afirma que o texto literario escapa as abstragdes da lingtiistica,

X

situando as relacdes dialégicas como um fenémeno concreto.

., Embora Jauss e Bakhtin apresentem temas comuns, como a
@nfase sobre a continuidade do passado nos textos do presente ou
0 reconhecimento da fungdo do leitor como um aspecto relevante
Na constituicao da obra literdria, a dificuldade de comparar esses
autores reside nos fundamentos tericos que sustentam suas pers-
Pectivas. Jauss, no trabalho mencionado, revisa a predominancia
da visdo histérica nos estudos literarios e filia.se 4 hermenéutica,
além de recuperar a tradigdo aristotélica quando define a Estética
da Recepgao em suas trés dimensaes — poiesis, aisthesis e katharsis —,
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B O liveo Problemas da postice de Dosioitoski soi publicado em russo no ano de 1929,
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como vemos em outros textos do autor.” Em Bakhtin, a compreen-
sdo do fendémeno literdrio como um caso especial de comunicagio
¢ fundada na visao da linguagem como sistema e na retomada da
Retérica, especialmente da estilistica, de onde parte para revisar os
conceitos de parédia.

Desse modo, a aproximagao entre Jauss e Bakhtin justifica-se
pela constatagio de que suas perspectivas convergem para uma
visdo dialégica do texto literdrio, Entretanto, por serem perspecti-
vas epistemologicamente diversas, a comparacio entre ambas visa
apenas ressaltar os elementos que elas fornecem para a compreen-
sao do texto literdrio em seu didlogo com tradicao.

Jauss e o Didlogo

Em “Horizon Structure and Dialogicity”, Jauss credita a
Hans-Georg Gadamer o pioneirismo no enfoque de uma herme-
néutica aberta a investigagio da obra de arte como um processa
que ndo pode ignorar seu impacto.’ Segundo Jauss, recuperar a
hist6ria da recepgdo e interpretagio de uma obra do passado per-
mite descobrir significados que nio puderam ser previstos por
seus contempordneos. Para descrever como isso ocorre, o autor usa
0 conceito de horizonte, recuperando a etimologia e os significados
que recebeu historicamente, da Patristica e da Escoldstica a Nietzs-
che. Para Jauss, porém, foi Guillaume d'Auvergne quem distin-
guiu os elementos epistemol6gicos concernentes ao conceito: “the
horizon is the circle that divides two hemispheres, of which one is,
of necessity, absent from view",' acrescentando a essa definigio a
caracteristica de poder ser fixo e inalteravel ou mével e altersvel.

Conceber o horizonte como aberto ou fechado implica enten-
der a compreensdo como o reconhecimento e a interpretagio como a
investigacio de um significado possivel. Em sua hermenéutica
literdria, Jauss estuda as obras desde uma concepgao de horizonte
aberto, na qual a busca de novos significados conferem a vitalida-

* No ensaio “Estética da Recepgio: colocagies gerais”, Jauss denuncia o legado platd-
nico, que, “muitas vezes nio admitido, mostra-se ainda em curso na filosofia con-
temporiinea da arte sempre que se concede & verdade, manifestada pela arte, a pri-
mazia sobre a da arte. na qual se exterioriza a atividade estética como
obra dos homens™ (Costa Lima, 1979, P 43). No ensaio “O prazer estético e as expe
riéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis”, Jauss novamente menciona a
censura que Platio faz 3 arte, afirmando que Arstételes “corrige” essa visio ao des-
cobrir e justificar o prazer catirtico (Costa Lima, 1979, p. 65).

' JAUSS, Hans-Robert. Horizon structure and dialogicity. In: ——, Question and an-
swer: forms of dialogic understanding, Minneapalis: Minnesota UP, 1989, p. 197-198,

' Ibid., p. 200.
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de da literatura, Além disso, a pesquisa sobre as formas de apreen-
sd0 da arte — sua fungdo comunicativa — em contextos histéricos e
culturais diversos, remete para a discussao de seu cariter dialégi-
CO.

Para Jauss, a compreensio literéria torna-se dialégica quando
a alteridade de um texto ¢é reconhecida além do horizonte de sua
propria expectativa, no confronto com a questio do passado de um
texto e do presente de sua recepgio. A reflexdo hermenéutica, con-
correndo com a analise semidtica, busca a alteridade dos textos, a
qual ndo pode ser simplesmente considerada como a descoberta
do efeito da distincia literdria. Nesse sentido, Jauss afirma que a
visdo de Bakhtin, de que o entendimento ests fundado na dialogi-
cidade da palavra, est4 além da hermenéutica contemplativa.

Em termos de uma filosofia da arte, a dialogicidade primeira-
mente estd relacionada ao didlogo entre dois autores, o que pode
ser entendido como uma dialética da criagdo e imitagdo, da forma-
€30 e revisdo de um canone estético. Para Jauss, entretanto, 6 preci-
s0 incluir o receptor da literatura no didlogo mantido por seus
produtores, reconhecer sua participagdo na constituicio do signifi-
cado e perguntar como a obra de arte pode ser um trabalho fecha-
do em si e a0 mesmo tempo aberto a interpretagdo. A constituicao
do significado é um processo sem fim, que ocorre da produgio a
recepcdo de uma obra e que envolve a intencio do autor, a obra
completa e o seu significado para o receptor.

Jauss considera que o produto da atividade estética do autor
nunca € totalmente completado por ele, embora a recepgdo possa
também ser iluséria: “the point of departure for a necessarily ina-
dequate interpretation of the work.” Em Histéria da literatura como
Provocagiio & ciéncia literdria, o autor afirma que a historicidade das
obras é dada pela leitura, daf ndo haver obra atemporal. Para ele, a
literatura é voltada para a ressonancia, numa relagio fundada na
I6gica da pergunta e da resposta, realizada através de trés elemen-
tos: o leitor, que atualiza os textos por meio da leitura; o escritor,
que se faz novamente produtor; e o critico, que reflete sobre eles.

O surgimento da obra nio se d4 num vazio € sua recepgdo é
mediada pelo conhecimento do leitor e pelas expectativas deposi-
tadas em relagdo a continuidade ou ruptura com o que ji se conhe-
ce. Assim, a obra sempre se refere 2 tradicdo e sua compreensdo é o
Processo que retoma os lagos com o passado. Esse é o tema de “La
Ifigenia de Goethe g' la de Racine”, em que Jauss indaga as razoes
Pelas quais uma obra se torna modelo de arte perfeita e passada.
e ————

' Jaus, op. cit... p. 211.
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hipétese, Jauss discute a apropriagio que André

gﬁﬁ?;eﬁampgm de !l'heéph{le del}/ia;,y e 1624, em "'Struc-
: Ider and Modern Lyric Poetry™.

& gc:umt}; jgfhoa\?ia prenunciado ngr:onferéncla de 1967, o autor
reafirma a relevincia da leitura a contrapelo, que devolva ao clis-
sico sua vitalidade. A “classicizagdo” das obras do pagsado_. desde
que a arte da antigiiidade perdeu seu carater paradigmatico, de-
nuncia a légica fundada na constante renovagao, transformando
cada modernidade numa nova antigiiidade. (;ontudo, 0 que per-
manece dessa problematizagao € a consciéncia de que as obras
constituem um sistema do qual ndo podem escapar e que configu-
ra 0 canone historicamente.

Bakhtin e o didlogo

Em Problemas da poética de Dostoiévski Bakhtin define o dialo-
gismo e apresenta suaptg;;iaqao tebrica. O autor parte da refutagdo
da dualidade langue/parole, pois, sendo a lingiiistica saussureana
um sistema abstrato, ignora os aspectos concretos do discurso. Sua
preocupagdo reside na identificagao o dngulo dialdgico sob o qual os
discursos se contrastam ou se opdem. Essa concepgdo € particu-
larmente 1til para o estudo da narrativa, em que a diversidade de
ligagdes intra e extratextuais propiciam uma abordagem .onentada
para esse enfoque. Assim, o dialogismo ¢ a relagdo dialogica da lin-

agem presente na prosa literdria, podendo converter-se em poli-
gnia, se as formas dialdgicas ndo sdo submetidas ao posiciona-

do autor.

memg:ntre os géneros literdrios, Bakhtin privilegia o romance, por
ser aberto a dialetos sociais, vozes individuais, etc. - tudo que ca-
racteriza uma lingua em sua concretude histérica. Sua orquestra-
¢ao é obtida através dos discursos do autor, dos narradores:. das
personagens e dos géneros intercalados. A linguagem org;uuzada
apresenta-se em trés categorias: a hibridizacdo, que retine d(!is.
discursos sob a aparéncia de uma tinica enunciagdo; a inter-relagao
dialogizada das linguagens, que delimita as fronteiras entre as
linguagens e obriga a entrever suas formas plasticas; e os didlogos
puros. Contudo, como ressalta Bakhtin, essas categorias estdo in-

tensamente imbricadas a partir do conceito de hibridizagao. O uso

monoldgico ou polifénico do discurso na literatura é aspecto foca-
lizado ngoi capftu;;o “O discurso em Dostoievski”, mas em trfballw?
posteriores, em especial, no ensaio “O discurso no romance”, Bak}é‘s
tin abandona o termo polifonia, preferindo o dialogismo, atraves
do qual chega a uma caracteristica geral da narrativa.
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A questdo da alteridade, que subjaz as nogdes de pluralidade
discursiva apresentadas por Bakhtin, evoca o discurso em seu as-
pecto sincronico e diacrénico, pois é sempre localizado historica-
mente. A parédia, em especial, liga-se & tradicao, revestindo a lin-
guagem com uma orientagdo diametralmente oposta a do Outro,
transformando o discurso em uma luta entre duas vozes. Sua visio
de processo histérico ¢ subordinada a concepgio do discurso dia-
I6gico, que forma o “sistema de linguas” em situagdo. A retomada
do passado, por isso, é uma conseqiiéncia da prépria concepgio do
dialogismo que constitui o discurso.

O conceito de género, relacionado ao desenvolvimento das li-
nhas estilisticas do romance, é, por isso, situado em uma determi-
nada esfera da lingua e sua variedade ¢ inesgotavel, incluindo re-
gistros orais e escritos. A diferenga entre as linhas estilisticas do
romance estaria situada no modo de arranjo dos elementos de esti-
lizacdo, didlogo e parédia. Tal organizacio relaciona-se também a
questdes de época, pois determinados elementos tém maior reper-
cussao e apelo para criar didlogo em determinado contexto.” Entre
essas linhas, a cultura popular exerce um papel relevante na visao
de Bakhtin, pois representa o contraste com a cultura oficial - o
modelo utilizado pela critica literaria para comparar todo o desen-
volvimento da narrativa. Por esse viés, Bakhtin chega aos conceitos
de grotesco e de carnavalizagiio, o qual, além de ser parédico, implica
uma inversao social.

No ensaio “Géneros do Discurso”, Bakhtin volta a questao do
género, dividindo-os em primarios e secundérios, ambos inter-
relacionados. O processo de formacio dos géneros secunddrios
esclarece a natureza do enunciado, de modo que esses conceitos
§d0 vinculados entre si: as formas tipicas de enunciado constituem
0s géneros literarios, que aparecem em uma circunstincia de co-
municacdo cultural complexa e predominantemente escrita e, ao
mesmo tempo, absorvem e reelaboram a comunicagio verbal es-

pontanea. Para Bakhtin, o enunciado é a unidade real da comuni-
cacdo verbal. Sua particularidade ¢ a alternancia de sujeitos falan-
tes, que compde o contexto do enunciado.

Ao definir 0 enunciado, Bakhtin usa novamente a compara-
A0 com a lingiiistica, mostrando que, se ela ndo nega a comunica-
bilidade da linguagem, coloca-a em segundo plano, pois supde que

Bakhtin usa o exemplo de Dostoiévski. O escritor, na perspectiva de Bakhtin, temati-
Za a provacao, buscando elementos em tradigBes histéricas que se revelam em seus
romances, Bakhtin associa sua obra A heranga do romance barroco, a literatura ha-
giografica e ao cristianismo, Entretanto, essas relagBes slo tratadas ao nivel da
organizacio do discurso, na relagho entre o eu ¢ o outro.
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o interlocutor esté sozinho. Ao contrério, todo enunciado possui
certo grau de alteridade, que deixa entrever, ainda que de forma
ténue, a remota alternincia dos sujeitos falantes e seus matizes
dialégicos. O enunciado é voltado para o discurso do outro.

Sendo assim, a perspectiva de Bakhtin sobre o didlogo com a
tradigdo ¢ delimitada por sua concepgao de linguagem. O discurso
literdrio explora as possibilidades da linguagem e reorganiza os
elementos que se encontram a disposi¢ao na lingua em sua concre-
tude. O dialogo, portanto, é um pré-requisito do texto literdrio. Sua
orquestragao ¢é realizada pelo escritor, mas essa tarefa nao é recebe

relevancia, pois o sujeito necessariamente estd em situagio
de didlogo e reproduz isso em seus enunciados (no caso, 0s que
irdo constituir a obra).

A concepgio de que a relagdo entre locutor e ouvinte é estati-
ca e hierarquizada, em que o segundo participante é passivo, estd
equivocada, porque o ouvinte que recebe e compreende a signifi-
cagao de um discurso adota de forma reativa uma atitude responsiva
ativa: “ele concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa,
adapta, apronta-se para executar, etc.”” Bakhtin ndo discute dire-
tamente a questdo da recepgdo dos textos do passado pelo leitor,
como faz Jauss. Contudo, pode-se inferir que o leitor, sendo um
sujeito, realiza na leitura uma reelaboragao produtiva do texto, a
obra torna-se um outro com o qual necessariamente ele estabelece
um didlogo e da significagao.

Jauss, Bakhtin e o didlogo com a tradigédo

No ensaio “Horizon Structure and Dialogicity”, Jauss discute
o livro Estética da criagdo verbal, de Bakhtin, trazendo o autor russo
para o ambito da hermenéutica. Para Jauss, a teoria de Bakhtin
constitui uma estética da produgao, o que permite pd-los em con-
traste, j& que Jauss pde-se no outro pélo da investigagdo estética, 0
da recep¢do. Contudo, tal oposigdo ndo deve induzir a conclusdao
de que sdo perspectivas excludentes.

Jauss parte de exegese dos textos, da pergunta sobre o signifi-
cado do texto, enquanto Bakhtin ocupa-se do questionamento so-
bre a natureza da linguagem, que ¢é anterior a constituigdo dos
textos como obra. Entretanto, o que ambos ressaltam é o caréter
produtivo que se constata na produgao (Bakhtin) e na recepgao
(Jauss). A escrita e a leitura mobilizam a capacidade de didlogo

" BAKHTIN, Mikhail. Os gineros do discurso. In: ——, Estética da criaglo verbal. S&0
Paulo: Martins Fontes, 1992. p, 290,
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com o passado, do qual nem escritor, nem leitor podem se eximir.
Nao ha possibilidade de interagio com o texto sem que essa condi-
¢do seja atendida.

A comparagio entre Jauss e Bakhtin enseja, por outro lado, a
busca de elementos que permitam verificar os pélos opostos aos
que cada um discute, fazendo inferéncias. A leitura de Jauss forne-
ce diversas indicagbes para a interpretagdo da escrita como um ato
de leitura. A recepqdo pode ser vista como uma segunda leitura,
precedida pela do autor. A mesma inversdo permite Bakhtin,
quando atribui a linguagem a capacidade de propiciar o didlogo, o
qual, :Lm tltima instancia, se verifica na recepgdo concreta, do lei-
tor re
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