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Lugares da natureza
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Introdugdo

José de Alencar, nas descrigdes das florestas e campos do Bra-
il, langa mao de uma série de temas que faziam parte da visdo
intica da natureza. O objetivo deste trabalho é analisar quatro
es “lugares da natureza”, demonstrando a existéncia de uma
adeira tépica em que o autor buscava seus temas e motivos.
Como a abordagem simultinea de muitos romances alongaria de-
nais a exposi¢ao, tomarei O sertanejo (1875) como base desta inves-
¢ao, utilizando livremente outros textos do autor para melhor
emplificar os aspectos aqui abordados.

Lugares da natureza

Grandes espagos incultos

~ Os aspectos da natureza que seduzem a imaginagio de José
de Alencar sao os grandes espacos incultos, onde o homem ainda
o imprimiu sua marca: as floresta intocadas, o pampa que se
de a perder de vista, o sertio misterioso. O sertanejo, seguindo
modelo caro aos escritores romanticos, inicia-se pela evocagio
cendrio onde a agdo vai se desenvolver. Na abertura do roman-
sertdo € descrito como “a imensa campina que se dilata por
tes infindos”, “o vastissimo deserto™.' Antes de receber o
nome de Quixeramobim, os desbravadores chamavam essas terras
de “Campo Maior”, tal a sua extensdo e grandiosidade (p. 542).
1a O guarani (1857) e O gaticho (1870) iniciam-se pela apre-
Sentacio de grandes cendrios naturais: no primeiro, a serra dos

Tgdos, no segundo, os pampas do Rio Grande do Sul. Nesse,
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com a terra americana”.” Tal perspectiva era pogsl’vel porque a na
maa era compreendida como elemento de dxfex;enda«;ﬂo da ncia;
conalidade. Em O gaticho, Alencar escreve que “cada regiao %
vorra tem uma alma sua, raio criador que lhe imprime o cunho da
e idade. A natureza infiltra em todos os seres que ela gera e

chama a ateng@o o uso da mesma ima empregada para descre-
ver o sertdo: a “savana a dilatar-se porgl'?ﬂzonws inﬂngz".’

A preferéncia de Alencar por esses cenarios acompanha a vo-
ga romantica de valorizagdo da natureza selvagem, que opds ag
cendrio convencionalizado do classicismo uma nova convengao, a ori s : im uma familia na grande
do culto & natureza primitiva. Segundo Antonio Candido, “a natu. nutre aquela seiva ;?_rppna: e forma assim ke Grotoaade: e
reza superficial e polida dos neocldssicos parece percorrida de s e universal”." Em % “m"e]:é . mgt‘:ia No infcio da fat.
repente por um terremoto: o que se preza agora sio seus aspectos a natureza chega a ser igualada a p %na P sleaval dormir nt-
agrestes e inacessiveis — montanha, cascata, abismo, floresta, que rativa, Amaldg. o hero6i, dexxa“ a casa de st:; Scaigaid
irrompem de sob colinas, prados e jardins”." E essa natureza indé- ma mata proxima a fazenda: "Alf, n;) setoinﬁ r}?o & como se repou-
mita que serd valorizada pelo romantismo e convertida num dos. ou tetos que se interponham entre ele eg . dm e cade Dovis
seus principais topoi, difundindo-se ndo apenas através da literatu- no puro regaco da mae ptria aca Clata: g: estgrl:las" P 548):
ra como também das outras artes, em especial da pintura. Ihe sorri na luz esplé::tdxda dessas casct?we . roxima;n. s

Em O sertanejo, sao sempre os aspectos selvagens que atraem tiva, as idéias de Pam‘:ie s “ncziz ilea g b i cnatia;
0 olhar do narrador: a “vegetagdo pitoresca e original”, as “bre- grandeza de uma é percebida como e‘corre.b i aisga SRS
nhas" e “espessuras”, as “florestas ainda virgens" e os “vastos Fixada essa relagao, tornou-se ngcesséno atri t:iu' A p algoer AL toits
campos incultos”, a “selva espessa” e a “floresta emaranhada” (p, Jeira as melhores qualidades, pois delas dependeria o v P
546 e passim). Da perspectiva romantica, 0s campos virgens ou e dos seus habitantes.
pouco domesticados conservam a forga da natureza incontamina-
da pela agdo do homem. Por isso, muito freqiientemente Alencar.
escolheu como cendrio de suas narrativas lugares distantes e deser-
tos, onde a presenga do colonizador e da civilizagio ainda ndo.
havia transformado o ambiente.

)

Natureza e religiosidade

O homem e o mundo natural, Keith Thomas afirma que “em
fins dimséculo XVIII, 0 aprego pela natureza, e particularmente pela
natureza selvagem, se convertera numa espécie c:ie ato religioso. A
natureza nao era sé bela, era moralmente benéﬁq". A percep¢io
da floresta de uma perspectiva religiosa difundiu-se durante o
 romantismo e se constituiu como um dos principais topoi da litera-
tura do periodo. No caso de Alencar, a obra de Chateaubriand foi
- uma das grandes fontes de sugestao desse tema.

Fazia parte da percepgao da floresta como um lugar sagrado.
‘aidéia de que a mata virgem é um vestigio dos tempos da criacdo.
Nas Cartas sobre “A confederagio dos tamoios”, Alencar cita um tre-
“cho da Viagem 2 América, de Chateaubriand, no qual se fala nas
“florestas tao velhas como o mundo, e que ainda podem dar uma
idéia do que era a criagio quando saiu das maos de Deus”.” Alen-
car comunga dessa visio, como se pode perceber pela leitura da

Natureza e nacionalidade

Uma das principais caracteristicas da concepgao romantica da
natureza € sua vinculagio a idéia de nacionalidade. O génio do cris-
tianismo, de Chateaubriand, parece ser uma das fontes em que
Alencar se informou sobre essa relagio. Num capitulo sugestiva-
mente intitulado “Instinto da Patria”, Chateaubriand afirma que
Deus “fundou sobre a natureza a afeigdo do solo natalicio”.' Am-
plamente explorado no Brasil, esse tema néo passou despercebido
a José de Alencar, para quem a paisagem era nao apenas fonte do-
instinto da pétria, mas o préprio elemento diferenciador da nacio-
nalidade. Em “Béncao Paterna", prefécio de Sonhos d'ouro, a “gesta-
¢80" do “povo americano” é concebida ndo como simples cruza-
mento entre ragas mas como fruto do “conséreio do povo invasor

' ALENCAR, José de. “Béngdo paterna™, In: Sonhas d’ouro. Sio Paulo: Methoramentos,
ad-. p. 9-10.
O gaicho, p. 6,
THOMAS, Keith. O homem ¢ 0 mundo natural, Sio Paulo: Cia. das Letras, 1988, p. 309.
' CHATEAUBRIAND. Viagem & América. Trad, e citado por José de Alencar. In: Otr.t'as
sobre “A confederagio dos tamoios”. In; CASTELLO, José Aderaldo. A poléntica sobre "A
confederagiio dos tamoios”. Sko Paulo: Secglo de Publicagdes da FFCL/USP, 1953, p.
52,

' Idem. O gaiicho e O tronco do ipé. Rio de Janeiro: José Olympio/INL, 1977, p. 7.

" CANDIDO, Antonio. Formagiio da literatura brasifeira, Belo Horizonte: Itatiata, 1981, v+
1, p. 30.

b TEAUBRIAND. O génio do cristianismo. Rio de Janeiro: Jackson, 1949, v, 1, p-
146. Trad. C. Castelo Branco.
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famosa carta, redigida em 1868, na qual a tava o jovem Cas-
tro Alves a Machado de Assis. O cendrio descrito no texto é a Tiju-
ca, onde o romancista recebeu o poeta baiano:

“Aqui tudo ¢ puro e sio. O corpo banha-se em dguas cristali-
nas, como o espirito na limpidez deste céu azul,

Respira-se & larga, nio somente os ares finos que vigoram o
sopro da vida, porém aquele hilito celeste do Criador, que bafejou o

mundo recém-gascido. 56 nos ermos em que ndo cairam ainda as

fezes da civilizagio, a terra conserva essa divindade do bergo.

Elevando-se a estas eminéncias, 0 homem aproxima-se de
Deus.”

Da perspectiva romantica, a natureza intocada conserva-se tal
como era na origem, constituindo-se num refiigio para o corpoe a
alma. Deixar a cidade e subir a montanha é er em dire¢do a
Deus. Por isso, a floresta converte-se em local de retiro e contem-
plagdo. Sentindo-se sufocado em meio a sociedade, 0 homem de
sensibilidade refugia-se na selva, onde, louvando as maravilhas da
criagdo, entra em contato com o criador.

Em O sertanejo, Alencar procura imprimir as descrigdes da na-
tureza a mesma dimenséo religiosa. Hi uma cena em que Arnaldo,
da mata préxima a casa da Oiticica, acompanha a distancia o ter¢o
que se reza na capela da fazenda. Seguindo 0 exemplo da “inculta
Atald”, que se ajoelha “diante de um tronco derrubado, como dian-
te de um altar”,” “o sertanejo adivinhando que estavam na reza
ajoelhou também num ramo da édrvore, e com sincero fervor
acompanhou de longe no seu nicho agreste a oragio que ld se esta-
va elevando ao Senhor pela boa volta e feliz chegada dos donos da
Oiticica” (p. 549).

O mesmo tipo de sensibilidade se manifesta também nas
inlimeras descrigdes da natureza presentes em O guarani, que tem
por cendrio uma “floresta secular que nascera com o mundo™.” Da
mesma forma que em Afald ou O serfanejo, a mata aqui € vista co-
mo uma espécie de templo: ao jurar fidelidade ao rei de Portugal,
D. Antdnio de Mariz, “descobrindo-se, curvou o joelho em terra, e
estendeu a mao direita sobre o abismo, cujos ecos adormecidos
repetiram ao longe a tltima frase do juramento prestado sobre o
altar da natureza, em face do sol que transmontava".”

ALENCAR, José de. Carta sobre Castro Alves. In: COUTINHO, Afrinio, Caminhos do
3 pensaments critico, Rio de Janeiro: Americana, 1974, v. 1, p. 112-113.
CHATEAUBRIAND, Atald. Lello e Irmio, s.d., p. 16.

" ALENCAR, José de. O guarani, Sio Paulo: Ateli¢, 1999, p. 500,
" idem, p. 58.
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Convertida em templo natural, a floresta passa a ser enxerga-
da poro::alogia com as ii)grejas. e a suas descrigdes se enct_\egt de
termos arquitetdnicos, como “coluna”, “abébada” e “zimbdério™.

Estradas e caminhos: o tema da viagem

feréncia de José de Alencar por cendrios em que a nah.}o
reza s: gorre\servava intocada levou-o a escolher como palco de mui-
tas de suas narrativas lugares distantes e pouco povoados, onde a
do colonizador e da civilizagio ainda ndo havia trans-
'm o ambiente. Essa escolha coloca em questdo o tema da
yiagem, fundamental para a literatura do periodo. O guarani e 0
sertanejo, como diversos romances do século XIX, iniciam-se com a
chegada de grupos de viajantes a algum lugar isolado do interior
'\do pafs. Em [racema (1865), a viagem € usada como recurso para

‘mapear 0 territério. Ao passo que 0S personagens percorrem dife-

rentes lugares, a etimologia dos toponimos vai sendo explicada

Helos acontecimentos que os envolvem e pelas intmeras notas de

‘rodapé que o autor acrescenta ao texto. Num movimento inaugu-
ral que faz lembrar o livro do Génesis, Iracema registra 0 momento
‘em que se dd nome aos lugares. No capitulo XXVI, por exemplo,

‘Martim parte com Poti para Jutar contra 0s tabajaras, abandonando
Iracema, que todos os dias espera por ele as margens de uma la-

Os indigenas que a véem, “triste e 6, como a garqa vitiva, na
margem dogr'ieg. cl'gmavam aquele sftio Mecejana, que mg{ﬂfxga a
abandonada”. Em nota, o autor explica que “o verbo cejar significa
— abandonar; a desinéncia ana indica % pessoa que exercita a agao

verbo. Cejana significa — o que abandona™.
4 eEm 0 gm'wjfg agdo se?nicia quando o capitdo-mor Gongalo
Pires Campelo e sua familia chegam a fazenda da Omcx"ca. no ser-
td0 de Quixeramobim. No século XIX, a pala\_rra “sgrt_io Einha um
significado diferente do atual. Segundo Saint-Hilaire, "0 nome
Sertio ou Deserto nao designa uma divisdo politica do territorio;
ndo indica sendo uma espécie de divisio vaga e conyeqcxonal de-
terminada pela natureza particular do territorio e, principalmente,
pela escassez de populagao™* O que distinguia esse espaco de
contornos incertos e delimitagio convencional ndo era uma carac-
teristica climética ou geolégica, como ocorre em nossos dias, mas a
baixa densidade demografica. Os sertdes eram o deserto, 0s vazios,

" Ydem. Iracema. Ed. critica por M. Cavalcanti Proenga. So Paulo: Edusp, 1979, p. 63 ¢

" SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagens pelas provincias de Rio de Janeiro e Minas Gerwis.
S0 Paulo: Edusp/Itatiala, 1975, p. 307.
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ou, na feliz expressdo do Visconde de Taunay, “as vastas solidoes
interpostas” entre as vilas e povoados.”

José de Alencar, em consondncia com o pensamento de sua
época, compreendia o sertdo como fronteira de civilizagao, o espa-
co formado pela interseccdo da floresta inexplorada com as regides
mais habitadas. Como a especificidade desse espago dependia do
seu isolamento, as estradas, vias pelas quais a civilizagdo penetra o
interior, representavam um fator de diluigdo e abrandamento da
rusticidade sertaneja. Para mostrar esse espago num momento em
que ainda conservava seu cardter bravio, o narrador recua o tempo
da narrativa para uma época em que elas ainda nao haviam che-
gado aos campos de Quixeramobim.

Séo viérias as viagens retratadas em O sertanejo. Na auséncia
de estradas, os viajantes eram obrigados a percorrer outras trilhas,
como uma picada no mato ou as margens de um rio. Havia naque-
la época, segundo o narrador, duas formas de se empreender uma
viagem: ou num comboio, ou a escoteira. Na primeira, dispunha-se
de “todas as provisdes necessarias a comodidade como & seguran-
ca” (p. 527). Na segunda, o viajante enfrentava os perigos do deser-
to sozinho, contando apenas com seus préprios recursos.

Palavras finais

Uma critica freqiientemente formulada a José de Alencar foi a
de deturpar a verdadeira feigao das regides representadas em seus
romances. Araripe Junior, por exemplo, retomando uma argumen-
tagao anteriormente empregada por Franklin Tavora nas Cartas a
Cincinato, aponta em O sertanejo a existéncia de “erros topogréficos
e transplantagdes de flora de uns para outros lugares"." Estd laten-
te nesse tipo de comentédrio uma concepgio da literatura como
imitagdo da natureza e uma exigéncia de maior acuidade de obser-
vagdo: 0 “defeito” dos romances alencarianos, em especial dos seus
painéis descritivos, residiria no fato de eles deturparem a realidade
e se afastarem do modelo observado.

Vale comparar essa atitude com a assumida por Alencar nas
suas criticas aos quadros da natureza de A confederagio dos tamoios.
Logo na primeira carta, afirma que a invocagao do poema é “fria” e
que “o sol de nossa terra, esse astro cheio de esplendor e de luz,
devia inspirar versos mais repassados de entusiasmo e de poe-

" TAUNAY, Visconde de. Cruzando o sertio. In: Visdes do sertiio. Sio Paulo: Of. Gréf.
Monteiro Lobato e R. Gusmio, 192’30;5;. 10.

ARARIPE Jr., Tristdo de Alencar. de Alencar. Rio de Janeiro: MEC /Casa de Rui
Barbosa, 1958, v. 1, p. 236.
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sia".” Pode-se perceber nesse breve comentdrio a perspectiva da
sin Alencar anl:el;:a os painéis da natureza de Magalhaes: 0 que se
censura neles ndo é a inexatidao das descri¢bes, mas a sua fglta de
, que amesquinha, por assim dizer, a natureza tropical. O

ele exige ndo é a minuciosa reprodugio da paisagem, mas a

zcriaqao de um quadro poético capaz de tocar o leitor. Na sétima
carta, comparacalzs descgg:es de A confederagio dos tamoios com as

je outros autores e comenta: “Néo sei; leio o poema, abro alguns
g:ros. e vejo com tristeza que a Italia de Virgilio, a Caleddnia de

Ossian, a Flérida de Chateaubriand, a Grécia de Byron, a Ilha de

de Bernardin de Saint-Pierre, sao mil vezes mais poéticas do
que o Brasil do Sr. Magalhdes; ali a natureza vive, sorri, palpita,

_expande-se; aqui parece entorpecida e sem animagao”." Para

Alencar, o que faz a superioridade desses autores ndo ¢ a sua fide-
lidade ao real, mas a capacidade que possuem de criar um painel
encante o leitor pela sua beleza, Trata-se, portanto, de uma

postura diametralmente oposta a dos criticos que o censuravam de

deturpar a feigao das regides representadas em seus romances.
' Deixand?o terreng1 da especulagio tedrica e passando ao da
prética ficcional, Alencar, a0 compor uma imagem literaria da na-
tureza brasileira, tentou algar-se, por um lado, ao nivel de gr:mdio—
sidade dessa paisagem que ele tanto admirava, e, por outro, a exce-
léncia poética dos seus autores preferidos. Para obter esse efeito
estético, langou mao de lugares-comuns integrantes da complexa
visio da natureza desenvolvida pelo romantismo. Procurei nesta
comunicagdo, um pouco esquematicamente, apontar alguns temas
que compdem essa topica. Se a leitura aqui esbogada for aceita,
ge-se concluir que o critério de avaliagdo pautado pela compara-
30 com o real é equivocado. Os modelos das descrigdes da natu-
reza em Alencar ndo devem ser buscados nos sertoes do Ceara ou
nos pampas do Rio Grande do Sul, e sim nas paginas de Chateau-
briand, Fenimore Cooper ou Bernardin de Saint-Pierre, autores de
sua predilecio que lhe forneceram o prisma através do qual seu
olhar captou a natureza brasileira e a transformou num cendrio de
cores e contornos romanticos.

e e —

7 ALENCAR, José de. Cartas sobre “A confederaglio dos tamoios™. In: ed. cit., p. 5.
ALENCAR, José de. Op. cit., p. 51,
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