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As faces do novo mal refletidas
pelo Barroco europeu

Edgar Roberto Kirchof*
@

Estn apresentagio constitui o resumo de uma monografia de cur-
so0 que abordou trés obras do periodo barroco europeu, duas ori-
undas da Inglaterra, A trigica histéria do doutor Fausto e Hamlet, e
uma da Espanha, A vida € sonho. Na tentativa de abordar as obras
sob um enfoque diferente, procurou-se averiguar alguns pontos de
convergéncia e de divergéncia desses dramas com as duas princi-
pais tradigdes fundadoras da cultura ocidental, a cultura gregae a
cultura judia, no que respeita a sua concepgao do mal. Evidente-
mente, esse recorte impos, a andlise, uma série de restri¢des, pois
uma compreensao abrangente tanto do paradigma grego quanto
do paradigma judeu demandaria um estudo muito aprofundado
de ambos, que, certamente, ndo terminaria isento de controvérsias
e ultrapassaria os limites das caracteristicas apontadas por Erich
Auerbach, cujas idéias serviram como principal ponto de apoio
quanto a esse problema. Além disso, visto que seria impossivel
analisar dramas barrocos desconsiderando caracteristicas especifi-
cas desse periodo literario, o trabalho também contou com as ané-
lises de Walter Benjamin a respeito do drama barroco aleméo.
Quanto a esse resumo, ficard restrito a andlise de apenas uma das
trés obras analisadas, a saber, o Fausto de Marlowe.

A partir da andlise do canto XIX da Odisséia, Erich Auerbach
conclui que o elemento mais fundamental no seu estilo é a repre-
sentagdo acabada dos fendmenos. Estes aparecem sempre visiveis,
bem definidos em suas relagdes de espago e de tempo. Os proces-
808 psicol6gicos seguem a mesma logica, jamais deixando algo
Oculto ou inexpresso. “Sem reservas, bem dispostos até nos mo-
‘mentos de paixao, as personagens de Homero dio a conhecer o seu
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interior no seu discurso; o que nao dizem aos outros, falam para si,
de modo a que o leitor o saiba™.'

O exemplo utilizado por Auerbach ¢é a volta de Ulisses a casa,
quando sua antiga ama o reconhece por uma cicatriz na coxa. To-
das as agdes se ddo no primeiro plano, isto €, sempre em pleno pre-
sente espacial e temporal. As informagdes sdo completas, e o leitor
ndo precisa interpretar os acontecimentos misteriosos, visto que se

apresentam sempre explicados a partir de outros acontecimentos,

que sdo as suas causas. O objetivo da forma na poesia homérica €,
simplesmente, agradar e encantar, jamais apelando para a necessi-
dade de verdade histérica da narrativa. Quanto a essa caracteristica
especifica, pode-se aproximar a poesia homérica dos mitos tragi-
cos, visto que também eles apresentam as agbes sempre em primei-
ro plano, visando puramente a catarse, e nao 2 institui¢do de um
acontecimento factual.

Os relatos das Sagradas Escrituras, por outro lado, “ndo pro-
curam o nosso favor, como os de Homero, ndo nos lisonjeiam para
nos agradar e encantar ~ 0 que querem ¢é nos dominar, e se nos
negamos a isto, entdo somos rebeldes”.! Tomando como exemplo o
relato do sacrificio de Isaac, Auerbach conclui que o estilo vétero-
testamentdrio é exatamente o oposto do estilo homérico, visto que
Deus aparece carente de forma, situado em um plano completa-
mente distinto das demais personagens. De Deus, s6 se ouve a voz,
“e esta ndo chama nada além do nome: sem adjetivo, sem atribuir a
pessoa interpelada um epfteto, como seria o caso em qualquer
ap6strofe homérica. E também de Abrado nada ¢ tornado sensivel,
afora as palavras com que ele replica a Deus".’

Logo, a despeito da enorme redugio efetuada por Auerbach
de todas as narrativas biblicas vétero-testamentarias (as narrativas
biblicas apresentam muitas variagdes formais), pode-se concluir
que o mito grego (aqui também sdo desconsideradas importantes
diferengas entre o mito épico e o mito tragico) constitui o contra-
ponto do mito biblico, na cultura ocidental. Ao passo que o primeiro
se apresenta como “descri¢do modeladora, iluminagio uniforme,
ligagdo sem intersticios, locugdo livre, predominancia do primeiro
plano, univocidade, limitagdo quanto ao desenvolvimento histri-
co e quanto ao humanamente problemético” (Auerbach, 1976), 0
segundo tende ao desequilibrio quanto a descrigdo: certas partes
sao real¢adas, e outras, escurecidas. Além disso, ha “falta de cone-
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dio, efeito sugestivo do tacito, multiplicidade de planos, multivo-
cidade e necessidade de interpretago, pretensdo a ur’nve‘rsalidade
pist6rica, desenvolvimento da apr?sentaqao do devir histérico e
aprofundamento do problematico”.

No Barroco, ocorre uma espécie de fusdo entre as nogdes gre-

da reforma e da contra-reforma. Do universo gt;deu. g
parroco herda o pecado histérico. Essa concepgao pressupde que
ser humano ¢é culp;;?lo por sua perdigdo porque, a0 longo de sua
vida, opta pelo mal quando deveria optar pelo bem. O exemplo
piblico mais claro é o pecado adamitico. Do universo grego, por
outro lado, o barroco incorpora a nogao de destino tragico e de
auséncia de salvagao. O barroco sintetiza ambas as concepgoes
através da culpabilidade historica como destino. Aparentemente para-
doxal, essa nova concepgao se encontra arraigada em obras tanto
do contexto catélico quanto protestante dos séculos XVI e XVIL,
sendo atribuida, por Benjamin, 2 teologia da contra-reforma. '

o o filésofo alemao, apesar de seu aspecto pagdo e mi-
tolégico, o destino so se torna inteligivel, no século XVII, pelo con-
texto da contra-reforma. Para ela, "o niicleo da nogio do destino é

gas e judias, manifesta tanto pelas obras literdrias quanto pelas
teol

‘a conviccao de que a culpa (nesse contexto, sempre a culpa da cria-
tura, o pecado original, em termos cristdos, e nao a transgressao
‘moral) desencadeia, através de uma manifestagdo mesmo mgldlf;
a causalidade como instrumento de uma fatalidade inexoravel”.

Em outros termos, o desfecho trégico da vida se dd em conseqtien-
cia do pecado original, realizado por Adio e perpetrado sobre a
raca humana para a sua posteridade nesse mundo. .

Além disso, o periodo literdrio barroco sintetiza a claridade do

“estilo grego e a obscuridade do estilo hebreu através de alegorias

que apresentam o mal como conseqiiéncia da prépria culpa histori-
ca do ser humano e, simultaneamente, como um destino inevitdvel.
Benjamin afirma que o modo de existéncia mais auténtico do mal,
no Barroco, desloca-se da agao para o saber. Os pecados sensoriais
da luxiiria, da gula e da preguica — antes muito enfatizados —nao
constituem mais o seu principal fundamento. Segundo Benjamin,
agora o mal se suporta “na miragem de uma espiritualidade abso-
luta, isto é, sem Deus, associada a matéria como sua contrapartida,
e que s6 no Mal pode ser experimentada concretamente. 0 es?ado
de espirito que nele predomina ¢é o luto, que gera a alegoria, e

‘.
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constitui seu contetido”* A partir da analise de ingmeros dramas
:l::::i 301 século XVII, Benjamin conclui que, na medida em que
s st tg Ve essa espiritualidade a-tefsta, geradora do luto, surgem
it S; rlas promessas satdnicas originais, todas de natureza espi-
s :‘f as “a ilusdo da liberdade, na investigacao do proibido; a
o “onomia, no ato de segregar-se da comunidade dos cren-
* € @ 1usio do infinito, no abismo vazio do mal”” Tais temas cor-
gante.am a eficdcia do drama barroco na figura do tirano e do intri-
Ainda
diretamend ente da queda de Satd, em que se confirmam esses temas, do
qu:.- Saa Edela de um Deus salvador. A espiritualidade absoluta, visada
f:’a ta, m?a Clara_n':ente no drama enquanto tragédia, visto que
. mm destruicao do sujeito. Assim como o diabo se destréi
oy no};ar-se do sagrado, o sujeito se destréi ao aderir as sedu-
i /o deménso. Contudo, se a adesdo nio mais se di pelas
5 Peca:tlmmas. e sim pelo saber sedutor, o mal nao possui outro
ar:xfxczal Dce’ Sendo a consciéncia, ainda que seja um fundamento
Solutamente espiritual sao os dois polos do reino de Sat, e a cons-
Siénd:dss a Sua sintese fraudulenta, que imita a verdadeira, a da
b ;3 u::;}:;e«;':ulzc;mée.v. dessa consciéncia, alheias a vida, e ade-
saberrgos s 080}‘ cado dos emblemas, acabam atingindo o
© que diz respeito s particularidades litersrias do barroco
lcfsdf{ms' marcantes em relagdo as concepcdes gregas e judai-
ok an?nmeu‘_a delas é que, ao passo que os dramas antigos se
em ﬂu(t:nsc :ne' cg‘x;diqée; pré-histéric;s, radicadas no hero-

2 O conteudo mais auténtico do drama barroco é a

le’:éPﬁﬂ mgﬂ 'ﬂstérzga contemporinea. E, sendo o soberano o primeiro
: aggt;d a histdrza'- quase a sua encarnagao -, ele assume posi-
oy na fragédia (Trauerspiel). No entanto, contrariamente ao
e Deusgemsg‘ © monarca barroco nio protagoniza um confronto
i cl:)a estino, e tampouco corporifica um passado imemo-
b conﬁrmar Ve para uma comgnidade nacional viva. Sua fungio
e as virtudes. dos principes, denunciar os seus vicios,
e bl :nanobras diplomaticas e as maquinacdes politicas. O
e ¢ §0 do drama barroco constitui-se da “vontade dos reis,
assassinios, desesperos, infanticidios e parricidios, incéndios, in-
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segundo Benjamin, essa teologia do Mal é derivada mais.

acordo com Benjamin, “o puramente material e o ab-

cestos, guerras e insurreicdes, lamentagdes, gemidos e outros
:melhantes”.’ Benjamin chega a afirmar que a identificagio entre
historia e drama era tamanha que, no século XVII, "o termo Trau-
erspiel se aplicava tanto & obra como aos acontecimentos histéricos,
‘do mesmo mol::lo que hoje, com maior justificagdo, ocorre com o
termo trdgico”.

3 Outf:: caracteristica marcante é que o barroco ndo conhece
‘penhuma escatologia. J& que ndo hd redencdo possivel em um
‘mundo celeste, mesmo que as custas de todos os sofrimentos e
horrores apocalipticos, o que resta é a exaltagdo da vida terrena,
antes que esta seja entregue ao seu fim derradeiro. O além € esva-
ziado de tudo que possa conter 0 menor sopro mundano, e dele o
‘Barroco extrai intimeras coisas que até entdo tinham resistido a
‘qualquer estruturagio artistica”. ' Essa auséncia de escatologia
‘ocorre devido & visdo barroca da histérica imanente, como ji se viu.
‘Benjamin esclarece que hd, no entanto, uma grande diferenca entre
‘08 dramas europeus, em geral, e 0 drama alemao. Ao passo que a

rejeicdo do elemento escatolégico é comum ao novo drama em
‘toda a Europa, a fuga cega para uma natureza desprovida de graga
¢ especificamente alema. O filésofo postula que a causa da desespe-
‘ranga germinica é a teologia luterana, que apregoou a ineficicia das
‘obras como meios de atingir a salvagdo. Tal teologia teria legado
‘aos alemaes uma forte tendéncia a obediéncia e & melancolia. O con-
‘traponto catélico, por outro lado, é encontrado em Calderén de la
‘Barca, “o mais perfeito da Europa”."” Seus dramas sempre conse-
5\:;1 “resolver os conflitos resultantes de um estado de Criagao
destituido de graga, cuja representagio em miniatura € a corte de
um monarca que detém, em sua forma secularizada, o poder de
redimir”.”

O drama de Fausto aproxima-se mais do universo luterano do
‘que catélico, na medida em que apresenta os acontecimentos como
‘@ explicagio de uma certa ordem natural ou social, aceita sem
‘qualquer resisténcia por parte do protagonista. Fausto opta consci-
entemente por sua condigdo, e, paradoxalmente, estd plenamente
_Consciente em relagao a autodestruigdo como conseqiiéncia. Logo,
‘& primeira vista, 0 oponente de Fausto ndo é o diabo, mas a sua
Propria consciéncia, caracterizada pelo desejo de saber e de viver
Plenamente os prazeres da vida terrena. O pacto se d4 como decorrén-

.
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cia do conhecimento (a invocagdo demanda a ciéncia da alquimia),

e 0 demdnio se apresenta como mera vitima desse saber mundang;

“diga-lhe que entrego minha alma, contanto que me conceda vinte

f 13atro anos, durante os quais me faga gozar de todos os deleites

Ao manipular o deménio, as principais preocupagées do
- J r&;
tagonista recaem sobre o conhecimento ilimitado, depaum lado.pe 0

8020 da vida, de outro. Entretanto, a manipulagdo através do pacto

acaba se revelando como uma grande fraude no desfecho da narra-

tiva, pois a ordem entre oponente e coadjuvante inverte-se co
tamente, e o diabo desponta como o {rerdadeiro mampuTa%]c:
oculto. Confesso-o, Fausto, e disso me alegro. Eu sou aquele que,
quando tu te achavas no caminho do céu, cerrou-te o passo. [..]
Por que choras? E demasiado tarde. Desespera-te pois".

~Assim, em Fausto, 0 pacto representa a fraude benjaminiana, na
medida em que pretende conciliar a materialidade dos prazeres com
algum tipo de espiritualidade, aqui manifesta claramente pelo demo-
niaco. E por isso que a inversdo do final da narrativa cumpre mais
do que um papel retérico: é necessiria para demonstrar que a se-
dugao do conhecimento ndo passa de ilusao. E se o conhecimento abre
acesso para o gozo, quanto maior a sua dimensio, maiores os pra-l
zeres ilusérios que nele se vislumbram, Estes sio representados, na
narrativa, pelo poder de Fausto sobre todas as demais personagens,
estendendo-se sobre o papa e o imperador, respectivamente, a

Igreja e o Estado. A razio que §era prazer ¢ poder participa da “physis

giﬂb[]p.ada“. conforme Benjamin, ou da culpa adamitica, conforme a
ia.

Na medida em que esse desejo de saber a partir dos conheci-
mentos do diabo ilustra a depreciagdo da razio como fonte de ver-
dadeira salvagdo, alude a teologia de Wittenberg. Contudo, Fausto
6 chegaria a ser completamente luterano caso experimentasse, de
alguma forma, a graga redentora de Deus em meio ao universo de
deménios do qual é cativo. Mas esse ndo é o caso, e o desfecho é
trdgico: “E demasiado tarde. Desespera-te, pois”. Assim, se 0 mun-
do de Fausto é idéntico ao luterano no que respeita a ordem, dele
difere radicalmente quanto 2 visio soteriolégica. Lutero confia na
Jé de que a matéria demoniaca possa ser redimida pela vontade de
Deus, ao passo que Fausto perece inexoravelmente. E nesse ponto
que Fa_usto se demonstra puramente barroco: nio existe verdadeira
salvagdo, apenas a ilusio de elevagéo do mundo terreno pelo co-
nhecilr:\ento e pelo prazer.

or outro lado, a concepgio de que a destruigio deriva, simul-
taneamente, da falta de uma ordem ;lriginal no nfundo. ede quemo
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: participa do caos por sua prépria vontade, sintetiza os
contetidos dos mitos gregos e hebreus, no contexto da reforma. A
alegoria do mal, figurada por Mefistofeles, reaviva o dualismo bi-
plico, em que Deus se apresenta absolutamente bom, e a serpente,
 absolutamente ma. Mas, para o barroco, o bem ndo se investe de
fortes, e ao ser humano é concedido o supremo dom do
?grb[trio entre um diabo visivel e um Deus invisivel. Adao e Fausto
_pecam voluntariamente, e, com eles, a raga humana. A originali-
- dade barroca em relagao a Antigiiidade consiste, de um lado, na
jnversdo da forma biblica em diregdo a forma da tragédia antiga,
eriando o ¢feito de catarse a partir de um contetido obscuro e, de ou-
tro lado, na inovagdo filoséfica — nem grega, nem judia -, que pos-
tula a culpabilidade imperdodvel na histéria: o heréi moderno padece
na histéria por causa de suas agdes. Também na forma o drama
realiza a sintese entre a visibilidade grega e a obscuridade hebraica.
Nio obstante os acontecimentos ocorrerem todos em primeiro
plano, similares a poesia homérica, prevalece o elemento da domi-
- magio, caracteristico da tradigao biblica, que pretende veicular a
- verdade através de seu relato. Nao s6 Mefistifeles e suas agbes sdo
visiveis e compreensiveis, mas também seus servidores e seu reino.
A obscuridade biblica em torno de Iahweh desaparece por inteiro,
e o diabo -~ com seu reino de servidores — assume a visibilidade
“dos deuses do Olimpo. Da mesma maneira, nada permanece ocul-
to quanto aos processos psicoldgicos. Quando Fausto oscila em
relagio a continuagio de seu destino, seu monélogo é apresentado
_explicitamente: “Que ¢ feito de ti, Fausto? Desgragado, que has
feito? Ah! O inferno reclama direitos, e com sua voz rugiente te
~estd dizendo: ‘Vem Fausto, que tua hora esta préxima’.”
Por trds dessa capa grega, a dominagdo, tipica do mito religio-
80, persiste. O drama barroco ndo possui apenas a intengio de
‘despertar sentimentos nos espectadores através da catarse: seu
legado biblico exige que a histéria seja aceita como verdade da
condigdo humana. Contudo, nao se trata da mesma verdade histéri-
ca, exigida pelos mitos biblicos, e sim, da verdade alegérica:
Mefistéfeles representa todo o mal, e Fausto, todo o ser humano. A
Categoria do bem, por sua vez, recebe apenas um ténue inves-
timento, na figura do ancido. Em suma, a exigéncia de verdade
hebraica se funde com a visibilidade grega, criando a alegoria do mal
€omo a grande sintese entre dois universos aparentemente tdo
antagdnicos, concretizada pelas agdes de personagens histéricas.
Para concluir, pode-se dizer que Fausto expressa de forma
exemplar a consciéncia fraudulenta benjaminiana, pois o heréi mes-
cla literalmente a materialidade dos prazeres com a espiritualidade
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demonfaca, atingindo nada mais a au €omo con-
seqliéncia. Essaszx;fw tendéncia %-ml@a%plewmb
dissipada, no entanto, através do castigo e da san¢io negativa rea-
lizada pelos estudantes ao final da pega, o que gera uma forte am-
bigiiidade quanto a necessidade de Deus.
Oserhumanobarrocopredsapecardentrodahisfénhpam‘
merecer seu castigo, mesmo que as condigdes para o pecado sejam
anteriores a sua existéncia, e que, por isso, denunciem a falta dp
ordem original. Essa parece ser a visdo mais racional do destino
tragico no barroco, e a alegoria é a forma de sua sintese. Assim,
confirma-se a suspeita de que, no Barroco, ocorre uma espécie de
hibridismo entre a antropologia judia e a cosmologia grega, Cujo re-
sultado é uma nova concepgao de mal, em que predomina a visio
de destino (inexistente no paradigma biblico), ancorada na culpa
derivada de uma ago histérica (inexistente no paradigma grego).
O pecado realizado por Addo passa a ser interpretado como o des-
tino de qualquer homem, e o castigo de Deus sempre advém apés a
repetigdo historica desse pecado original. '
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