Histérias para “chicas" e “chicos"

Conhecimentos de Informética, Inglés e nhol hoje sdo
penséveis para a sobrevivéncia de qualquer cidE:g:o que qj:elm m
bem na vida profissional. E a ligio deve comegar cada vez mais cedo.

Para tomar mais eficaz o aprendizado do Idioma espanhol e in-
centivar na garotada o gosto pela leitura, a Editora Modema est4 lan-
¢ando ;som I.octu:sm Modernas, em quatro volumes.

me acabam de sair do forno: Mi Buenos
Querido conta a histéria de um garoto de 15anosqueembarc:k:r:
uma viagem de intercAmbio para a capital argentina. L4 faz novas ami-
zades, conhece um pessoal muito divertido que adora futebol e até a-
prende a dangar tango. Além da linguagem descontraida, o livro traz
muitas informagdes culturais e geograficas a respeito da cidade.

; Com vocabulério um pouco mais elaborado, Ivén el terrible & uma
histéria de aventuras — reais e imaginarias — de criangas que comegam
a lidar com as suas emogdes. Entre medos e descobertas, ilusdes e fa-
10s reais, aprendem que as maiores aventuras acontecem dentro do co-

Lecturas Modernas ndo sio apenas excelentes leitu apoio
para quem esté aprendendo a lingua espanhola. Repletas gs d?v.;nidas
llustragdes, com glossério no final do volume e atividades que reforcam
© aprendizado, toram-se opgdes muito adequadas para todos aqueles
l?:;e t&m um conhecimento bésico do Idioma e pretendem ir muito mais

Editora Modema
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Walter Benjamin
e a estética da recepgao

Claudia Perrone*
&

| teoria da literatura, j& nas primeiras primeiras décadas do sé-
XIX, se reorganiza, depois do colapso da Retorica e da Poética,
b a égide de uma concepgdo historicista. O ideal de positivista da
yesquisa objetiva que busca a verdade leva os estudos literarios a
‘se voltarem para as origens e processos causais do seu objeto.
~ Movidos por uma espécie de movimento pendular, os estu-
dos literarios, até entao absorvidos pela histéria da literatura e seu
‘caréter extratextual, sofrem um impulso para o outro pélo no sécu-
Jo XX: o do texto como centro de interesse. E pelo menos quatro
;m::éricas sdo importantes nesse movimento de inversdo: 0
" Formalismo russo, a Estilistica, o New Criticism e as correntes fe-
- nomenoldgicas (a teoria fenomenoldgica dos estratos, a Escola de
- Zurique e a critica ontoldgica-hermenéutica).
Um dos efeitos provocados pelas idéias postas em circulagdo
através do Formalismo foi o descrédito do historicismo. Os forma-
listas tomam como ponto de partida a comparagio entre a lingua-
- gem cotidiana e a linguagem poética. O texto literdrio € considera-
~do a partir do seu valor em si, ou seja, 0 que € relevante ¢ a organi-
- zagao da obra como produto estético. Em um primeiro momento,
08 formalistas se atém a um método descritivo e morfoldgico. Al-
guns deles chegam a abandonar o problema do conhecimento his-
térico da literatura. Iuri Tynianov marca um momento de virada,
no entanto, quando percebe ser impossivel uma definigao geral da
forma artistica fora do quadro de referéncia do momento histérico
particular da produgdo e da recepcio da obra. A obra literaria,
ele, é um sistema tem um ponto de intersec¢do com o sistema
iterdrio que, por sua vez, tem um ponto de intersec¢do com a pré-
Pria histéria.
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H4 uma linha de continuidade critica entre a posi¢ao forma-
lista de Tynianov e a idéia de uma Estética da Recepgao tal como
concebida por Hans Robert Jauss. O deslocamento do centro de
interesse para a recepcio da literatura pelo leitor é uma lufada de
ar fresco entre o puro historicismo e o idealismo-imanentista.

Duas posigdes, unidas por uma ligacao de sentido, a saber, a
tentativa de escapar do reducionismo idealista ou historicista, sdo
as de Walter Benjamin e Hans Robert Jauss.

As relages de afinidade que podem ser estabelecidas entre
Walter Benjamin e Hans Robert Jauss sdo tragadas a partir de dois
textos: o pequeno ensaio de Benjamin chamado Histéria da literatu-
ra e ciéncia da literatura (1931) e um dos textos fundadores da Estéti-
ca da Recepgdo Histdria da literatura como provocagio a teoria literdria
(1970) de Jauss.

Ambos os textos discutem as relagdes tensas entre literatura e
histéria. Eles iniciam com a descrigdao absolutamente concordante
do panorama dessa relagdo: a faléncia do modelo positivista e do
idealismo. Benjamin logo se pergunta qual é o estatuto possivel da
histéria da literatura: ela é efetivamente uma disciplina histérica? E
possivel comegar a responder essa pergunta pela sua via negativa,
ou seja, pelo que ndo pode ser historiografia literdria.

jamin e Jauss tomam como exemplo paradigmético para
essa anédlise 0 mesmo historiador: o alemao Georg Gottfried Gervi-
nus que publicou a gigantesca Histéria da literatura nacional alema.
Para Benjamin, Gervinus faz um esforgo colossal com uma meto-
dologia ingénua. Influenciado por uma visdo hegeliana, Gervinus
acreditava que o historiador deveria encontrar uma idéia fundamen-
tal Ginica que seria 0 motivo condutor dos acontecimentos literdrios
e que, simultaneamente, os ligaria ao curso da histéria universal. A
idéia histérica transforma-se em uma idéia da individualidade nacio-
nal. A prética da histéria literaria é o registro da expressio de uma
vontade nacional em formagao: € a consagragdo da lingua e a apo-
teose dos ideais de um povo. A partir de Gervinus, desenvolve-se
uma orientag@o que serve como base das concepgdes oficiais sobre
0 ensino da literatura. A idéia é simples: a arte é a expressdo e a
glorificagdo da vida piblica de um povo. Estudar a arte é impedir
a decadéncia de um povo. Interessava, entdo, reunir materiais,
acumular informagGes, compilar dados. Benjamin define essa his-
toriografia literdria como um meio termo entre uma manual de estética
e um catélogo de livraria.
Para Benjamin, em uma avaliagdo em plena consonéncia com
a de Jauss, a germanistica do século XIX oscilava entre apresentar 0
desenvolvimento hist6rico com caréter de compilagao bibliografica

118 Letras do Hoje @ Cldudia Pemrone

ou assumir a postura positivista de coletar ¢ guardar, seguindo a
metodologia da ciéncia natural. Benjamin critica, também, a ger-
manistica que estava perdida em seu ecletismo filolégico, como o
circulo de Stefan George, envolvido com um falso problema: se e
em que medida a razao pode conhecer a obra de arte. O que leva
Benjamin a retrucar que a existéncia no tempo e a compreensao da
obra sdo dois lados do mesmo fato.

Tal como Jauss, que rejeita a analise imanente e a sociologia
da literatura, Benjamin também contesta a histéria materialista da
literatura, que se limita a repetir determinados clichés. O histori-
cismo, para Benjamin, mantém a ilusdo da continuidade do cortejo
triunfal dos vencedores. Hi uma necessidade absolutamente poli-
tica de executar um gesto metodolégico suscetivel de contrariar o
historicismo, produzindo uma queda do encantamento da histéria.
Jauss também deseja. Com as suas teses, recuperar uma dimensio
verdadeiramente histérica para o campo dos estudos literdrios,
articulando-a com uma tradigdo hermenéutica, Ele rejeita a idéia
positivista de que existam fatos histéricos objetivos na arte ou que
a historiografia literdria seja apenas um capftulo da histéria uni-
versal. Ambos, Benjamin e Jauss, reivindicam o desenvolvimento
de uma nova temporalidade autenticamente histérica e, nesse ca-
tmirtho. as suas descrigdes especulativas se tocam em muitos pon-
0S.

A obra literdria s6 se realiza no interior de um horizonte
trans-subjetivo e trans-histérico que obedece a uma légica herme-
néutica: a I6gica da pergunta e da resposta de Hans-Georg Gada-
mer. Esse € o ponto de partida de Jauss. Entre o texto literério e o
leitor ndo ha anterioridade de sentido de um ou de outro, mas um
acontecimento no tempo, que € o ato de leitura, com toda a relati-
vidade de sentido que isso implica. Assim é que Jauss propde uma
estética da recepgio.

Na sua concepgio de uma nova historiografia litersria cen-
trada na recepgao, Jauss reconhece que um passo importante foi
dado pelo Formalismo russo quando esse apontou a necessidade
de trabalhar com duas linhas temporais, a sincronica e a diacréni-
€a. O cardter sistemitico da histéria da literatura na 6tica dos for-
malistas falha, para Jauss, no que ele chama de horizonte histérico
de nascimento, fungao social e feito da obra. Além de resolver o
Problema da histéria literaria como um conjunto de eventos pas-
sados, é preciso solucionar o problema de sua escritura. Como
estabelecer a sintonia fina entre a obra literaria e o processo geral
da histéria, sem que a literatura seja apenas mais um capitulo des-
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ta como mimese ou imitagao? Para Jauss, esse nexo se faz na expe-
riéncia do ato da leitura.

Para desenvolver suas sete teses, Jauss estabelece uma pre-
missa (1994, p. 23): ndo ha obra literaria em um vécuo, ela s se
realiza no tempo, na relagao dialégica com 0 leitor. Essa relagéo de
comunicacdo com o receptor ¢ regida pela l6gica hermenéutica da

ta e da resposta, que tem por fungdo estabelecer 0 nexo
entre a histéria da literatura e as obras literarias. O aspecto estético
e o histérico sdo permanentemente mediados pelo leitor, que do-
mina os c6digos estéticos de um periodo. A continuidade das lei-
turas de uma obra ao longo do tempo € que torna mais visiveis as
suas qualidades estéticas. E impresionante a afinidade dessa posi-
¢do de Jauss com a de Benjamin, expressa no texto de 1931.

“0 certo é que se trata, sobretudo, de um embate com as obras. O
circulo inteiro das suas vidas efeitos (Lebens und Wirkungskreis) pos-
sui os mesmos direitos ou até a preponderancia diante da histéria
do seu surgimento: portanto, o destino, a recepgdo delas pelos seus
contemporaneos, as suas tradugdes e fama™ (1989, p. 290).

Para enfrentar a passagem pelo caminho estreito onde o cien-
tificismo positivista e o puro subjetivismo ameagam a teoria da
literatura, Jauss identifica o seu sujeito-leitor com a figura empirica
do leitor-real historicamente situado. Ao contrério da narratologia,
ndo se trata de lidar com as marcas discursivas de um leitor vir-
tual, um mero efeito do discurso, mas de pensar a experiéncia de
encontro com o texto. E a historiografia literéria deixa de ser ape-
nas a descricio das obras e seus autores para tornar-se a experién-
cia de leitores reais e suas leituras.

O historiador é, antes de mais nada, um leitor para Jauss.
Benjamin também parte de uma indistingdo entre o trabalho do
critico e o do historiador da literatura. O critico, para Benjamin, € 0
leitor atento capaz de estabelecer um comentério sobre a obra lite-
raria. Também para Benjamin o momento hist6rico da obra se d&
na sua atualizagio, semelhantemente ao processo descrito por
Jauss. A critica sempre deve iniciar com uma atengao filol6gica a0
texto, pois Benjamin entende que ela & uma porta de entrada para
a camada de historicidade. A atengdo filolégica deve ser desenvol-
vida em um comentério que deve dar conta do que Benjamin de-
nominou teor coisal do texto, isto é, a totalidade dos elementos qué
fazem a obra e a sua produgao em uma época determinada. O teor
coisal, no entanto, ainda nao ¢ suficiente para tocar o teor de ver-
dade do texto, ainda que o teor de verdade ndo se revele sendo
através do teor coisal, da camada de historicidade.
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A hermenéutica benjaminiana s6 se torna mais clara, princi-
palmente para tragar paralelos com o problema da recepgao, se se
destacar que ela esta calcada na revelagao da Tora e dos seus co-
mentérios no Talmud. Ou seja, o Talmud € o registro da recepgao
da Tor4. A dialética que Benjamin estabelece entre teor de verdade
e 0 teor coisal é a descrigdo do processo de recepgao e leitura. Isso
fica claro em passagens como a seguinte:

“Na drvore do texto sagrado, eles (os comentdrios) sdo apenas folhas
que balangam eternamente ao vento; na do texto profano, eles sio as
frutas que caem de acordo com a estagio” (apud Alter, 1993, p. 110).

Em relagdo ao texto original ou ao texto biblico, cuja relevan-
cia é atemporal, 0 comentério € a folha sempre verde, a extensao
viva da arvore eterna, sempre a gerar frutos. A metéfora de origem
cabalistica da arvore e das folhas aponta para o proprio processo
de recepgao e leitura que atualiza o texto historicamente. Enquanto
processo de leitura, o comentario estd subordinado a todas as con-
dicionantes histéricas, como assinalado pelo pensamento de Jauss.
Mas ele também é o tnico instrumento para chegar a verdade,
como aponta Gershom Scholem:

“A histéria, & claro, pode ser encarada basicamente como uma ilu-
30, mas uma ilusio sem a qual é impossivel captar a esséncia das
coisas na realidade temporal. Para 0 homem de hoje, essa totalidade
mistica da ‘verdade’, cuja existéncia se torna ainda mais dificil de
ser percebida ao ser projetada no tempo histdrico, 56 pode ser cap-
tada com clareza pelo discipulo legitimo do comentario” (Apud Al-
ter, 1993, p. 116).

Robert Alter diz que as conclusdes de Scholem sobre o papel
do comentério na tradicao judaica tem sua melhor formulagao na

‘palestra que ele preparou para o Instituto Eranos, na Suica, em

1962: Revelagiio e tradigdo como categorias religiosas do judaismo. Essa

 Obra, para Alter, seria a que mais teria impressionado Walter Ben-
jamin, tendo sido integrada na sua prépria obra.

O passo mais audacioso do argumento de Scholem é de que o
comentario, mais do que um suplemento do texto sagrado, tem um
poder imenso de transformagao. Ainda que tudo ja esteja deposi-
tado num substrato intemporal, desde a revelagao, para Scholem, a
verdade deve ser descoberta no texto pois ela nunca é evidente e
86 vir4 a luz pelo processo do comentério. Isso equivale a dizer que
hi virias verdades no texto que podem ser reveladas de maneiras

tes, de acordo com o ponto de vista histérico, 0 método de
andlise e as pressuposides espirituais e conceituais do intérprete,
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ou seja, o leitor empirico. O comentdrio estd sempre ligado a re-
cepgao. E essa recepgdo nio é somente um processo perceptivo, €
uma experiéncia - algo que foi abordado por Benjamin na sua dis-
tingdo entre os conceitos de Erlebniss e Erfahrung.

Esse trabalho foi uma apresentagao abreviada das relagbes
que podem ser estabelecidas entre o pensamento de Hans Robert
Jauss e Walter Benjamin. As diferengas, como a questio da alegori-
a, que sofrem resolugdes diversas em cada um desses autores, ndo
foram abordadas. Tampouco a questdo da linguagem, que é um
denso diferencial entre ambos. De qualquer modo, fica evidente
que a recepgao (enquanto comentario para um e enquanto leitura
para o outro) é a questéo central para ambos.

As abordagens desses autores divergem sobretudo no modo
como cada um pensa o campo de forgas ao qual estd submetido o
receptor. A énfase de Walter Benjamin € nas coordenadas histéri-
cas, politicas e sociais, enquanto Jauss enfatiza as coordenadas da
estética, da percepgio e da teoria da comunicago. E justamente a
partir dessa diferenga da énfase que se estabelecem as distingoes
fundamentais nos seus respectivos conceitos de alegoria.

Um possivel desdobramento desse trabalho é a modificagdo
da recepgdo de Benjamin, encarado como precursor reconhecido
pelo préprio Jauss e, portanto, parente préximo da Estética da Re-
cepgio, do que seu opositor a-histérico e essencialista.
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