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O Simbolismo e a nova tradigao

Catia Monteiro Wankler*
&

Ainda hoje, os estudos sobre Literatura esbarram em uma dis-
cussdo que se vemn prolongando: a conceituagio e periodizagio da
“Modernidade”. Gastdo Cruz, em ensaio intitulado “O conceito de
‘Modernidade e a Poesia Portuguesa contemporanea”,’ discute o
‘conceito referido, fundamentando-se em pontos de vista de vérios
tedricos e poetas. Num sentido restrito, afirma que “modernidade
gna um perfodo bastante bem definido que se inicia por mea-
do século dezanove™ e que tem como um dos marcos Les fleurs
1, de Baudelaire.
Para outros criticos, como Adolfo Casais Monteiro, moderni-
¢ sindnimo de “consciéncia da impossibilidade de ser” e de
municar - “E da modernidade o homem e as palavras nio se
erem”.” Monteiro evoca ainda Whitman e Baudelaire como
ndes libertadores da palavra’, em sua obra A palavra essencial.
0sé Régio, por sua vez, na Pequena histéria da moderna poesia
guesa, entende modernidade em sentido lato como “algo que
ente se repete”, como “a tendéncia a valorizar o actual e o
onstituindo a vanguarda dos varios momentos da histéria
em virtude de um cansago de formas e substancias. Neste
seus estudos cruzam-se com os de Octavio Paz, que cunha
0 “tradigdo da modernidade™ “A modernidade é uma
olémica e que desaloja a tradigao imperante [...]. A mo-
unca é ela mesma: é sempre ‘outra’. O moderno nao é
40 unicamente por sua novidade, mas por sua hetero-
- Tradigdo heterogénea ou do heterogéneo, a moderni-

2580 da palavra, que Casais Monteiro ndo chega a definir, é o fendmeno mais
; evolugiio da poesia de um século para cd, segundo Gastdo, p. 14.
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dade est4 condenada a pluralidade: a antiga tradigao era sempre a
mesma, a moderna é sempre diferente.”

A polémica aqui se estabelece a partir do antagonismo previs-
to pelo confronto dos termos “tradigio” e “modernidade”. Para
Paz, desalojar a tradigao imperante quer dizer romper com pa-
drdes e normas em processo de desgaste, substituindo-os por ou-
tros novos e inusitados: “Ha épocas em que o ideal estético consis-
te na imitagao dos antigos; hd outra em que se exalta a novidade, o
inesperado [...]. Novidade e inesperado sio termos afins, ndo equi-
valentes [...] 0 novo s6 é novo se for inesperado. A novidade do
século XVII ndo era critica e nem trazia a negagio da tradigao. Ao
contrério, afirmava sua continuidade.”

A “nova tradicao"”, chamada por Octavio Paz “tradigdo hete-
rogénea ou do heterogéneo”, marca uma profunda mudanga de

va, pois se antes o tradicional estava necessariamente
ligado a idéia de passado, como uma espécie de elemento uno a ser
imitado no presente, a “tradigdo heterogénea” dispde-se a lidar
com maltiplos passados — “esse passado nao é tinico, mas sim plu-

ral™ — a serem considerados ou refutados, tendo em vista que o

que acaba de acontecer ja estd incluido nele. O estranhamento en-

tre o hoje e o ontem torna-se inevitdvel; é necessdria a ruptura,

necessiria a negagdo, mas é também mister que seja preservado o

lugar do passado, onde todo um conjunto de experiéncias ocorre-

ram, experiéncias estas que ndo podem ser desprezadas do ponto

de vista da construgao do conhecimento humano ao longo da his-

téria, tendo sido um fator somatério nesse processo evolutivo.
Levando em conta todos estes pontos de vista, em A

portuguesa hoje Gastao Cruz aponta para o caminho do dinamismo.

— a amplitude da liberdade criadora, a fugacidade, a constante

desconstrucdo da realidade circundante no plano das idéias, ra-

duzidas numa linguagem fragmentada — como marca essencial da
modernidade. Partindo do principio de que o moderno existe de¥
de sempre, em oposi¢io ao ‘antigo’, Cruz situa a década de N
deste século como o periodo em que se inicia *um novo pra 2550
na poesia portuguesa”,’ que vé a linguagem poética como auto 0
ma, ou seja, produtora de realidade e ndo veiculo dela. Dessa m&
neira, a linguagem passa a ser o sujeito da poesia, e "a elaboragat
textual tende a construgdo de um discurso tenso, em que cada vo

Paz, 1984, p. 18.
Ibidem, p. 19.
Ibidem.

Cruz, 1973, p. 16.
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cabulo, escolhido com larga atengdo ao significante entra com rigor
no contexto, faz ressurgir um esplendor plastico que dir-se-ia ex-
tinto desde Cesério Verde, Camilo Pessanha ou Fernando Pesso-
a"." Para Gastao Cruz, moderna é a poesia que, como afirma Ruy
Belo, é “capaz de se projectar no futuro. por ter plasmado, ou pres-
suposto, vivo, 0 nosso tempo.”"

Buscando um outro ponto de vista, chega-se a Estrutura da li-
rica moderna, de Hugo Friedrich, segundo o qual a modernidade
teria sua origem ainda no periodo denominado romantico. Tal
opinido calca-se no fato de este estilo de época ter inovado a cria-
¢lo poética em varios niveis, favorecendo a produgdo de uma Lite-
ratura vinculada a sua época e voltada para interesses sociais espe-
cificos e temas indicativos de manifestagdes ideolégicas marcantes.
A partir do Romantismo comega a surgir uma nova estética, que

revela com mais nitidez o poder da linguagem e a importancia da
palavra na criagdo ou desenvolvimento de uma realidade ou men-
talidade, descobrindo os caminhos da aceitagdo da metafisica, do
mundo do desconhecido. Neste ponto, estabelece-se um dialogis-
mo entre este estilo de época e o Simbolismo, considerado por

muitos estudiosos como o ponto de partida de toda a Literatura

produzida contemporaneamente.
Friedrich pensa o Simbolismo como um momento evolutivo,

ando, através de modifica¢des de vérios tipos, uma renovagao
a fmpar, cuja prépria natureza propde-se como transitdria,
fica claro com a exposigio de uma caracteristica trabalhada
conceito pelo autor, a dissondncia. No primeiro capitulo da
‘citada, lembrando T.S. Eliot (“a poesia pode comunicar-se,
antes de ser compreendida”), resume: “Esta jungdo de in-
eensibilidade e de fascinagdo pode ser chamada dissondncia,
uma tensdo que tende mais a inquietude que a serenida-
tensdo dissonante é um objetivo da;l artes mgdemas em ge-

_ A dissonéncia, para Friedrich, atua como um fator modifica-
estruturas convencionais da estética literaria. Em sentido
lavra “dissonancia” esta geralmente ligada a desarmonia
To que soa desagradavel, o que remete, imediatamen-
' de musica. Poesia e miisica se aproximam, especialmente
se fala de Simbolismo. Porém, esta espécie de “musica” é
#8L, parece incompreensivel para uns, vazia de significado

O simbolismo @ a nova tradigio 85



para outros, podendo mesmo chegar a agredir. Aquilo que Frie-
drich chama “tensao dissonante" transforma o ver:oq no inusitado,”

na medida em que inverte, subverte ou até mesmo deforma os
elementos conhecidos da realidade vivencial e da linguagem, a
qual atinge um tal grau de “obscuridade intencional"* que chega a
transformar a leitura numa forma labirintica de fascinagdo ou re-
pulsa ao texto.

A tensdo dissonante cria-se a partir do sentido de mistério
contido na palavra poética. Este “mistério” nao impede a compre-
ensdo da poesia, mas desorienta-a, na medida em que desloca o
sentido geral das palavras para transformé-las em imagens, que
atuam no sentido do redimensionamento da escritura e da leitura,
exibindo as relagdes dial6gicas que liberam a polissemia: “a disso-
nancia € to pouco uma portadora de desordem, assim como a
consonancia ¢ uma garantia de seguranga”, afirma Strawinsky."”

Assim, a palavra poética dissonante apresenta-se como inde-
cifravel, ininteligivel, insondével que, podendo estar ou n3o em

onia com as sensagdes e idéias que a criaram, constréi ima-
gens s6 perceptiveis ao nivel da elucubragio teérica ou sensitiva,
dando origem a uma ampliagio no campo da visdo poética. Entao
ocorre a transformagdo da poesia em cores, miisica, tensio ou éxta-
ses de prazer, ou de agonia e dor.

Como caracteristica da Modernidade, segundo Friedrich, a
dissondncia liberta a poesia de um compromisso formal preexis-
tente. Segundo tal concepgio, a relagao do texto com a realidade
desloca-se do @mbito do puramente racional, ideolégico, descritivo
ou historicizante para o lugar do pré-racional. Isso significa que o
concreto deixa de ser um “fim” para se tornar um “meio” de reali-
zagao da linguagem, elemento primordial.

Em vez de ter o real como “inspiragao”, compondo-se a partir
dele, a poesia da Modernidade recria-o de maneira nova e peculiar
a partir da linguagem, relativizando todos os conceitos e elementos
consensualmente entendidos, ou impostos, como poéticos. Altera-
da a ordem de vinculagio da Literatura a realidade, alterar-se-a,
por conseguinte, a ligagdo entre contetido e forma. Estes sao parti-
cularizados em duas instancias que, longe de se sobreporem uma a
outra ou dependerem uma da outra, ganham autonomia.

O efeito perturbador da linguagem, inovador em suas con-
cepqdes, resulta de um estranhamento provocado por ela no nivel

? Ibidem.
" Ibidem. p. 16,
Strawinsky, apud Friedrich, 1978, p 16
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m e entendimento do texto, cuja comunicagido com o
;lfuzloﬁxc:‘:le ser realizada de forma “expositiva”, digamos as-
sim, para fazer-se por intermédio do entrelacamento de formas
mwtxga;m Barbara Spaggiari que “Ao findar o século XI)_(. a to-
mada de consciéncia de um estado irreversfvel de decadén_cm s0Ci~
al e cultural levou em toda a Europa a um sentimento difuso de
incomodidade, de inquietagio e por fim de revolta contra as coor-
denadas histéricas, politico-sociais, filos6ficas e literdrias de oito-
centos.” Este clima provoca no homem da época do simbolismo o
que Alvaro Cardoso Gomes chama “aniquilamento existencial"”,
como que um esvaziamento interior que o faz romper as fronteiras
do mundo conhecido, do qual se desvencilha. Buscando algo de
novo, inusitado e desconhecido, passa por um processo de auto-
fragmentagdo que determina sua libertagdo de valores morais e
sociais pré-concebidos e hierarquizados, assim como de verdades
absolutas, desvencilhando-se do Positivismo, impulsionador do

ento novecentista. )

Desta maneira, o simbolista “implode” a realidade exterior
imediata para “reconstrui-la” a partir de novos valores. Este esva-
ziamento acarreta, também, a busca de referenciais que possam, de
: forma, dar um sentido para a existéncia angustiada e an-
gustiante daquele que tem seus sonhos e fantasias povoados de
enigmas insoltiveis e descobertas ainda por fazer. :

Introdutores desta nova forma de fazer Literatura, os simbo-
listas concebiam o poema como releitura da realidade pelos simbo-
los, transformando as palavras em invocagdes de mundos extra-
corpéreos e sempre buscando um meio de transcender os limites
fisicos do homem. A questdo metafisica é absorvida como necessi-
dade de transcender os limites humanos conhecidos, buscando
acelerar a forca produtiva mais elevada do intelecto para promo-
¢do de uma rede de relagdes entre o “eu" e o “mundo”.

Diferentemente dos romdnticos, os desejos de fuga da reali-
dade dos simbolistas demonstram-se pelo anseio em ultrapassar
esta realidade, desconstruindo-a ao invés de reproduzi-la de forma

izada, objetivando atingir um nivel supra-real, através de
uma estética inusitada, truncada, cujo principio bésico fica claro na
seguinte afirmagdo de Montale: “ninguém escreveria versos se o

s gs 1L}
Problema da poesia consistisse em fazer-se compreender”,” com-

1982, p. 11.
Gomes, 1977, p. 15.
Apud Friedrich, 1978, p. 16,

O simbolismo e a nova tradigd@o 87



ementando Hugo Friedrich: “a poesia quer ser, a0 cont'ré{xo. uma
giaqio auto-sufigignte. pluriforme na significagdo, consnshpdo em
um entrelagamento de tensdes e forqas'absolutas. as quais agem
sugestivamente em estratos pré-racionais, mas tz%mbém deslocam
em vibragdes as zonas de mistério dos conceitos.” " A fgm:q esco-
thida pelos simbolistas para deslocar as "zonas de mistério dos
conceitos” e desconstruir a realidade imediata foi justamente a

desconstrugao da linguagem.

‘ragmentado, fragmentario, polissémico e, muitas vezes, am-
bx‘gu: o texto simbolisgttanaponta para um entendimento tao subje-
tivo quanto sua construgao. Quando existe a consciencia de que 0
mundo é composto por vérios “eus”, que se mhaom ou nég. o
caréter subjetivo ganha tanta relatividade quanto a ‘verdade”, a
“objetividade” e o entendimento. Fernando Guimardaes afirma que
“os simbolistas enveredaram por um caminho que os afasta de
uma estética da representagdo e 0s aproxima de uma estética da
figuragdo — isto ¢, da produgao de ‘figuras’ — que transforma o
texto num suporte de imagens sempre prontas a libertarem-se. Sao
as ‘espirais das analogias', sugestao, 0 vago, dimensao simbélica
do texto [...]."™" ‘ -

Dubiedade, aparente insensatez, descaracterizagao do mundo
e da realidade: “Imagens que passais pela retina / Dos meus olhos,
porque nao fixais?"" Nestes versos, Camilo Pessanha, poeta simbo-
lista portugués, prenuncia a construgdo do mundo r imagens
que, para serem “libertadas”, sdo submetidas a um olhar “visiona-
rio™: “[...] o olhar visiondrio € ja uma visao deslocada_do tempo,

uma visao que desloca o tempo. Enquanto e§peﬁéma concreta
(mesmo que ndo como tema filoséfico) a visdo impoe: toda distan-
ia ou nenhuma.’ \
B Esta “visdo", apontada por José Miguel Wisnik, est{.i associada
a experiéncias com drogas, freqiientes vivéncia dos literatos da
modernidade: 0s romanticos ja usavam o 6pio, que se tornou co-
mum e, de certa maneira, necessdrio aos simbolistas. Para o autor,
“a visao é uma evidéncia do invisivel, do indizivel e do indivisf-
vel”? experiéncia vivida em nossa cultura como uma “iluminacgo
profana”, apropriando-se do termo de Walter Benjamin. O vis}qné-
rio simbolista consegue superar uma razao de cardter iluminista

Letras de Hole ¢ Catia Monteiro Wankler

para substitui-la pela linguagem, que ganha densidade, revelando
um novo tratamento da existéncia, diretamente vinculado a seus
efeitos, tanto no nivel de significante quanto de significado, Essa
nova relagdo entre palavra e existéncia vai influenciar, também e
diretamente, a relagao entre sujeito e objeto na Literatura.

Com tudo isto, a prépria inovagao ganha fei¢do nova, posto
que pode estar vinculada com muito maior freqiiéncia ao inespe-
rado, o que é considerado por Octavio Paz a verdadeira ‘novida-
de’.™ Se o Simbolismo pode ser caracterizado primordialmente por
sua necessidade de transcender, todo o processo aqui descrito re-
presenta para ele muito mais do que a simples inovagdo, muito
mais do que o simples ‘ir além’, significa que o momento é de su-

o proprio espectro da renovagdo, 0 que acarretaria a trans-
cendéncia do novo. Isto representa uma liberdade que nao é limi-
tada pelo desafio aos padrdes de uma época, de um lugar ou de
qualquer ideologia, mas desmesurada pela criatividade e pela rup-
tura das barreiras que a cerceiam.

A importancia do simbolo para este estilo finissecular é evi-
_dente e a maneira como foi trabalhado aponta para o caminho da
‘desestruturagido das formas tradicionais de expressio da poesia,
até entdo encarada fregiientemente como uma manifestagao subje-

tiva de disposi¢des animicas. Supervaloriza-se, entdo, a originali-
- dade, uma originalidade pictérica que propde a associagao da poe-
~sla a outras artes, principalmente a pintura e a masica.
- Fernando Guimardes, em seu Simbolismo, modernismo, van-
- guarda, utiliza a expressdo “espirais das analogias” para referir-se a
-um dos caracteres mais inovadores do Simbolismo, uma espécie de
“memoria literdria ativa™. Antes deste perfodo era comum, e por
- que ndo dizer, fundamental, aquilo que Gastao Cruz chama “guer-
ra de geragdes”,” ou a afirmacgao de uma geracdo com base na ne-
ﬁfxﬁo absoluta das anteriores. O Simbolismo, desvencilhando-se
- 9o simplismo deste ponto de vista, percebe que nada e ninguém
#5td isolado em determinado tempo (ou espago), demonstrando ja
Hma nogao mais elaborada de evolugao da cultura. Aqui reside
uma das grandes contradi¢des simbolistas, pois, a0 mesmo
que possui esta consciéncia, busca um isolamento paralelo
mundo e das coisas.
. Precursores destas e de muitas outras inovagdes, os simbolis-

"ru

i
"

influenciaram e continuam influenciando diversas “geragdes”
teratura Portuguesa, a qual passou por modificagdes, mas nao
—
B
- Paz, 1994, p. 19,

- Gz apud Marques, 1990, p. 8.
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abandonou as conquistas e descobertas dos poetas que trouxeram
consigo uma nova era para a Literatura. Mas isso ja € uma outra
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