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Novela histérica e ilusion
poética: El reino de este mundo

Aimée Gonzalez Bolanos*
¢

Ieste Irlemar Chiampi' constata entre los afios 1940-1955 un proce-
so de renovacién en la poética de la narrativa. En este proceso se
inscribe significativamente El reino de este mundo (1949) de Alejo
Carpentier. Es necesario apuntar, ademas, que la novela aparece en
un momento de revitalizacion de los proyectos libertarios, de ac-
tualizacién del ideario bolivariano y martiano inconcluso. La idea
de una sociedad que ha de reconocer el derecho de todas las razas,
nacionalidades y culturas a la més completa libertad, retofia en
suelo fecundo. Pero la proyeccién utépica implica, a su vez, una
vuelta a los origenes para cambiar el rumbo, retomando el hilo de
la historia en el laberinto americano. Rehacer la experiencia histd-
rica como proyecto de la imaginacién y la memoria, es la tarea que
se imponen los artistas de nuestro mundo, y sefialadamente Car-
pentier, como parte esencial de una relectura de América. En el
centro de esta problemitica, se halla la pregunta sobre el sentido
de la historia vivida y por vivir, abierta por una subjetividad en
crisis y la buisqueda de una identidad histérica y genérica como un
proceso tragico pero liberador.

De la ilusién poética en una “novela histérica” de dominante
sentido desalienador, trato a continuacién, preguntindome como
El reino de este mundo contribuye al desarrollo de nuevas alternati-
vas para el discurso ficcional histérico en el contexto latinoameri-
cano.

En El reino de este mundo, aunque Carpentier parte de una ri-
gurosa documentacion sobre la revolucion haitiana, busca un en-
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" Irlemar Chiampi: “Historicidad y mitologismo en El reino de este mundo”, La Gaceta de
Cuba (La Habana) (18-21), diciembre, 1989,
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foque nuevo: “Pasar del documento. Ir mds alld el documento™.
Sin embargo. ese ir mds alld no puede justificar la desnaturaliza-
cién de los hechos y figuras, el acomodo voluntarista a una tesis
ética o sociopolitica.

La omisién de los grandes préceres de la independencia hai-
tiana como protagonistas, la eleccién de la fase mds degradada de
Henri Christophe, han sido puntos de vista frecuentemente deba-
tidos y de marcada influencia en el rompimiento de la expectativa
convencional de novela histérica. Obviamente el escritor subvierte
el paradigma de novela histérica roméntico-hegeliana que implica
un principio de fidelidad no solo en el espiritu, sino en el detalle,
reproduccién de una sociedad concreta en que los individuos his-
téricos son portadores conscientes del progreso.

En El reino de este mundo las relaciones son muiltiples y los
mediadores numerosos. Se trata en primer término de una relacién
objetiva con el curso de la historia de este mundo americano en el
contexto mas amplio de la mundial, a partir de las interpretaciones
historiograficas, pero también de los valores propios, generaciona-
les y epocales, de la vivencia consciente de este decursar histérico.

Por tanto, estd implicada una forma amplia y genérica de in-
tertextualidad, no como simple procecimiento, puesto que el dis-
curso en considerable medida se fundamenta en otros discursos
imaginarios. En verdad, no solo la prosa histérica constituye la
relacién intertextual mayor. La interaccion del mitologismo y lo
histérico, generalmente sefialada como distintiva de la novela car-
penteriana, se fundamenta en la presencia hipotextual del mito que
obliga a una lectura de doble perspectiva, en otra dimensién alter-
nativa. La mitologia del Mas All4 (Africa) y los mitos grecolatinos,
sin olvidar los judeo-cristianos, recurren en El reino de este mundo,
asistiéndose a un sugerente proceso de recodificacién de los mitos
que se sincretizan y transforman en suelo americano. De allf la
preeminencia del vod, las pricticas de Petro y, sobre todo Rada,
el Evangelio reinterpretado, Sisifo en transito hacia Prometeo en la
imagen polisémica de Ti Noel, cuyo nombre - no habria que olvi-
darlo — también alude a una “natividad pequefia".

Carpentier opta por el palimpsesto de manera que su discurso
se graba sobre otros, de los que quedan huellas visibles. El juego
intertextual hace funcionar el paralelismo implicito entre las ver-
siones (histéricas y mitolégicas), desencadenando la produccién de
sentido. El texto esconde otros, los problematiza y subvierte para

' Excilia Saldafia: “La persistencia de una trayectoria”, en Virgilio Lopez Lemust
Entrevistas. Alejo Carpentier, p. 348, Ed. Letras Cubanas, La Habana, 1985,
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incitar a una lectura mudiltiple, cuestionadora. Continuamente la
novela se interroga a s{ misma y al destinatario que solo en una
lectura ingenua podria tomarla como una fabula edificante. Més
cercana a la pardbola y la alegoria, el lector construye sus propias
imagenes y transforma los sistemas de referencia. Su peculiar ma-
nera de enfrentar la novela de la historia lleva a Carpentier a la
definicién de una poética en su acepcién mas amplia, es decir, con-
trastando los sistemas de convenciones en relacién a los fenéme-
nos de invencién y evidenciando lo que hace que su mensaje ver-
bal se convierta en objeto artistico, trasmutado por la “ilusién poé-
tica”. En este orden de pensamiento a continuacién me centraré en
un aspecto cardinal de la poética carpenteriana, referido a la com-
posicién artitica de la temporalidad.

Cuando Carpentier dice: “en Haiti me encuentro con ese mar-
co extraordinario, y con un tema apasionante que es, ademads, poli-
tico. Me encuentro con las tres primeras revoluciones antillanas.
Habia habido muchas sublevaciones desde el comienzo de la trata
de negros, pero las primeras sublevaciones con cariz revoluciona-
rio, con organizacién (y que culminaron con la independencia de la
antigua colonia de Santo Domingo) se producen en Haiti. Y por
+es50 escribi el libro"," hace una declaracién particularmente sugesti-
va. Al relacionar épica y politica permite acceder a las motivacio-
nes profundas de la novela, referida al sui generis caso haitiano del
siglo XVIII y XIX, que alcanza una significacién mayor como tiem-
po de cambios.

Con justeza Julio Le Riverend habla de un fluir situacional
‘matizado intensamente de choques en la novela carpenteriana que
““no plantea tiempos lineales sean rectos, circulares o espirales, sino
significativa riqueza de direcciones que brotan de la sociedad
a U otra - en sus momentos de crisis”.' Carlos Santander” adu-
Carpentier escoge momentos ejemplares en cuyo seno los
25 Se imponen tareas y pugnan por estar a la altura de la
que su €poca les ofrece en instantes inaugurales, pero “la
" se les escapa de las manos, muchas veces porque las
: éte’queﬁas para contenerla.

A verdad la fabula de EI reino de este mundo, de sostenido pa-
M0 con el mito de Sisifo, inclina a aceptar la imagen del infi-

: Wmd tiempo, p. 138, Edit. Arte y Literatura, La Habana, 1985.
n Imidn (La. Acerca de la conciencia histérica en la obra de Alejo Carpentier”,
o S Habana) (39), 1986,
W "ntll\poye-padomhobndeCnpmﬁet".mSaludmAriuen
th 150 de textos sobre Alefo Carpentier, p. 200, Ed. Casa de las
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nito retornar de cadenas. Sin embargo, mds alld de la excesiva po-
lémica sobre la orientacién cosmovisiva de la obra, parece produc-
tivo situar la mirada en las fracturas y fisuras de la concepcién de
la historia, presentes en las percepciones antagénicas y contradic-
torias del ser humano inmerso en la temporalidad, donde intenta
rehacerse. En este “juego-rejuego de los tiempos y de la historia, o
mejor de los tiempos histéricos, a la par como duracién y problema
del hombre”," es donde Carpentier despliega la riqueza de su re-
flexién humanista, integrando las dimensiones ontolégicas e histé-
ricas. Lo constante y universal, pero también lo circunscrito y cam-
biante, se interactian en un pensamiento artistico irreductible a las
férmulas faciles del optimismo o el pesimismo.

No se trata, pues, de arcaizar la contemporaneidad o habitar
el pasado para alejarlo de los conflictos o darlos por insolubles.
Ciertamente en El reino de este mundo la orientacién dominante
concierne al presente en transito hacia el futuro,” pero concebidos
aqui como adicién perpetua: “La verdad es que no avanzamos de
frente, avanzamos de espalda, mirando hacia un pasado™.*

En consecuencia, Carpentier concibe su novela con la natura-
leza de un icono metaférico de cardcter macrotextual, procedi-
miento privilegiado por la narrativa contemporanea. Este icono
metaférico permite abarcar procesos, conduce al centro de las con-
tradicciones y del acontecer. Sustenta una mirada dificil y fecunda
de doble perspectiva: la de la historicidad objetiva, fechada crono-
légicamente, que permite el reconocmiento del refrente en sus de-
terminaciones fundamentales y, a la par, otra historicidad de mas
largo alcance que relaciona una época con otra, que apunta hacia
las tendencias del desarrollo humano, que muestra con grandes
trazos el curso de la historia y se concentra en los proyectos de
emancipacién humana.

Pudiera hablarse, por tanto, de dos referentes: uno inmediato,
la historia revolucionaria haitiana, y otro mediato que concierne a
la historia de América en su constante basqueda de identidad libe-
radora, entre las que se establece una relacion de semejanza. El

*  Julio Le Riverend: Ob. cit., p. 41.
" Para Roberto Ganzilez Echevarria la orientacidn de El reino de este mundo es regresi-
va pero sumada al problema de la ubicacién de América en la historia, un viaje hacia
el origen o fuente al que pueda remontarse el principio de la escritura americana, A
rtir de El siglo de las luces el movimiento es progresivo, destacdndose la orientacion
turista de Concierto barroco que se confirma en la disposicion temporal de la accién.
Ver: “Concierto barroco y las memorias del porvenir”, en Relecturas, p. 1539, Ed,
wmvih. Caracas, 1976.
ador Arias: “Cuatro untas para cuatro inquictudes”, en Virgilio Lo
Lemus: Ob. cit., p. 345. o 2 " e
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ahora se encuentran con el enfonces, en un vinculo de fuerte efecto
perlocutorio, es decir, cargada de consecuencias transliterarias.
Consecuentemente, el icono metaférico no solo apunta hacia senti-
dos latentes y desoculta, sino pone en juego propiedades no des-
cubiertas, crea nuevos significados. Permite reconocer semejanzas
mas alla de las diferencias, compatibiliza por encima de las distan-
cias

Con plena conciencia de sus principios creativos, Carpentier
aduce: “Trato de conjugar acciones en pasado-presente o en pre-
sente-pasado. Por lo tanto preocupacién por el tiempo. Los traba-
jos con el tiempo; la manipulacién del tiempo, las especulaciones

"we

con el tiempo. Eje central de mi obra”.

En El reino de este mundo un tiempo se encapsula en otro, con-
dicionando una lectura alternativa. También este trabajo con la
temporalidad permite pasar de significaciones primarias, de lo que
pudiera llamarse nivel sintagmdtico de la historia fabular a una
escala paradigmatica donde se despliega, con nuevo alcance, la
funcién simbélica pragmatica del fcono metaférico. Asi sucede en
el pasaje final de Ti Noel,” un texto clasico del humanismo literario
latinoamericano por su universalidad.

' Alexis Mirquez Rodriguez: “Nueve preguntas a Carpentier”, idem, p. 168.

® “Ti Noel M\dndobuunmuegueg:;mlmp &T:ymmmmugol
su cobardia. kandal se habla disfrazado de animal, durante afios para servir a
los hombres, no para desertar del terreno de los hombres. En aquel momento, vuelto
a la condicién humana, el anciano tuvo un supremo instante de lucidez. Vivid, en el
espacio de un pdlpito, los momentos capitales de su vida; volvié a ver a los héroes
que le habian revelado la fuerza y la abundancia de sus lejanos antepasados del
Africa, haciéndole creer en las posibles germinaciones del porvenir. Se sinti6 viejo de
siglos incontables.Un cansancio ¢ésmico, de planeta cargado de piedras, caia sobre
sus hombros descarnados por tantos golpes, sudores y rebeld{as. Ti Noel habia gas-
tado su herencia, y a pesar de haber llegado a la dltima miseria, dejaba la misma
herencia recibida. Era un cuerpo de carne transcurrida. Y comprendfa, ahora, que el
hombre nunca sabe para quién padece y espera. Padece y espera y trabaja para gen-
tes que nunca conocerd, x‘que a su vez padecenin y esperarin y trabajarin para
otros .ﬂ‘ue tampaco serén felices, pues ¢l hombre ansia siempre una feliidad situada
mis alid de Ia porcién que le es otorgada. Pero la grandeza del hombre estd precisa-
mente en querer mejorar lo que es. En imponerse tareas. En el Reino de los Cielos no
hay grandeza que conquistar, puesto que alld todo es jerarquia establecida, incognita
despejada, existir sin término, imposibilidad de sacrificio, reposo, deleite. Por ello
#gobiado de penas y tareas, hermoso dentro de su miseria, capaz de amar en medio
de las plagas, el hombre solo puede hallar su grandeza, su maxima medida, en ¢l Re-
:l:! de este Mundo.” {p. 153)

aportadora interpretacidn de Julio Le Riverend (ver ob. cit., p. 42) de este j

actualiza topicos presentes, desde diversos puntos de vista, en lapcrma de la m
Después de una precisién necesaria: “Cuando va camino de la muerte [Ti Noel], su
reflexién es ilustrativa de un desenlace que replantea la funcién objetiva de Mac-
W{L su viejo maestro inspirador”, Le Riverend dice: “Volvia, después de toda
4na vida lienada tanto por el doior como por la subordinacién como por el mito, al
reino del mundo hacedero por otros caminos. Pero ya era tarde para realizar una fe-
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En este caso un negro haitiano, esclavo, actor de las gestas in-
dependentistas americanas, significa una condicién humana sin
renunciar a su conflictiva historicidad, més bien, desde ella misma.
Su figura es una memoria impostergable, pero también germina-
cién del porvenir, un proyecto de humanizacién en marcha. La
exteriorizacién épica de su experiencia, la conciencia profunda-
mente reflexiva de su autodeterminacién y reconocimiento que
conjuga la historia objetiva y la subjetividad de su vivencia e inter-
pretacion, todo ello traducido en un pensamiento estructurado
contra la razén instrumental y a la par contra el irracionalismo de
la mistica de la evasion, propone finalmente una singular relacién:
un hombre puede ser todos los hombres, como en el ideal borgea-
no.

La pardbola que describe su circunscrita existencia, conside-
randola también como una existencia ejemplar, su memoria critica
de un largo enfrentamiento, atin inconcluso, entre alienacién e
identidad demuestra que “el pasado es una edad venidera”.”

De este modo Carpentier al realizar artisticamente su nove-
dosa concepcién de discurso ficcional histérico sittia en un primer
plano la asociacién de temporalidades que pone de manifiesto una
impugnacién del dogma del progreso lineal ininterrumpido y con-
forme a un modelo tinico. La biisqueda de significado y sentido, se
constituye historia, temporalidad. Las tres instancias constitutivas
de la temporalidad: el ser-sido (pasado); el estd-siendo (presente); el
ser-adveniente visto como poder ser (futuro), pueden ser vividos y
pensados es esta relectura de nuestra América.

Asi la novela se desplaza en tiempos diferentes y semejantes,
explicitos y contextuales (los del siglo XVIII y XIX antillano de la
primera independencia); sugeridos e implicitos, gravitacionales y
latentes, de naturaleza fuertemente connotada (aquellos que co-
rresponden al presente de la escritura y a las perspectivas del de-
sarrollo histérico de nuestra continente), sin perder el punto de
vista del sujeto porque historicidad y temporalidad traducen di-
mensiones esenciales del hombre.

licidad ‘situada més all4 de la porcion’ que le correspondi6. Mientras finalizaba su
mﬁddrbo.unbrhnouupwnuakthbmporvmkndamlconmpob
cién. Es caso de preguntarnos si todo - como ha sido dicho en comentarios excesivos
= era lo mismo que al comenzar este relato. Atin mis importante serfa preguntarnos
uelTlNoelquemﬂexionl.almomtoqueserdnoorponlbumhnecintveni-
blcdelammnleu.hnvud(oasupuntodepnﬁdnoslsouoqmvislumbn nue-
vos reinos de este mundo,” (p. 43)

Octavio Paz: Los hijos def limo, p. 29, Ed. Seix Barral, Barcelona, 1989.
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En esta fluencia multidireccional del tiempo, Ti Noel no solo
vive la historia, es historia, sin dejar de ser mito y utopia. Al res-
taurar una unidad perdida, la piedra se transforma en fuego.

Con El reino de este mundo, Carpentier indaga en el gran tema
de la crisis de valores en la modernidad. Enfocado desde el acd
americano en el seno de los més trascendentes contactos intercul-
turales y experiencias humanas intertemporales, el escritor avanza
en su reflexion sobre lo que identifica a nuestro mundo, narrando
desde grandes comunidades humanas. Al discurso oficialista,
opone un renovado discurso ficcional, el de la identidad descen-
trada, amenazada, de los pueblos oprimidos. Esta conciencia de un
tiempo cambiante, de la entrada en una compleja red de nuevas
relaciones sociales, anima cada novela de Carpentier a partir de E!
reino de este mundo.

Texto de significaciéon profunda en la alta modernidad de
nuestra cultura, notable por su autoconciencia reflexiva, tendencia
desacralizadora - la historia entendida como tarea humana - y su
apelacion a lo universal desde lo especifico de las realidades lati-
noamericanas y nacionales, busca un contacto en hondura con su
lector.

En el amplio panorama de una literatura continental que con
autenticidad se internacionalizaba, Carpentier defiende la aspira-
cién a humanizar la existencia, reafirma el sujeto en una marcada
dimensién antropolégica de la historia, situdndose en el centro de
sus conflictos, principios que enriquecen la narrativa latinoameri-
cana en desarrollo. Atrds queda un modelo de novela histérica
comprometida con el racionalismo metafisico de la historia lineal
ascendente y el logocentrismo. El reino de este mundo parece ser un
punto de partida maduro para una manera de contar que funda y
cuestiona, subvierte paradigmas y legitima la ilusién poética.
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