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N 0sso principal interesse neste trabalho é delimitar algumas
questdes estéticas e artisticas que atravessam a obra de Thomas
Mann Doutor Fausto. Foi uma preocupagio também evitar, tanto
quanto possivel, mencionar questdes meramente adjacentes apare-
cendo ao longo na narragio. A maioria dos problemas estéticos ali
tratados ou aparecem na forma amitide confusa da conversa corri-
queira ou foram destituidos de seu fundo filoséfico rigoroso. As
opinides, assim como os pontos de vista e as teses, defendidos e
refutados pégina a dpégma neste romance, sofrem modificagdes
sensiveis, influenciadas quer pela personalidade do ator, quer pe-
las circunstancias, 0 momento e a situagio particular do momento
dramético, sugerindo um vasto corpo de vozes e idéias amitide
contraditdrias. O saldo da pretensiosa Senhora Rodde, lugar de
encontro de Adrian e seus amigos, microcosmo onde passeiam os
espécimes de um mundo exausto, sintetiza o complicado tecido de
idéias, as tramas de opinides interpenetrando-se, refutando-se em
confusas redes de idéias. Embora convenha lembrar a importancia
de toda essa atmosfera circundante, onde o préprio Adrian apren-
deu e treinou suas opinies, ela nos interessar4 sendo quando al-
guma informagéo ali iluminar algum ponto obscuro das teses prin-
cipais que atravessam o livro,

E desnecessdrio dizer que, dentre as teses artisticas desfiadas
ao longo deste livro, nenhuma hi mais digna de atengdo que aque-
las que Adrian Leverkithn desdobrou em consondncia com suas
experimentagdes no campo musical. Se abarcarmos o livro por
inteiro, numa tinica leitura, abandonando-nos as suas imagens e
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idéias mais marcantes, temos a impressio de sofrer um irrespon-
sivel bombardeio intelectual, onde pululam as teses, que ora 5¢
refutam, ora se mesclam, para logo se fundirem, aparentemente
sem qualquer efeito na histéria do artista, a uma matéria sensivel e
moralizante que intensifica ainda mais nosso estupor. E ao expe-
rimentar uma tal perplexidade e um tal sensacdo de desvairado
caos teérico, que somos imediatamente espetados pelo aguilhdo da
desconfianga, e uma pergunta nos vem a mente: terd este livro
algum valor além do da mera teorizagdo feita ao acaso do roman-
ce? Se o que importa aqui sdo as teses artisticas colocadas, referen-
tes ao declinio formal da arte, por que razio elas tiveram de ser
apresentadas na forma de um romance? Ou serd que ao escolher a
forma do romance, Thomas Mann pretendia exatamente criar um
estado expositivo relativizante, cuja tinica verdade residia na cons-
tatagdo de que sobre arle toda a afirmacdo ou formulagao pode ser
contradita?

Estas perguntas, suscitadas pela desconfian¢a de que somos
acometidos quando ndo conseguimos apreender a totalidade signi-
ficativa desse romance, ndo serdo totalmente respondidas neste
trabalho. Mas cremos poder contribuir um pouco para a elabora-
cao do mapa das idéias constantes no romance, se conseguirmos
individualizar alguns pontos cardeais que orientam as principais
discussdes e tentar articuli-los entre si o melhor o possivel. Para
que isso seja possivel e para que 0 nosso pequeno empreendimen-
to ndo esteja fadado ao fracasso, € preciso que optemos por algu-
mas medidas metodolégicas que orientem nossas escolhas.

A primeira destas medidas diz respeito a como serdo tratados
os contetidos gerais do livro e como escolheremos os pontos prin-
cipais que serdo discutidos. Analisar um livro tao abarrotado de
vozes disparatadas e opinides requer do analista que opte, dentre
as diversas representagdes, por aquela que se impoe mais impor-
tante ou recorrente. Sem essa delimitagao, arrisca-se a errar no
congestionado labirinto de figuras conceituais, fenecendo numa
inttil e embasbacada contemplagdo. Ora, se tivéssemos de encon-
trar uma idéia ou um conceito pontilhando como um leitmotiv O
livro inteiro, murando as divagagoes e fundando as reflexdes como
pilares ou referentes fundamentais, outros conceitos ndo teriamos
sendo os de objetividade e de subjetividade. Nao s6 aparecem na obra
inteira, transmudados em opulentas variacdes categoriais e sintdti-
cas, como emboscados no enredado de argumentagoes e discus-

sdes, revestidas de sentido menos conceitual, como é 0 caso na
interessante imagem ‘“calor de estibulo”, metifora que Adrian
Leverkuhn emprega para explicar um certo processo estético que
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consiste basicamente na intrusio constante dos cheiros féti
 na fétidos
%%?éj?i ‘;,::Ia subjetividade artfstica no terreno da arte pura-
O nosso interesse ao separar do restante d -
g&a do ;eezt:u essas categorias que estdo sempre na b:csar:gsmperso-ta
quge:esntido &st:;:‘i)ntzgﬁogs,gm c(:f:\oeit te.h;;ueremos o
0s. Mostraremos,
9:1.;}:::5 'gttix:;"qunaando os personagens desse livro usam o t:nrr:\&:
Voco e determinado etetcamente com tanta perfigho oe ato oo
pc;‘sstrfx;liéx:onglar O seu avesso ou mes:::)t ‘:)R;::fec’icei(e):::lvxmmn‘éo set):
s n;:; est oc;\cebem para a arte subjetiva, por exemplo
o o muito lferen.te ao de uma arte “pessoal”, no sentido
il em que estdo incluidos os movimentos subjetivos da
cer.)euimxa b sentimento. Tendo delimitado a especificidade do con-
v nstl’iu'emuma esté‘:? em segundo lugar, que, apesar de nio per-
immplicacéa estética amplq na qual estdo envolvidas todas as
e artisticas, os conceitos relativos a objetividade e & sub-
ik que 530 usados no livro de Thomas Mann possuem um
) :xl\tt?)s mais afhaflatério' do que estdtico e prestar;l-se como
mstrum_ ‘cit;:cexttltiaxs a artng‘ulaqio de todas as verdades e dis-
cexrocu'ssaesmomsedmento no livro a guisa de ilustragio artistica. Num ter-
g e;;lostrarem r 0s como o0 conceito que Adrian se faz de
i intimamente conectado a sua obcecada paixio
i zue. nas artes e nas ciéncias, estd relacionado  idéia de
e fo'r;\egr mento :l constelagio. No tiltimo momento deste traba-
cas e morais de Adrian guguspmhlpgﬁa&s:shs:ubm sl iyl
pusemos ao material do romance. i g

Arte objetiva e arte subjetiva:
0s conceitos implicados em Doutor Fausto
(o sentido de convencionalidade versus pessoalidade)

O palestrante mar] fez
strs questdo de grava inomi
ale sal;bé::s\;idade harménica e objetividade pomoz :ﬂmmga
» Ndo eram apliciveis a esse caso, como t:unpoucoequac se

ta
:gna{ vam a nenhuma outra das obras tardias do mestre [Beetho-

O comentdrio acima, feito pelo proprio narrador de Doutor

Fausto, Serenus Zeitblom, f
» Serel tblom, faz parte do capitulo VIII, ond
Com mindcia as principais questdes musicais esmit'xqar::!a?:)?lf)mg:
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Kretzchmar, futuro tutor musical de Adrian Le.ve‘rlsuhn. A se

jgt:)lgar pelos termos “subjetividade harmonica’ e ‘:objenvxdat.ie poli-
fonica”, 0 mestre-musico assimila os dois adjetivos conceituais a
perfodos histérico-musicais, delimitando dentro da prépria hist6-
ria a agdo tanto da objetividade quanto da subjetividade artisticas.
Pelo modo como os termos estdo colocados, lado a lado com os
termos que definem géneros musicais e liganfio~se a eles de quq.
ao que parece, absoluto, s6 podemos concluir que tanto a gub;eh—
vidade como a objetividade artisticas sao espécies de qualidades
nas quais se baseia toda a caracterizagdo de um periodo musical e
que o conceito de polifonia estd intimamente ligado ao de objetivi-
dade, assim como o conceito de harmonia ao de subjetividade.
Essa conclusdo por enquanto é possivel porque n&on encontramos
nesta passagem nenhuma mengio a uma suposta “subjetividade
polifénica” ou uma “objetividade harménica”. Tudo leva a crer que
na polifonia somente & possivel uma objetividade a.,rt{shca e na
harmonia uma subjetividade artistica. Aceitando 6ta'm'te_rpreta¢io
que fazemos provisoriamente, a objetividade e a sub)ghwdade 530
termos usados ndo como conceitos mas como ca.tegonas. uma vez
que ndo possuem uma existéncia teérico-copcentual sepa'uada da
especificidade particular dos termos polifonia e harmonia. O elo
aparentemente absoluto relacionando os dois termos dos dois pa-
res determina uma relagio de igualdade que ja de antemio nos
proibe usar os termos articulatoriamente, como conceitos, como
elementos que se colocam acima das determinagdes particulares
baseadas na anlise histérico-musical especifica. Observemos mais
um momento da mesma discussdo sobre a arte de Beethoven.

ito
Na realidade, Beethoven mostrara-se no seu periodo médio mui
mais subjetivo, para ndo dizer muito mais pessoal do que na altima
fase: muito mais se empenhara entdo em deixar a expressao
consumir todos os elementos oonvendonais.'formalxst.zns. dgcorati-
vos, dos quais a misica abundava, e em fundi-los na dinimica sub-
jetiva [...]. .
Intata, ndo modificada pela subjetividade, a convengao aparecia
amitide nas obras tardias sob o aspecto de uma npdez [...]. Nessas
criagdes, afirmava o conferencista, entravam 0 subjetivo e 0 conven-
cional numa relagio nova [...].

Tinhamos realmente uma antinomia categorial, mas agora 0S
termos referentes a subjetividade e a objetividade ganham novas
qualificagdes que lhes dao j& uma mobilidade e uma flexibilidade
que sdo atributos encontrdveis no conceito. Dtsqute-se um deter-
minado momento da arte de Beethoven caracterizada pelo acrés-
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cimo da presenca do elemento subjetivo. Notemos os termos e os
adjetivos que se relacionam aqui ao subjetivo. O adjetivo “pessoal”,
embora seu valor absoluto seja aplacado pela locugdo “para nio
dizer", parece circular em torno & mesma esfera semintica que
“subjetivo”, aparecendo na oragdo anterior. Esta constatacio se
confirma mais adiante, quando se diz que o miisico alemao “dei-
xou a expressdo pessoal” consumir todos os elementos convencio-
nais, formalistas, decorativos.
Aqui podemos tirar nossa primeira conclusdo, 6bvia, mas sé-
lida, na qual podemos basear tudo o que desenvolveremos mais
adiante: a subjetividade é a fonte pessoal que determina certos efeitos de
criagao artistica, Que essa fonte criativa pessoal tenha um caréiter
psicolégico, espiritual ou seja o que for, pouco nos interessa por
enquanto, uma vez que estamos apenas interessados em saber por
ora qual o sentido do conceito e ndo conhecer os principios de uma
afecgao psicolégica ou moral. Eis que ha esse outro termo que fala
de uma “expressdo pessoal” que nos obriga a admitir a existéncia
de uma “expressdo impessoal”, ou seja, uma expressdo que ndo é
determinada pela pessoa. Se seguirmos a l6gica geral das antino-
mias implicadas nesses trechos, que determina uma oposigao con-
ceitual entre objetividade e subjetividade como manifestagoes artis-
ticas e se considerarmos que a expressdo pessoal é atributo da arte
subjetiva, chegaremos a conclusido dupla de que a arte objetiva é
aquela que possui uma expressio impessoal, expressao que de algum
modo nio é determinada pelo sujeito criador. A pergunta do que
possa ser uma expressdo impessoal deve-se aqui responder que
consiste basicamente em uma criagdo que ndo depende da pessoa
do criador e que lhe é externa de algum modo. Ora o que é impes-
soal € o que ndo pode ser feito pelo criador, mas algo determinado
por um outro principio que nao é pessoal ou subjetivo. Agora, ao
fazer esta dltima afirmagiao notamos que adentramos repentina-
mente num problema filoséfico, pois ndo conseguimos ao certo
definir 0 que numa criagdo pode ser considerado pertencente a
uma fonte objetiva ou a uma fonte subjetiva, quer dizer, nio sabe-
riamos detectar ao certo onde estd um elemento subjetivo e onde
estd um elemento objetivo. A pergunta serd formulada mais clara-
mente, se nos perguntarmos se € possivel afirmar que um deter-
minado trecho musical, sé por ter sido ouvido antes em outra va-
riagdo, pode ser considerado objetivo. Por mais leve que tenha sido
a modificagio sofrida por este elemento pré-conhecido, ele nio
pode ser considerado, exatamente em virtude desta leve modifica-
¢do, produto subjetivo?
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A pergunta acima é importante apenas para dar relevo ao sen-
tido de subjetivo e de objetivo dado no texto. No texto aparecem '
elementos técnicos ou conceitos que sio colocados em oposica
subjetividade. S3o eles os “elemenws.cfmvendonms, forma.m delmsm,
decorativos™. Ora, 0 que notamos aqui € que no Wm o S
objetiva estdo implicados aqueles fatores ou elemen el
cuja criagio ndo é responsdvel o sujeito e que estdo, por assim o)
a sua disposicdo como instrumentos, materiais ou formas qu.edad
convencionais. Nao hé diivida que nessa idéia de convencionalidade
e s ol s e s ol paeobloa
do que ¢ algo convencional, a saber, a e

digdo, das técnicas, algo que nao possui
quermcfplofaz Paﬂepessoa.lda-o?iagixm algo de util, um verdadeiro catdlogo de
lf:n'masaoqualtodoarti.tita podemconerub’sglx} Qergieopoafgporg
e podemos aqui chamar de subjetivizagdo. emen
Pformahstnsm que g:cdoraﬁvoasqsualo apenas uma parte deste imenso catilo-

i convengao. y )
= m;m de forgosamente concluir a partir desta _cztrac;enza-
gdo de subjetividade e objetividade, que toda atribuigdo de uu:;
valor subjetivo ou objetivo a qualquer coisa (obra de arte ou 0:6 .
coisas) depende de uma posicionalidade histérica, ou seja, s6
pode chamar um determinado procedimento artistico de s%b]ehvo
ou objetivo em fungdo de um padrio anteriormente (!efin‘xi odgce:

tradigdo que determina um tipo de formalismo, um tipo de ¢ i
ragdo, etc. 56 podemos afirmar que algo é uma produgao m i
ou pessoal quando nela houver um elemento novo, to friter:i .
inovador, que tendo sido por assim dizer chocado no espirito e
um homem, oferece-se & consciéncia e & percepgao artisucahme
uma qualidade totalmente nova e ndo somente uma quan
nova. Sy

Chegamos até agora a duas conclusdes: a primeira, de que 0
termo subjetividade rgefeme a fonte pessoal de criagao. A segun-
da, de que a objetividade refere-se a convengao, ao ja da'do, ante-
rior A interferéncia subjetiva. No entanto é necessdrio aqui etornar
ao texto para compreender agora que mecanismo musical es e
sendo descrito. Fundamentalmente, numa espécie de combated“e-
1ético entre subjetividade e objetividade, que se processa mnﬂito
rentes obras de Beethoven, ou, em outras palavras, um ;o g
entre estrutura convencional e algo que .podemos chamar de i
vio artistico pessoal. No periodo médio Beethoven m.ostr.ar”a-
mais subjetivo, mas notemos bem que se usa no texto o “mais ,.:::)
sentido que hd um movimento rumo a uma subjetivizagdo maior.
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O que acontece num determinado momento durante essa subjeti-
vizaglio € que a expressio pessoal (subjetiva) consumiu os elemen-
tos convencionais, decorativos, fundindo-os na dinimica subjetiva,
O que o texto quer dizer é simplesmente que aquilo que é conven-
cional foi subtraido ao pessoal? A esta altura, temos a impressao
que o termo pessoal para definir alguns momentos da obra de Bee-
thoven ¢ insuficiente, uma vez que para se conceber uma criagio
pessoal teriamos de abstrair da totalidade do ser tudo aquilo que
faz parte de sua bagagem convencional, Agora, se tais coisas parti-
cipam da totalidade do ser, tanto a disposicio subjetiva como a
bagagem objetiva convencional, entdo. do ponto de vista da pro-

dugdo pura e simples, ndo hi nada que realmente possa ser consi-
derado nem objetivo nem subjetivo, Tudo o que o professor de

Adrian entende é que a arte subjetivante (melhor aqui ndo usar o

termo absoluto demais de subjetiva) ¢ aquela em cuja expressdo se

detecta um elemento estranho, um elemento dissonante em relagdo

a tradigdo. Nio seria melhor os termos “convencional” e “pessoal”
simplesmente? Qual o problema entio?

O sentido de sentimentalidade versus ordenagao

Achei que fosse necessério buscar a sutil deformag@o a que os
personagens (e o autor) submetem os conceitos, a fim de demons-
trar como se tornou possivel que problemas puramente conceituais
e referentes as altas elevacdes da estética descessem até o chao de
uma certa idéia de afecgio da alma, de sentimentalidade e de asce-
se artistica. Quero evitar entrar nos problemas que ligam a vida
estranha de Adrian Leverkiihn e sua arte, mas sou obrigado a
mencionar, a titulo de lembranga, que ao redor do carater de Adrian
Leverkiihn paira sempre a idéia de ascese pessoal, de rentincia ao
mundo, de mortificagio penosa. Ao longo de todo o livro essas
idéias aparecem e reaparecem, um pouco confusas, é verdade, mas
sempre impondo um sentido de estranheza, de desconforto e de
fatalidade. Evitando iniciar uma descrigdo fastidiosa do carster de
Adrian e das impressoes que ele provoca em seu amigo, assinale-
mos todavia o fato de que existe uma sintonia quase perfeita entre
0 seu cardter frio e reservado e suas idéias artisticas, Isso € impor-
tante saber porque devemos notar que existe um sutil comércio

entre uma certa idéia de frieza artistica que ele professa e sua pré-

pria personalidade. Retornemos ao problema das artes objetivas e
subjetivas.
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i ue justamente os mais prendados entre vocés leram
rlgxi‘:l:g‘a(;?eqtrarzsfemm a verdade, também a verdndc ética, inteira-
mente & esfera subjetiva, abominando qualquer gregarismo. Mas e;.x
ndo posso aceitar o radicalismo de vocés que, de resto, indubitavel-
mente nido durard muito e ndo passa de uma licenga estu(!anﬂl. nem
posso aceitar a separagdo que vocés criam, [...], entre Igreja e 0 C‘;ﬂs-
tianismo. Vejo na Igreja, até mesmo na atual, por mais secularizada e
aburguesada que seja, ainda assim uma _fortaleza da.ordem. um institu-
to dedicado & promogiio da disciplina objetiva, a canalizacdo e ao repre-
samento da vida religiosa, que sem isso descambaria na desmoralizagio
subjetivista, no caos numinoso, convertendo-se num xpundo f.'_m.ta-
si0s0, sinistro, num mar de demonismo. Separar a Igreja da Religido
significaria renunciar a separar a religiosidade da deméncia.

em fala é Adrian que critica os seus cpl_egas de curso em
Hale Qp::r aceitarem a visdo subjetivista da religiao. Introduzimos
este pequeno trecho por dois motivos. Em primeiro lugar, preten-
demos com ele mostrar que o modo como Adrian opera a dicoto-
mia subjetividade-objetividade ndo se diferencia nos dxferent?
ramos do seu pensamento. Esses mesmos pensamentos que ele
aplica a religido e a igreja serdo os que ugaré para criticar o xmpénto
subjetivo da arte. Em segundo lugar, interessa porque somente
através da exposicio desse texto poderiamos mostrar que o concei-
to de objetividade para Adrian estd intimamente relaslonado com
uma certa idéia de ordem, de disciplina objetiva, de fortaleza da
ordem” cuja fungdo mais notével é a de evitar o que ele cl:ama de
“desmoralizagio subjetivista®, assim como de cqmbatet 0 “mar dg
demonismo” e tudo que é da ordem do fantasioso. E 6bvio aqui
que dos conceitos anteriores de subjetividade e ob;ehvxc}ade como
correspondentes respectivos de pessoalidade e conver!aonahd'ade
passa-se a uma concepgao abertamente moral dqs dois conceitos.
No caso anterior, o uso de cada um desses conceitos dependia de
uma relagdo entre dois casos, um anterior e um presente, 0 segun-
do dos quais porta uma excentricidade em relgc;.ao ao primeiro e
atesta que um determinado produto artistico ong_mal existe gragas
a agao de algo relativo ao dominio pessoal. Havia naquele conhe-
cimento um aspecto articulatério, no sentido que os conceitos eram
totalmente independentes daquilo aos quais ocasionalmente se
referiam. Sua posicio era dependente de uma rede de associagdes,
de conhecimentos, de costumes, de férmulas, etc. )
Quanto ao caso acima, devemos dizer que a qharpgda esfera
subjetiva” estd ainda relacionada ao pessoal e ao individual, mas
hd outros aspectos que devem ser aferidos.. Antes de tudo, note-
mos que a esfera subjetiva opde-se uma série de atributos e valo-
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res. De um lado, hé a idéia de gregarismo relacionado ao campo
ético. O que Adrian quer expressar é que quando o homem é
abandonado as suas préprias determinacdes morais e 3 liberdade
que ele cré possuir corre grande risco de perder o ponto de compa-
ragao do mundo e tender a uma “desmoralizacdo subjetivista” e ao
“fantasioso”. O termo “desmoralizagdo” é certamente usado aqui
no seu sentido forte, como perda da moral, nido simplesmente como
algum tipo de devassidio, mas como um estado de acrasia moral, de
tédio moral, de indiferenca: trata-se de uma auséncia e nao de um
estado oposto.

Antes de analisar melhor essa passagem, gostaria somente de
assinalar o curioso contraste que existe entre essa idéia professada
por Adrian e as diversas descrigoes que Zeitblom faz de seu caré-
ter e comportamento nos anos escolares. Se tivéssemos que definir
Adrian em poucas palavras, ele é a encarnacio desse tipo de saga-
cidade destrutiva, de hiperconsciéncia césmica que nasce em todo
0 espirito dotado do senso do vazio. Quando Zeitblom fala dos
tédios de Adrian com os programas escolares, ndo esti simples-
mente dizendo que Adrian é particularmente inteligente, mas que
sua inteligéncia, ndo encontrando um ponto de aplicagio no ime-
diato do mundo, estava constantemente rompendo o que Schope-
nhauer chamou de “véu de Maia" do mundo aparencial. A pene-
tragdo de Adrian, curiosamente, estd mais préxima aos horrores
c6ésmicos de Pascal do que a atormentada penetragao desconfiada
de Hamlet, porquanto sua capacidade de destruicdo vai até aque-
les ramos do conhecimento ao quais se costuma muito amitide
atribuir a qualidade de fortaleza I6gica. E o caso da matematica, 4
qual Zeitblom diz que Adrian teria querido um dia se dedicar,
porque gostava dela como divertimento. A idéia de divertimento,
tal como as sugestdes vérias do texto nos propdem, é basicamente
a mesma sobre a qual Pascal teorizou longamente: a de algo que é
capaz de manter cegos os homens aquilo que seria infinitamente
insuportdvel de fitar: o nada ou, para Pascal, algo que leva a Deus,
Ele obviamente ndo seguiria a carreira matematica e por uma ra-
zdo muito simples: sua pureza a torna transparente demais e ofe-
rece apenas alguns milimetros de penetragio 2 sagacidade de
Adrian - seu divertissement nao duraria muito, pois era de tal sorte

a organizagdo mental de Adrian que lhe bastava compreender o
principio e a férmula de uma coisa, para que tal coisa perdesse
totalmente o seu interesse. A musica, neste sentido, oferecia uma
complexidade de outra ordem, pois nela, como o proprio Adrian
diz, a “ambigiiidade estd organizada em sistema”. Ela tem um
principio ordenador e um principio desagregador, sendo que os
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dois estio em constante conflito. Assim, Adrian, que sabe perfei-
tamente para onde o espirito pode ser arrastado quando a subjeti-
vidade vigora acima da “fortaleza objetiva”, estd constantemente
concebendo uma espécie de reestruturagdo artificial do mundo
segundo parametros objetivos que fulminem a desmedida liberda-
de do individuo.

Retornemos a andlise anterior. Como dizfamos, Adrian usa os

conceitos de subjetivo e objetivo dando-lhes um caréter moral que
nao havia na primeira exposigo que fizemos destes conceitos. No
entanto, no se pode dizer que a metamorfose dos conceitos € total
e redundou numa troca total de seu sentido. O préprio fato dos
termos subjetivismo e objetivismo estarem ainda sendo usados
para referir determinados estados ¢ a prova mais cabal de que exis-
te, de algum modo, uma intima relagao entre a antiga dupla de
conceitos e a atual. Antes de iluminar este espectro do sentido con-
ceitual onde os dois referidos pares de conceitos se confundem,
gostariamos apenas aclarar um pouco mais o sentido dos conceitos
acima expostos. Ndo precisamos nos posicionar ao lado de Adrian
para julgar qualquer um destes conceitos, mas consideremos sim-
plesmente que ele se posiciona rigorosamente ao lado de um obje-
tivismo. Qual o sentido do objetivismo, para Adrian? Fundamen-
talmente, é um termo que reflete uma idéia de ordem, de ordena-
¢do, de sentido impositivo (talvez arbitrdrio), funcdes que sdo aqui
consideradas como garantias ou leis contra o avango des-
moralizante do subjetivismo, do fantasioso e do caos. O seu con-
tririo, o subjetivismo, abrange os atributos da desordem, do fanta-
si0s0, do sinistro e do demonismo. Existem, porém, aqui resquicios
da dupla de conceitos a que referimos na primeira parte deste capi-
tulo. O primeiro deles estd na mengdo feita ao gregarismo, que, por
ser mencionado no texto como um atributo que abominam aqueles
que transferem a verdade & esfera subjetiva, deve pertencer ao
leque de atributos do conceito de objetividade.

O sentido moral de que sdo investidos os conceitos se tornard
ainda mais evidente, se considerarmos que da soma sugestiva de
termos como “canalizagdo”, “represamento”, “deméncia” assim
como da idéia de caos e de fantasioso emana uma impressdo inde-
1ével de que a esfera subjetiva referida por Adrian tem algum pa-
rentesco com a idéia de afecgdo apaixonada, paixdo ou sentimenta-
lismo subjetivista e desvario da mente desenfreada. Varias outras
passagens no livro sugerem a mesma idéia, mas ela ndo exclui a de
subjetivismo simplesmente como uma expansao excessiva do indi-
viduo pura e simplesmente, expansdo esta que, segundo Adrian,
teria conseqiiéncias nefastas em toda a organizagdo social rasgan-
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do-lhe o delicado tecido. Ela a
1 : . parece numa outra passa
lhwlz;n onde Zeitblom, contando a histéria da univers.ilc:';ade%ieeml-lglt3
e, lembra do nome de Crotus Rubiano, antigo canonista que
Sou por essa institui¢io por volta de 1530, com cuja vida ele diz
s?alpahzaczl': por sabe.r da angiistia que nele provocou a Reforma na
qual percebeu uma irrupgio de arbitrariedade “subjetiva nos 'ta
tutos 8 n? ordem objetivas da Igreja”. il

efeito fulminante da acio do subjetivi ia, seguind

! : ismo seria,

‘tizd;:s as paossabgens ja Porzfendas sobre esse tema, 0 mais sesbragadg
onismo. U que pode ser demonismo nesse contexto do I
cz:no se pode usar um termo como esse para tratar de a;ur:'tr:s'
gi abopejémenao gli etve;;go;asl;ente, ap:lm época em que o nome do
) j& 0, Ou pelo menos nao se presta mai
§ub§g::nut eccvm se;.‘t;:;ngato assustador, burlesco e ridfculp o amf;'l: :

indif penetracdo de um conceito como o de Mal? T
ilustragdo de ideologia ou filosofia demonista nas idéia:nc;zzﬁ

O Mal contribufa, I ica i
Wit Pﬂsigi\:nado ele, a perfeigio do Universo, e sem aque-

Como a idéia de demonismo percorre o livro intei
* . . m' v
;peer;:z d;dt:izxr com mais precisdo e inteligibilidade a idéia queaal;u?
e e demonismo. Considerando que para Adrian o demonis-
. r(c)l en“.:o é'm:als do que a conseqliéncia desvairada da expulsio da
: compomehreend::- 2:: uamt ;:bg:vxsmo desvairado, somos obrigados
_ rofesso
mais cabal desse casuismo desviirado dross‘:dbgi%%’shsdis% mo
Tio aqui observar que o que fica mais marcado com este tltim >
exemplo é que o sentido de subjetivismo estd realmente ligado :
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uma a-moraliza¢do geral de todos os andares da reflexio filoséfica
e teoldgica, assim como da prépria representagio artistica. Ao ab-
sorver no reino do bem toda a dimensao do demdnio, o professor,
que pensava estar criando uma nova teodicéia, estava apenas anu-
lando o valor institucional dos dualismos bem e mal, Deus e demé-
nio, tudo isso porque a ele, como pessoa que era, tinha sido conce-
dido o atributo da liberdade. Diante de um tal estado de coisas,
um rapaz como Adrian, um matemético para quem nao € estranha
a experiéncia terrivel & qual pode arrastar a reflexdo subjetiva des-
vairada, ndo tem outra inclinagdo que a de fazer a sua pregagio con-
trdria, mesmo que reconhega que na institui¢do de uma ordenagdo
haja sempre o elemento arbitrério, o elemento que estatui um re-
gramento independente de qualquer ordem subjetiva ou de prin-
cipio para além do gregarismo.
Desnecessdrio afirmar que tanto o conceito de subjetividade
como compreendendo o dominio do desvario e da desordem e o
de objetividade que compreende a idéia de ordem estabelecida
migram quase sem alteracdo para as discussdes sobre arte. Dentre
os iniimeros exemplos e trechos em que aparece esta velha obses-
sdo sistemética de Adrian estd a estranha hist6ria de como Johann
Conrad Beissel, um religioso anabatista que se mudou para a Pen-
silvdnia no século XVIII com o fito de fundar uma nova seita, de-
senvolveu sozinho um novo sistema de musica. Evitemos aqui
expor os detalhes técnicos por ele desenvolvidos na criagdo de seu
sistema e limitemo-nos tdo somente a dizer que em toda a sua mi-
sica reinava a mais perfeita nogio de estrutura e limpidez rigorosa.
Seu sistema estd baseado num principio racional, caracterizado
pela presenga constante da lei, que se deixa ver no préprio sistema
melédico baseado nas notas amos e servos. A principal intengdo de
Beissel era chegar a uma “perfeigdo ingénua” e toda “pessoal” atra-
vés de uma construgdo arbitrdria erigida gragas a imposigio de
principios, a cuja forma ele acreditava que a constelagio daria sen-
tido.
O sistema primitivo de notas concebido pelo religioso anaba-
tista deixou uma forte impressdo no espirito de Adrian. Quando
Zeitblom numa conversa que tém depois de sairem da palestra,
ironiza o sistema de Beissel, chamando-o de ingénuo e rude, Adri-
an responde simplesmente que “uma ordem estipida é ainda me-
lhor que nenhuma". Muitos anos mais tarde, ele diria a seu amigo
que o que lhe tinha despertado o interesse naquela musica primiti-
va fora precisamente o fato de que na sua criagio Beissel, a0 invés
de se confiar A sugestdo subjetivista, confiou inteiramente, e até o
fim, em que se poderia chegar a algo por meio da instituigio arbi-
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triria de certos principios. Mais do i
i i : que 18s0, porém, o exempl
Bglssel. hnha a qualidade absolutamente original de ser m:rdt:

da antinomia conceitual,

Temos de alertar, a esta al
' a e tura de nosso trabalho
possivel falar de arte objetiva ou de arte subjetiva se al':tgl:atsi‘;:

o 2 : SR
: eécgg;am-se os dois €asos 1mpossiveis, meramente conceituais e
b artfs tgasos que, gfe’avamente. ndo podem existir como expres-

ca real, e isso por uma razio que ji foi mais ou menos
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vo sobre as vigas macicas da estrutura objetiva. Esse momento
tltimo, momento terrivel, ¢ algo parecido - se me for permitida a
expressdo um tanto metaférica - com um uivo ou um berro huma-
no saindo do abismo de uma caverna pré-histéria: é a perda da
dimensdo pitagérica da miisica e a indistingdo completa.

No movimento contrério algo semelhante ocorre, mas, se no
caso acima caminhdvamos rumo ao indistinto da complicagio sub-
jetiva, aqui os contornos musicais vdo ganhando cada vez mais
nitidez e suas formas vdo cada vez mais perdendo a sua ambigiii-
dade que ¢ atributo da contaminagao subjetiva. Ao chegar nas pro-
ximidades do ponto extremo, o que era um rio caudaloso trans-
forma-se num lago monétono, imével: tudo o que resta é a mono-
tonia total de um estado, por assim dizer, matematico. A ordem
triunfou sobre a ambigiiidade e por isso provocou sua prépria
inutilidade: neste momento, j4 nio estamos mais no terreno da
muisica, mas no de sons repetitivos, sem desenvolvimento interno.

Constelagéo, sistema: a liberdade vista negativamente

A verdadeira paixao que despertam em Adrian todas as figu-

ras e representagbes que suscitam a imagem de organizagdo, or-
dem e ordenagio reflete-se nos mais diversos campos do conheci-
mento e impregna toda a sua concepgdo de miisica. Se conside-
rarmos todas as conclusGes a que chegamos gragas as dedugdes e
explicitagbes conceituais acima expostas, notaremos que a preo-
cupagdo maior que obcessiona os pensamentos de Adrian ndo po-
de ser a de instituir um dominio de pura ordem na miisica. Uma
tal ordem assimilada a idéia de uma pura monotonia, ele o sabe
perfeitamente, reflete em parte uma impulsao intelectual que lhe é
bem prépria: a de conceber figuras absolutas e definitivas. No en-
tanto, mesmo que a musica se preste a tais formulagdes sintetiza-
doras — talvez a idéia de ordem nela ndo passe de uma dessas ilu-
sdes ordenadoras que seduzem nosso pensamento a todo 0 mo-
mento ~ sua natureza é tal que para continuar se expressando co-
mo figura estética, deve possuir o elemento excéntrico, o elemento
ambiguo, que podemos aqui assimilar 2 interferéncia desestrutu-
radora da subjetividade. No entanto é bem verdade que Adrian
estd continuamente predicando o reino da pura organizagio, com a
mesma obstinagio que o poeta Paul Valéry e outros tantos artistas
neste século, os quais notaram, muitas vezes intuitivamente, que o
estilhacamento das formas e contetidos tradicionais significaria a
curto prazo o empobrecimento e a destruigio total da poesia como
doutrina técnica e artistica. Assim, sempre que se trata de escolher
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entre defender o subjetivismo ou o objetivismo, Adri
 Adrian cré-
Sgrréga:ideo.]):té mee;mt méolana forma de uma retérica que exagera umS:
ra tornd-la mais i
causa};io 7ot premente e urgencial, a defender a
4 porém outros aspectos nessa atitude de Adri

1 Spe an. O seu fas-

cinio pela ordem esti tingido de uma curiosa mistica celestial, nsa

possuia grandeza sen3 podia nsumir

i ik 0 aquela que se co num ato
essa imutabilidade da constelagio que o fasci i

mento articulado do todo, que se abre emqamplas inﬂorasézol‘::-

minosas para depon_s contrair-se mostrando a fuga dos feixes nas

Borosa ordem, uma ordem ansloga 4 d
uma imutabilidade de gl‘andezaogat:ésnnca,'o sisnf;g‘u assmsqmle;l:an;;d eTie
ouvidos. Mas a prépria ordem serd, ou melhor, seria ouvida :e su:

compreensio i i i
sentl}:ia." proporcionaria uma satisfagio estética nunca antes

Zeitblom, que ouve estas palavras com toda a atengdo que

sempre dedicou a tudo o que dizia seu amigo, pergunta-lhe se um

tal sistema nao equivaleria a i i i
o compo? uma espécie de composigao anterior

Pois tal preparo do material aconteceria median ariagio

. w
produbyndade da variagio, aquilo que se poderia ;Jmu cox;mg :
composigio genuina, ficaria relegado ao material, e com ela a liber-

dade do ¢ i
g ompositor. Quando este comegar a trabalhar, j4 ndo estars



O que estd por detrds de toda essa conversa, ja é possivel ver
com nitidez, é a oscilagio dos conceitos de objetividade e subjetivi-
dade. Sempre afeito a idéia de uma espécie de moira artistica, Zeit-
blom assume que a concepgao de Adrian teria um caréter totalmente
fatalista e redundante simplesmente porque ndo entende com preci-
s@o que em seu principio hd uma metéfora césmica e nao uma meta-
fora matemética. A diferenga é que simplesmente na metafora cds-
mica o desenvolvimento do material produz todas as formas de
uma variedade ordenada, uma vez que ela possui em seus préprios
principios desencadeadores o gérmen de uma ambigiiidade latente
que se fard revelar no transcurso do projeto criador.

Agora, hd uma sibita aparigao nas palavras de Zeitblom de

um termo que ndo havia ainda aparecido no livro em relagio com a
arte: 0 pro&ema da liberdade. Zeitblom pergunta-se se essa ordena-
¢ao essencial do material ndo comportaria o risco de abolir a liber-
dade do artista. Observemos o que estd implicado nessa pergunta.
Antes de tudo, é 6bvio que Zeitblom entende ser a criagdo original-
mente livre precisamente aquela em que o elemento subjetivo interferiu
junto ao objetivo para relativizar as férmulas por demais precisas
apresentadas pela ordem rigorosa. Seguindo uma tal idéia, é possi-
vel deduzir que para Zeitblom é necessério que 0 acaso como termo
pertencente a esfera do subjetivo intervenha exatamente no meio da
composigdo como elemento ornamental ou paisagistico do subjetivo
e tivesse, por assim dizer, a mesma fungio andémala que desempe-
nha a excepcionalidade do milagre na ordenagio geral divina: um
dos problemas principais da teologia medieval foi conciliar a con-
cepgao estrutural do universo em que todos os fenémenos particula-
res estivessem implicados na esséncia divina ao relato inconveniente
do milagre, cujo cardter totalmente excepcional punha em xeque a
idéia estrutural. O tedlogo que existe em Adrian tira esse problema
de letra: ndo é pela interferéncia continua que ocorre a variagio e a
ambigiiidade. Pelo contrdrio, todos os elementos diversificadores
em que se manifesta a esséncia estdo previstos no projeto como as
chamadas notas plebéias concebidas por Bressel, o religioso anaba-
tista, as quais eram a prépria defini¢do de um programa que abran-
gia até mesmo a improvisagdo e a variagio. O que Adrian quer di-
zer, ao responder a indagagio de Zeitblom se o seu sistema nio estd
condenado a sacrificar a liberdade, é que a criagdo artistica constela-
téria, tal como ele a concebe, segue um programa sistematico, prees-
tabelecido, o qual absolutamente ndo nega a vontade, mas afirma
um tipo de liberdade infinitamente superior aquela de que se utiliza
o artista decorador. Quando Zeitblom faz a pergunta
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= Pois sim, a dialética da liberdade é insondével. Mas, sob o aspecto
da criagio da harmonia, o compositor dificilmente poderi ser consi-
derado livre. Nio ficaria a formagio de acordes abandonada a0 aca-
$0, a0 destino cego?

- ndo lhe falta perspicécia, mas h& também certa incapaci

comprefpder que em seu projeto Adrian estd deseghzg?r:;gs
formas “inorganicas” para que elas passem a se comportar organi-
camente, Est9u aqui usando os termos orgénico e inorgdnico com a
intengdo Gbvia de evocar um outro agregado de idéias que aparece
em todo o hvrq de_ Thomas Mann, a saber, aquelas que se relacio-
nam, du'eh? ou indiretamente, as experiéncias pseudocientificas do

As experiéncias de Jonathan Leverkiihn
€ as concepgdes musicais de Adrian

E necessdrio analisar mais detidamente o lon
Zeltplom faz das experiéncias cientificas com as qggismc])ag)aiq;:
Adnag;ﬁcoztumava divertir e impressionar os dois meninos.

0 € mero acaso que um dos primeiros assuntos i i
dos pel'o narrador é precisamente o l:las antigas experié:\nctira(;d c‘;len
:sd quais se comprazia o espirito cientifico amador do pai de

I rian. Todas essas descrigdes minuciosas, as experiéncias com os
:l ementa, bem poderiam fazer parte de um capitulo de livro de
quimia. O interesse principal do pai de Adrian é o de teorizar
sobre as relagdes entre 0 mundo organico e o mundo inorganico e
mostrar que suas fronteiras sio menos demarcéveis do que fazem
crer os padrdes de pensamento cientifico. Para ele, o homem teria
cometido uma desmedida ao cindir com excessivo rigor os dois
;nol;\ndi;;i r:aturals dos seres brutos e dos seres vivos, sugerindo que
s i?:;:\s:ambém vedado ao conhecimento o acesso a uma

Interessante é 0 modo como ele a tai 5

explica o elo entre esses dois mundos pela mmm;os?h:z? xfalze:::l,
e.ssencmlmtg andloga, refluindo até um principio a um tempo mi-
nimoem'ﬁn.moapartirdoqual € possivel deduzir a existéncia de
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As teorizagOes e experimentacdes do pai de Adrian tendem a
conclusdo, como ji se disse, de que os limites entre inorganico e
organico sao menos nitidos que parecem. Estas concepcdes do pai
de Adrian, apesar de seu carater supersticioso — nio h4 nada mais
risivel que sua ingenuidade ao tirar conclusdes nio de uma refle-
xdo abstrata mas de um empirismo limitado e que nada prova so-
bre o parentesco entre mundo organico e inorganico -, serdo su-
tilmente adotadas por Adrian, embora ndo como explicagio do
mundo, mas como idéias que migram a outras dreas de conheci-
mento e incitam novas concepgoes. Para que compreendamos me-
lhor este reprocessamento conceitual-sensitivo precisamos antes
compreender melhor que conceitos basicos estavam implicados na
concepgio naturalista do pai de Adrian.

Nas experiéncias de seu pai, 0 que mais se nota é a insistén-
cia, insisténcia preocupante em sua ostensividade cristd, em tentar
provar que os limites que separam o mundo orgénico do mundo
inorgdnico ndo sdo mais do que convengdes criadas em fungio da
necessidade de ordenagio conceitual. Nesta atribui¢do conceitual
residiria, segundo ele, uma desmedida humana, um rompimento
elementar com a verdade do mundo.

Curiosamente, nao era do seu interesse solucionar com suas
experiéncias problemas préticos, seguindo deste modo a tradicio
empirico-prética. Desejava, acima de tudo, projetar um mistério ou
destacar uma formulagdo que encerrasse um paradoxo em relacio
as figuras tradicionais e “natural” da natureza. A esquisitice dos
experimentos aos quais ele dedicava suas horas de lazer é tanto
mais evidente se atentarmos ao fato de que, para desenvolver e
explicar sua concepgao metaffsica e transcendental sobre a nature-
za, ele se ampara, antes de tudo, na credibilidade aparencial de suas
experiéncias quimico-fisicas, e ndo, conforme se esperaria de um
cientista, na probabilidade relativa das diversas etapas do experi-
mento. As conclusdes a que chegava a partir destas experiéncias
ndo se fundamentavam numa indagagdo acurada e microestrutural
sobre os processos nelas envolvidos, e tampouco visavam explicar

tais fendmenos, por mais que na sua estranheza estes exigissem
explicagdo cientffica. Interessava-lhe unicamente a apresentagio do
fendmeno como exemplum, porque desse modo ele teria ao seu
dispor um exemplo perfeito e altamente convincente para suas
esdriixulas teses alquimicas. £ bem verdade que o fato de que sua
especulacdo ndo tenha transcendido o nivel puramente aparencial
do fenémeno tenha-o levado a formular associacdes e correspon-
déncias entre o universo orginico e inorginico, natural e nio-
natural que muito dificilmente um quimico moderno aceitaria.
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templativa a stibita impressio de que tais fenémenos nio poderiam
ser meras producbe; do acaso. Dentre as conclusdes tirac:iaspg;l
riéncia com a gota devoradora, cuja virtude de sugar ropriedades
alheias assemelha-se ao processo osmético celular dospsenes vivos,
a&adeqummmkthmeanmtreomundodos
seres brutos e o dos seres vivos, Para ele, os seres brutos poderiam
d\ega;alzpont: de fingir serem plantas.

1 longa descrigao desses processos quimicos, das experién-
blzarrag, do pai de Adrian, nao visa simplesmente mostrar a
origem fanuh{r do gosto pela especulagio e pela pesquisa deta-

.

um grande pecado ao cindirem tio nitidamente os mundos -
nicos e inorganicos. Seu maior objetivo com suas experiéncia ?rgaé
mostrar aos meninos um mundo de correspondéncias que liga o
mundo dos seres vivos e dos seres brutos, A experiéncia apresen-
tada pelo pai de Adrian com a gota devoradora, cuja capacidade
de devorar uma matéria estranha e “digeri-la” assemelha-se assus-
tadpramente a0S mesmos processos em alguns seres vivos, ndo é
mais do que uma reacdo quimica, mas uma reaco totalmente es-
pantosa, gons seu modo visual de manifestagio parece acusar a
presenca de uma intencionalidade secreta oy até :

de vontade muito incipiente. i

O que podemos deduzir de todas essas coisas, considerando-

senso de humor de Albert Einstein, que tinha este tipo de comici-

dade estrutural. Pelo senso de penetracio que ele tinha
. sob
fendmenos naturais e sobre 0 mundo das qaparéncias légica;e e:
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constantemente vitima dessa stibita impressdo de desnudamento
do real, na qual as coisas mais 6bvias e mais aceitéveis como ver-
dadeiras perdem toda a sua consisténcia l6gica: é uma espécie de
risada c6smica que atravessa os amplos cortinados da aparéncia,
que ultrapassa 0 cOmico meramente humano e faz sogobrar até
mesmo a muralha impdvida do universo absoluto, fazendo tremer
o centro delicado da comicidade humana. As risadas de Einstein
costumavam deixar apavorados os que o acompanhavam: nio
conheciam a fonte que produzia a tal gargalhada césmica e acha-
vam que eram eles o motivo de tanta risada. Seja como for, Adrian
ri pela perplexidade admirativa que lhe causam as conclusdes da
experiéncia, mais a consciéncia de que tudo que se produziu ndo
passou de uma bela construgdo retérica da apresentagao pseudo-
cientifica.

Ora, o que Adrian descobre ao assistir as experiéncias do pai
e ouvir as conclusdes fantasiosas desse &, em primeiro lugar, que
existe um plano puramente representativo, totalmente falso quan-
to & verdade, que todavia tem a virtude de ser verossimil: hid ali se-
nao uma ordem pelo menos uma impressio de ordem, impressio que toda-
via se impde como verdade relativa. Ha também uma segunda possibi-
lidade que nio exclui obrigatoriamente a primeira: a de que, no
plano puramente representativo, o organico pode se confundir
com o inorganico, apreensio esta que ao ser projetada ao campo
das artes, redunda na tese de que na miisica é possivel criar formas
“vivas” e belas a partir de elementos materiais brutos.

Esta concepgio estd sutilmente conectada com as idéia de arte
objetiva e arte subjetiva. A presenca de uma imitagdo da natureza
viva pela natureza bruta corresponde, ao nivel da muisica,  fusdo
representativa pela qual Adrian busca atingir um efeito supraemo-
cional na musica. A escolha das formas fixas e da pura criagio
formal e estrutural ndo s6 é devida a uma contingéncia fatal de-
terminada pela histéria da arte e pelo autodesgaste a que se sub-
meteram suas formas subjetivas, como a necessidade sentida por
Adrian de evitar o que ele chama, numa formulagio em que ficam
evidentes suas tendéncias ascéticas, de “calor de estdbulo”, o bafo
insuportavelmente pessoal que emana de toda a obra subjetiva. H&
um exemplo no texto do processo de criagio musical dos “holan-
deses", caracterizado pelo seu “ascetismo”, cujas regras bésicas sio
0 mais perfeito exemplo de como se “esfria” a musica, tirando-lhe
0s adornos e os berloques, afim de encontrar uma certa pureza.
Dentre essas regras estd incluido a de submeter a musica a artifi-
cios nada sensuais, baseados em calculos sumamente sutis, Assim
que o construto estivesse pronto, erguendo-se nitidamente como
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um paldcio de cristal através de um céu transhicido e azul, estes
exercicios de contrigio eram trespassados de cima a baixo pela
nudez cilida da voz humana! O calor da voz humana atravessan-
do o mérmore frio desse empreendimento quase matemdtico cria-
va um efeito de contraste simples e franco como um veio de lava
que faz seu humilde itinerdrio através do centro frio de uma gelei-
ra impassfvel. A impressio era a de um frisson stérile, para usar
uma expressao que, creio, Mallarmé teria colocado na boca de sua
Herodiade, personagem emblemitica da esterilidade poética vo-
luntdria e fatal.

J'aime Uhorreur d'étre vierge el je veux

Vivre parmi l'effroi que me font mes cheveux
Pour, le soir, retirée en ma couche, reptile
Inviolé, sentir en la chair inutile

Le froid scintillement de ta pile clarté,

Toi qui te meurs, toi qui britles de chasteté,
Nuit blanche de glagons et de neige cruelle!

Citei estes versos de Mallarmé simplesmente porque creio
que neles estd condensada uma certa idéia de muisica contemplada
por Adrian. Expressdes perfeitamente paradoxais como a fria cinti-
lagio da pilida claridade ou ainda como “tu que ferves de castidade”
me parecem 0 melhor exemplo dessa curiosa ascese a qual o espiri-
to de Adrian se submete, ascese que ferve de tanta castidade, mas
que - ndo nos enganemos - precisa, pelo menos uma vez na vida,
desse outro elemento, o elemento correspondente as vozes huma-
nas da musica holandesa e que paira em torno da idéia de subjeti-
vidade, de modo a possibilitar a detonagio do movimento primor-
dial das orbes celestiais da sua concepgao de msica: a prostituta
que inicia Adrian, seu tinico el erético, verdadeiro contato com o
demoniaco. Era necessario que se processasse 0 amor na sua forma
ndo amorosa para que do contato erético s saisse aquele elemento
da carnalidade pura: ela tem a virtude de provocar o ela mas de
nao destruir a fonte fria contra o qual ele, o eld, deve ser visto em
toda a sua cilida frieza. Nesse momento a arte de Adrian funde um
sistema objetivo totalmente subjetivo e a regra traz consigo a sub-
versdo mesma do subjetivo objetivado.
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