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Miriam Alves:
a construcao de uma poética
“pra ndo ninar

Kétia da Costa Bezerra
®

Resumo: A maior visibilidade de obras produzidas por segmentos até entdo
silenciados tem propiciado a circulagdo de vozes preocupadas em problemati-
zar verdades e préticas tidas como “naturais”. Miriam Alves é uma dessas
vozes, Assim, este texto examina a poesia produzida por Alves nos anos oi-
tenta, tendo por objetivo verificar a elaboragio de novas formas de represen-
tagio em seus versos, numa dindmica marcada pela tensa disputa pelo direito
de determinar o que deve ser lembrado e o c}ue deve ser esquecido e, princi-
palmente, pela prerrogativa de articular uma leitura propria.

Abstract: The increased availability of writing by exponents of formerly silenced
groups has allowed voices that challenge practices and truths held as “natural” so
as to be heard. Miriam Alves is one of those voices. This chapter aims to explore
how, through a tense interrogation of the right to determine what should be re-
membered and what should be forgotten, her writing from the 1980s articulates
new forms of representation and lends itself to plural readings.

» Preocupagio em fazer novas perguntas a textos conhecidos, as-
1 como a de estabelecer didlogo com textos até entdo silenciosos
norteado a postura de discursos comprometidos com um proces-
‘questionamento e problematizagio de paradigmas tradicionais.
esse sentido, nos 1iltimos anos no Brasil, verifica-se a crescente pre-
a de trabalhos que vao se debrugar sobre questdes como género,
alidade, classe social e raga, que passam a ser percebidos como
dientes cruciais no processo de construgio de paradigmas que
| tentado normatizar a forma de insercdo do sujeito na sociedade.
mesmo modo, deparamo-nos com a circulagio de textos que,
Prometidos com uma estratégia de reconstrugio de trajetérias
duais e coletivas, procuram reagir contra uma dindmica de es-
ento imposta por um discurso hegeménico que persiste em
¢ar 0 Outro, a0 mesmo tempo que tenta falar pelo Outro a partir
©8eus posicionamentos ideolégicos.
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Isto implica dizer que, a partir dos anos setenta no Brasil, ob-
serva-se a presenga cada vez mais efetiva de uma produgdo cultu-
ral que, marcada por um mecanismo de descentramento, procura
colocar em evidéncia o que permanecia nas margens, propiciando
a emergéncia de modos alternativos e diferenciados de ler o mun-
do e perceber os individuos. Trata-se, na verdade, de uma produ-
¢ao cultural preocupada em problematizar certezas, praticas e ver-
dades tidas como “naturais” até entao. Dentre estas vozes, defron-
tamo-nos com a efervescente presenca de poetas negras que, ori-
undas de diferentes classes sociais, tentam colocar em questiona-
mento paradigmas que tém ajudado a perpetuar diversas formas
de discriminagdo e opressio. Nesse contexto, a poesia transmuda-
se num espago mediador que propicia a tensa inter-relagio entre
sujeito e sociedade, entre sujeito e cultura, num didlogo guiado
pelo desejo de construir e legitimar outras formas de ser. Mais
ainda, a poesia, nesse sentido, visa a promover a relagio com uma
comunidade, procurando articular novas formas de representagao
constituidas a partir da ressignificagao de experiéncias, histérias,
valores e costumes vivenciados, mesmo que de maneira diversa,
por esses individuos, numa busca desencadeada pelo desejo de
(re)validar identidades pessoais e sociais.

-

Miriam Alves - poeta paulista - é uma dessas vozes. Nasci-
da em Sao Paulo, membro por muitos anos do Quilombhoje,'
Miriam tem publicado poesia, contos e artigos criticos em dife-
rentes antologias, tendo langado, nos anos 80, dois livros de poe-
sia: Momentos de busca (1983) e Estrelas no dedo (1985). Dessa for-
ma, neste trabalho pretendo analisar poemas publicados na dé-
cada de oitenta para observar a forma como seus versos tentam
interferir nas formas de representagdo, construindo modos alter-
nativos de ser, numa dindmica que tenta refletir sobre a vivéncia
do individuo a partir de sua insergdo no contexto sécio-politico e
econdmico. Para tanto, pretendo verificar a maneira como a voz
poética procura elaborar novas formas de representagao, a partir
da tensa disputa que se trava ndo s6 pelo direito de delimitar o
que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido, mas princi-
palmente pela prerrogativa de articular uma leitura prépria.

Miriam Alves: uma poética

" O Quilombhoje foi criado em 1978 como espago de publicagio de textos que mar-
quem “um modo de olhar e ser negros”, segundo as palavras de Flivio Jorge Rodri-

gues da Silva, militante da Soweto - Organizacio Negra,
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Como ja observei, a partir do final dos anos setenta, deparamo-
nos com uma maior circulagio de vozes que procuram refletir sobre
a contradiciio existente entre um discurso que apregoa uma demo-
cracia e as prdticas sociais brasileiras (Hasenbalg, 1993; Chaui, 1984;
Alvarez, 1990)." Isso implica a crescente presenga de escritos que,
comprometidos com um processo de questionamento e problemati-
zagao de paradigmas tradicionais, procuram articular novas formas
de ser.

De imediato, a importancia dessas novas formas de leitura de-
corre do fato das identidades serem posicionamentos a partir dos
quais os individuos interpretam suas vivéncias e 0 mundo ao seu
redor, aprendendo a definir e a reformular seus valores e aliancas
(Satya Mohanty, 1993, p. 55). Desse modo, a articulacio de novas e
multiplas identidades pode propiciar o desencadeamento de um
processo de transformagao, no momento em que coloca em questio-
namento cédigos e categorias que legitimam a forma como a socie-
dade ¢ estruturada. Assim, quando individuos até entio marginali-
zados posicionam-se como sujeitos, tomando a si o direito de ex-
pressar desejos e vivéncias préprias, desencadeia-se um processo
que implica a recusa dos termos que os tém tornado “reconheciveis”,
propiciando, conseqiientemente, a construgdo de outros que fogem
aos paradigmas impostos pelos cédigos sociais. Um contexto que
contribui para o afloramento de escritos autobiogréficos que se es-
truturam a partir do desejo de elaborar uma memdria coletiva que
faga frente a identidade que a histéria oficial lhes atribui (Bosi, 1979).

No caso de Miriam Alves, a percepcio das diversas formas de
discriminagdo e de preconceitos presentes tanto no seu dia-a-dia
‘quanto na esfera literdria desponta de forma mais contundente a
_m: dos encontros com membros do Quilombhoje (Rowell, 1995).
f\esse caso, sua queixa se volta, em primeiro lugar, para a proble-
mihca de ser mulher, negra e escritora no Brasil de oje, uma vez
que mesmo entre os escritores negros ela percebeu uma falta de
Seriedade em relagio a escrita de mulheres. Em segundo lugar, seu
Protesto prende-se também a forma como a poesia negra tem sido
fecebida pela critica literdria em geral, que persiste em tentar res-
Aringi-la a determinadas tematicas, ou seja, 3 questdo racial. Dessa
0rma, somando sua voz a de escritores como Cuti, Alves argumen-
a que “:ﬁema passa pela cor, pelo sexo, pela questio econdmica,
F icdo

Pea co social, pelas convicgdes politicas, sexuais” (Rowell

‘5’:\ exemplo foi a forma como, na festa de comemorago do centendrio da aboligio
Sscravatura em 13 de maio de 1988, o Estado reprimiu qualquer tentativa de co-
em questionamento sua leitura do evento, seja pela proibigio da realizagio de
debates r:lal 9&;814;\-{550. seja pela modificagio na rota da passeata do Rio de Janeiro
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1995, p. Wl).wsda.wﬂeteavivéndadecadah\div(duoapnﬁrde
sua mserﬁo" num contexto mais amplo. . o
Com efeito, a percepgio do entrecruzamento desses t
fatores na constitui¢io do sujeito estd pmentedesdeose}xm
livio de poesia. Em Momentos de Busca, como O proprio titu 1.
uncia, seus poemas estdo marcados por questionamentos ta‘lamenmcette
gzasm'procumderesposhsquenuncaasausfazer;\/t%aosei /
A prime-irolp(;e_:;a:N“;) v%‘ﬁamo o titulo do
Opoemaque %m;ﬁ (d'exlunéia. trata-se de um ser cgle ndo
esté acostumado a questionar, mas que, num gesto c(liaaﬁa or, qau:-
sume o local da enunciagio, rejeitando a posigdo de objeto
ocupgi::: 3@: ndo ¢ de se estranhar a forma como muitos dos
de Alves denunciam o duplo papel da linguagem, ou seja,
rcebem a linguagem como um instrumento que permite a cons-
Petmgio e perpetuacdo de esteredtipos, a0 mesmo tempo em que ::;
conhecem sua faceta de resisténcia por permitir a arbftlxg;qéo s
possibilidades de ser. Desse modo, em Cuidado! Hé na
n‘m:s(‘l%f's 27), o eu-poético alerta contra palavras-navalhas que
!‘l:\imdecel.n sentxmentos / forgam minha negacdo” (1.1-1~2).. falando
da dificuldade em posicionar-se como sujeito da enunciagao:

amordagada a boca

amarrado o sentimento
desbotado barrento

dos dias passados (1983, 44, 15-18)

i i vitima é
, a violéncia de que a voz poética é
ealqahcllaassovseérs;:lo deslocamento dos adjetivos nos versos 1§ e
;6 mas também pela escolha de palavras como “ag\grda:ag:ﬁ ti‘:
: 3 i de resistir a obriga
“amarrado”. Contudo, a necessidade : : Achiagiie
ito ai rente de prética (“desafinado”), em
u\i gnul:o zlgzaerfi;dio contr?bui para a construgao de um toersr;;;u:
gugere a constataco e a constancia de uma situagao de opressdo
dor:

o grito
agudo desafinado
exala atalanc::a "
a lingua amordagada
sofrendo calatrl:’
frendo dizendo
::spindo sangue (1983, 43, 32-39)
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Dessa forma, fazer cangbes passa a ser percebido como um
gesto privilegiado por possibilitar o questionamento e a articula-
¢do de novas formas de desejo e representacio. Por isso, em “Can-
tigas de acordar” (1985), 0 eu poético rejeita as cangbes de ninar,
lutando por fazer cangbes que se tornem:

veneno salivado
Negros pingos
e

s
C
0
r
r
em

ferem a pauta

desfecham sons
retumbando

cantigas de acordar. (41-54)

Aqui, uma apreciagio mais detalhada dos versos deixa per-
ceber a dupla faceta do seu canto, uma vez que este estd marcado
POr um movimento moroso e venéfico que gera uma reagao violen-
ta. Dessa forma, o lento gotejar de pingos/letras na pauta/folha
realga visualmente o cardter vagaroso, nocivo e corruptor do seu
canto. Por outro lado, a escolha de verbos como ferir, desfechar
(soltar, vibrar, romper) e retumbar (repetir com estrondo) marcam
a violéncia de um canto que quer despertar.

Propde, entao, uma “Cango pra ndo ninar” (1985, 36-37). Nes-
Se caso, 0 poema € construido a partir da contraposicao entre dois
tipos de cangdes, caracterizadas Por ocuparem espagos geogréficos
diferentes: o primeiro “ali" remete para a regido atrds dos morros,
referindo-se ao local de trabalho dos escravos, onde:

0 piano da vida é dedilhado
na forga sutil

de foices, enxadas, arados
soando ao vento (8-11)

Jé o segundo “ali" se encontra do lado de ¢4 dos morros, ou
seja, na casa-grande onde “as canetas assinam ameagas / escreven-
do projéteis, / cantigas de calar” (28-30). Todavia, a contraposigao
entre as duas cantigas se torna mais evidente pelo fato de produzi-
rem efeitos diferentes, pois, enquanto a primeira tem o poder de
derreter o siléncio e acordar, a segunda tem o poder de calar e ma-
tar como uma arma. No entanto, esse contraste também estd pre-
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sente na forma como a imagética € construida, jd que, de um lado,
prepondera a delicadeza e suavidade das “melodias” e do “dedi-
lhar” a0 piano, enquanto, do outro lado, a violéncia estd presente
nas palavras “projéteis” e “ameagas”. Assim, como se pode obser-
var, este poema se estrutura a partir de um rememorar que impor-
ta na reconstrucio de significados sobre o passado. No caso, a sua
versio dos acontecimentos desnuda o caréter violento presente na
relagio senhor x escravo, contrapondo-se, conseqlientemente, a
uma versdo oficial que procura retratar o pais como possuindo
uma tradicio em que os conflitos sao resolvidos pela conciliagao.
Entretanto, o processo de deslocamento e dentincia ndo termi-
na por ai. Em “Asteréide noturno” (1985: 17), por exemplo, o eu-
poético rompe com a simbologia tradicional, estabelecendo uma
nova leitura para a noite. Ora, como se sabe, normalmente a noite é
associada ao que hé de negativo, ou seja, ao sofrimento, ao mistério,
a morte, enquanto o dia € percebido como o espaco da felicidade, da
claridade, da vida. No entanto, no poema, a noite ¢ descrita como 0
espaco do aconchego, da serenidade, do prazer: “A noite é intensa /
seu colo de veludo / absorve-me” (1-3). Um espago de total escuri-
dao onde até o brilho das estrelas deve ser evitado para que se con-
siga uma melhor integragdo. Nesse caso, para melhor demarcar a
fntima simbiose que se estabelece entre a noite e a voz poética, o
poema é construido a partir de uma imagética que erotiza esta rela-
¢ao. Dai a noite tornar-se “o colo de veludo”, um espago quente on-
de 0 eu-poético se aquieta “entregue A intensidade/ de seus movi-
mentos” (7-8), sentindo uma “prazerosa sensagio ao penetrd-la”;
motivos que a levam a ndo ceder a “sedugio” do brilho das estrelas.
Logo, o que se percebe ¢ que a tentativa de intervir no domi-
nio do simbélico ocorre através de um processo de re-significacao
que tem por objetivo colocar os signos em constante movimento,
ou seja, procura retirar a carga de estigmatizacdo de certas pala-
vras/imagens com o firme propésito de recompor e reorganizar o
sistema de representagdo. Assim, o desejo de construir uma auto-
imagem positiva e, 20 mesmo tempo, em constante processo de
rearticulagdo, obriga a voz poética a um continuo jogo de desterri-
torializacdo e reterritorializagao de suas certezas, verdades (Deleu-
ze e Guattari, 1996). Nesse contexto, como se pode perceber nos
diferentes poemas analisados até aqui, poder falar assume uma
preméncia inusitada, pois permite que se rompa com uma invisibi-
lidade que impede uma comunidade de elaborar sua prépria me-
méria e, dessa maneira, construir sua identidade como um grupo
social.
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Todavia, ndo vao ser somente 0s momentos de dor que viao
ser retomados, mas a espera por um futuro menos excludente
também se faz presente em seus versos. Assim, em “Carregadores”
(30), a voz poética ndo se restringe a apontar como ponto de unido
entre os homens elementos como a dor, a luta, um sentimento de
vergonha e a marca do ferro quente, mas também a esperanca por
um futuro melhor. O poema, constituido por quatro estrofes de 3
versos, mantém uma mesma cadéncia ritmica, um mesmo parale-

lisr;'(g estréfico e um idéntico padrao silabico, com excecdo do ver-
so 10:

Carregamos nos ombros
feito carga
o ferro da marca do feitor.

Carregamos na mio
feito langa

as esperangas do que vira (7-12)

Nesse caso, o verso 10 se dissocia dos demais por rem -
ra o desejo de liberdade que é adiado para um fuph(z)to. cofrt:)rf}i):a
claro pela presenca do verbo no futuro do presente - “vird". Além
do mais, a substituigio da palavra “"ombros" por “mio” implica
uma convocagio para a luta, como se pode depreender pela pre-
senga d'a palavra “langa" que remete para o imagindrio africano.
Por ltimo, o poema termina sem o ponto final, 0 que contribui
para a idéia de um futuro em aberto.

Logo, 0 eu-poético nos poemas aqui analisados deve ser divi-
sado como uma voz que “registra sua prépria experiéncia como
um agente (mais do que como um representante) de uma meméria
e identidade coletiva® (Yiidice, 1991, p. 17). Na verdade, a forma
como a voz feminina oscila entre uma vivéncia pessoal e coletiva
implica a presenga de um sujeito coletivo. Uma estratégia que
aponta para o desejo de resgatar um “nés" que vai funcionar como
um repositdrio da experiéncia e sabedoria de uma comunidade.

‘De mais a mais, o desejo de problematizar narrativas he
mdonicas, que se articulam a partir da delimitacio de zonas de ex-
clusdo, vai fazer com que seu olhar se volte também para a forma
como sdo construidos os paradigmas que tém tentado delimitar a
forma' como se lé a nagdo. Nesse interim, o discurso das minorias
tem sido percebido por estudiosos como Homi Bhabha (1990) co-
mo dxscurgos de complementaridade, por adicionarem novos fatos
e perspectivas que provocam um questionamento da forma totali-
zadora e homogeneizadora como a histéria tem sido construida.
Sendo assim, muitos desses discursos se queixam de uma “sintaxe
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de esquecimento” que persiste em omitir seus momentos de luta e
suas especificidades, ou seja, estes discursos denunciam uma sis-
temitica que se recusa a perceber a histéria desses segmentos co-
mo parte integrante da narrativa da nacio.

Ora, essa concepgao de suplementagio se aplica perfeitamen-
te & poesia de Miriam Alves, que continuamente reclama que “te-
nho uma histéria / os vendilhdes de carne humana e idéias / que
ndo querem ouvir” (Camargo, 1986; 94; 1-3). De fato, é importante
ressaltar que, embora em muitos momentos sua voz aparega per-
passada por sentimentos de dor e de raiva, seus poemas esfor¢am-
se por resgatar os momentos de luta, contrapondo-se, conseqiien-
temente, & imagem de passividade normalmente atribuida ao ne-

gro.
Nos pordes fétidos da histdria
comi podriddes. Endoideci. Adoeci.
Atiraram-me a0 mar do esquecimento
agarrei-me as ancoras passadas-presentes
cavalguei as ondas
desemboquei
rumo vida (Camargo, 1986; 94)

Virios sdo os pontos que devem ser observados nesse poema.

Primeiro, a voz poética informa que sua histéria esta estocada em
pordes (lugares distantes dos olhos, locais mais escondidos) que
sdo caracterizados como lugares “fétidos™. Nesse caso, o adjetivo
remete as péssimas condigdes no transporte do escravo, ou seja, ao
navio negreiro e sua histéria de violéncia e abuso, pagina da hists-
ria que diferentes discursos tém tentado abrandar ou ocultar por
sua carga de sofrimento e exploragdo. Todavia, embora haja uma
tentativa de silencii-la, apagar sua histéria, a forma violenta como
¢ retirada do poréo e langada ao “mar do esquecimento” fica evi-
dente pela presenga do verbo atirar. Aqui, o presente e o passado
sdo, mais uma vez, percebidos como momentos continuos em ter-
mos da violéncia para com o negro, representados no uso do hifen
para interligar os dois vocibulos. Além do mais, a idéia de ser ca-
paz de escapar do confinamento do pordo - uma tarefa drdua, pois
tem que se agarrar a uma ancora e cavalgar sobre as ondas - é en-
fatizada pelo gradual distanciamento dos dois tiltimos versos da
margem da folha. Nesse sentido, a escolha do verbo desembocar —
“sair fora de; transpor; sair de um lugar relativamente estreito para
outro mais largo” - e seu isolamento em um verso servem para
salientar ainda mais a necessidade de lutar para escapar de um
espago de confinamento em busca de um objetivo maior: viver,
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_Dessa forma, uma vez mais, sua rosia vai se constitui
partir da ressignificagio de resquicios da meméria, forcarsxtclit:lanﬂ?n:
revisdo da sxmb_olog.ia da nago. No caso, a referéncia em muitos
poemas a expenénqas de uma coletividade deve ser percebida co-
mo uma forma de criar a sensacdo de pertencer a algo maior que

Uma dinamica que nos ajuda a compreend
por uma idenﬁd?de propria, sua reﬂexgo mwx:; u;gi
Elueftées <OMO genero e sexualidade. Assim, em “Pedagos de mu-
queer 11(1119?15 ::), obeu-pqebgo critica qualquer tipo de relacionamento
e Plique subserviéncia e prisio. Nesse poema, o eu-poético

-

Te-se a si mesma através de uma imagética que, a principio, a

to-me contra os prendedores / que seguram-me firm

‘ "
(24, 2_6-27_). O poema, na verdade, delinéi“;m um process: er\‘/?l:ti‘::)r:!!e
conscientizacio que a leva a revoltar-se: “Eu mulher / arranco a
viseira da dor / enganosa” (28-30).

do, a voz poética se identifica como “Sou eu": i4
) de eu’; ja quando d
Z‘lflia situagio, a voz poetxca. num tom cada vez m,.:xsq revoltadm?
mcoal-;s 8351;1: téMulher (17).. "M = retalhos” (21) e “Mulher —
» al€ que, ao posicionar-se como sujeito, -
soal agarece em evidéncia “Eu mulher” (28), T SRR
m “Despudor” (1983: 53-54), por outro lad i

porta-se a um momento de total e}rjxotrega Aqui.o 'aafrt'quvoz“POéénaa'bcgme‘
g;ﬁ é“ empregado o substantivo “despudor” ou a sua forma adver-
, “despudoradamente” (seis vezes ao longo do poema, inclusive
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ciar as sensagdes importa na necessidade de esquecer a razao, embo-
ra esse momento de entrega ainda ocorra de forma velada: “cantei
um ai surdo / abafado” (11-12). Afirma, entio:

irrompe as minhas
defesas

Fico tola indefesa

entrego-me

seu regago

€squeco O cansago

liberto-me ............
DESPUDORADAMENTE (39-46)

A dificuldade nesse momento de entrega, talvez, possa ser
melhor compreendida quando se examina a implicincia da pre-
senga de vocabulos como “possuidoras”, “defesas”, “tola”, “indefe-
sa" ou dos verbos como entregar, irromper, uma vez que estes
remetem para a persisténcia de uma imagética que aponta para
uma percepgao tradicional do ato sexual - uma dinamica assimé-
trica em que o homem ¢ caracterizado pela forga e poder (ele pos-
sui, irrompe) e a mulher, pela fragilidade (ela se entrega, indefesa,
tola). Uma sistematica, por conseguinte, que demonstra o cardter
contraditério de todo o ser humano que, ao lado de posicionamen-
tos revoluciondrios, assume posturas conservadoras em fungio da
internalizagdo de imagens e valores legitimados e cristalizados por
discursos normatizadores.

J& em um poema publicado na antologia de Paulo Colina
(1982), a voz poética procura romper com o mito da superioridade
do homem branco em relagao ao negro:

Quero um homem,
Sensivel, gostoso,
Malandro e moleque.
Quero um homem,

De garras,

Coragem,

Astiicia: (65, 1-7).

E importante observar como na determinagdo do homem que
deseja, a voz poética mistura caracteristicas comumente atribufdas
a0 negro e que possuem normalmente um cunho negativo a outras
ausentes nao s6 da caracterizacio do homem negro como a cora-
gem, mas até mesmo do paradigma masculino tradicional como a
sensibilidade. Neste poema, portanto, como em tantos outros aqui
analisados, persiste o propdsito de tentar deslocar e articular novos
significados para signos como homem/negro.
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No mais, prepondera a percepgio i
s quanto a impossibilidade d
se amoldar as imagens veiculadas, que a fazemp(:is:nunciaree;
Compor, decompor recompor”;

Olho-me
espelhos

Imagens
que ndo me contém,

....................................

Volatilizo-me. (1985, 32, 1-4, 10)

Aqui, a dentincia sobre a existéncia de “ima
contém"_e‘a constatagdo de sua natureza volatil re;mu;mné;;f
tos cruciais no mecanismo de construgdo identitdria. Resumindo
algo bem complexo, pode-se dizer que qualquer processo de consti-
tuigdo do sujeito estd sempre marcado por uma defasagem entre um
modelo fgntassnéhco (um espago de inteligibilidade) e a realidade
de cada‘mdivuluo (Butler, 1993). Segundo, a identidade deve ser
apreendida como uma “construccién mévil que se va formando y
gansfpnn:lndo.segﬁn las dinamicas de choques o alianzas que pro-

= et - > e s
1998°mza3, iy ujeto arcunstancias siempre variables” (Richard,
__ Nesse sentido, a dentincia por da v i i

sibilidade de se ajustar ao modglcz) gamroposto ;izamcaressonanuada et
ndo sé com outros poemas que tentam legitimar novas de ser, mas
mclusw_e_com 0s embates na esfera politica, como no do centendrio
da aboligao tratado no inicio desse artigo. Na verdade, o que se per-
cebe nesses diferentes momentos é a existéncia de um confronto
pelo du-ext'o de construir novos significados. Todavia, o fato de viver
numa sociedade marcada por uma prética hegemdnica que tem se
pautado pelo esforgo de absorver e ressignificar qualquer tentativa
que pretenda subverter o status quo obriga o eu-poético a um conti-
nuo jogo de reconstrugio/re-significacio, como fica evidente pelo
préprio titulo do poema.

Enﬁm.sealgopodecaracteﬁzarosanosoitemaéapresam de
vozes que, através de uma leitura prépria, pleiteiam participar de um
didlogo cultural na busca por respostas que as fagam compreender
melhor a si mesmas e a0 mundo que as cerca. Nesse contexto, depara-
se com uma forma de escrita que se insurge contra categorias que, se
por um lado, agindo no nivel psiquico, tém procurado determinar a
forma como o individuo deve apreender a si préprio e se relacionar
com os outros, por outro lado, agindo no nivel da estrutura social
tém se esforq.ado por determinar a forma como se constituem as iden-
tidades coletivas, numa dindmica que tem implicado a delimitagio do
espago de atuagio dos diferentes segmentos sociais.
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Além do mais, tendo em mente que “na maior parte das ve-
zes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar com
imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado” (Bosi, 1987,
p. 17), podemos afirmar que, ao revisitar e redimensionar histérias
pessoais e coletivas, falar de medos e sonhos, contar momentos de
forca e fraqueza, essa forma de escrita visa a encontrar um lugar
no tempo e no espago em que o lembrado e o narrado possibilitem
a articulagio de significados diferenciados.

Com efeito, a leitura dos poemas de Miriam Alves deixa an-
tever as diferentes tensdes, ambigiiidades e contradigbes que se
originam do entrecruzamento entre a vivéncia interior e exterior
do individuo. Por esta razdo, seus versos falam de desejos que
muitas vezes nao se encaixam nos paradigmas tradicionais marca-
damente excludentes, consubstanciando-se, por conseguinte, nu-
ma fala dissidente, uma vez que revoga e questiona o discurso da
tradicdo nos seus mais diferentes aspectos. Logo, a tendéncia em
seus versos a uma escrita autobiogréfica, como discuti no decorrer
deste trabalho, efetua-se através de uma dindmica marcada pela
construcdo de uma identidade vinculada a uma experiéncia com-
partilhada por certos grupos de referéncia. Dessa forma, sua poe-
sia transmuda-se num espago de reflexdo e valorizagao de uma
memoria que, oscilando entre sua experiéncia pessoal e a de um
grupo, procura dar consisténcia a uma biografia que se empenha
por atribuir um novo significado a vida, as historias, as agdes e aos
costumes de individuos até entéo silenciados.

Posto isto, vale a pena insistir que, retomando a dindmica
proposta por Deleuze e Guattari (1996), sua poética estd marcada
por mecanismos de apropriagdo, contestagio e negociagdo, numa
dindmica que se caracteriza por um continuo processo de desterri-

torializagdo e reterritorializagio de conceitos, praticas e represen-
tagdes. Trata-se, na realidade, de um processo que permite a aber-
tura de espagos, uma vez que for¢a a engrenagem social a uma
constante operagao de reajuste em sua tentativa de codificar dese-
jos, regulando-os, inscrevendo-os e reprimindo-0s. Em suma, po-
de-se afirmar que sua escrita contrapde-se a sistemas de identifica-
¢3o que impedem uma compreensdo da real posigio das mulheres
(negras) na sociedade brasileira. Por isso, muitos dos seus poemas
estio marcados pela preocupagio em desencadear um processo de
constante reflexdo sobre seu modo de ser, de perceber o mundo e 0
outro.

Concluindo, ndo se pode negar que a atuagdo de diferentes
movimentos sociais e a presenca de uma maciga escrita feminina
nas dltimas décadas — além dos avangos na politica, no mercado de

84  Letras de Hole ¢ Katia da Costa Bezerra

trabalho e a maior presenca em universidades - tém provocado a
discussdo de questoes até entdo ausentes da agenda politica do
pais. Questdes que, a medida que vao sendo incorporadas pelo
g;ix;'fduo no seu t:ia-a-dia. obrigam a abertura de zonas de nego-
¢do que permitem a conquista de novos e importantes
que podem viabilizar uma maior circulagio de vl:’ow que, e;;:;go:
de Miriam Alves, denunciam um contexto que lhes nega os direi-
tos basicos dg cidadania como a prerrogativa de contar sua prépria
h:st.éna..l?og' isso, a existéncia de grupos como o Quilombhoje, a
maior visibilidade da questio de raa, sexualidade e género, ea
:in::\)r {);sesenqq fie uma escrita de mulheres negras, tornam-se
entos cruciais para o processo de dem i i
estd por ser conclufgo no BlPasil. N
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