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Este livro conta a histéria de Amadeu, um rapaz que
foi abandonado ainda bebé em um orfanato e além da
caréncia afetiva, enfrenta muitas dificuldades 'at.é con-
seqguir realizar seus dois grandes §onhos: a musica e o
amor pela jovem Beatriz, cujo pai se opde ao namoro
por ele ser pobre.

Os desafios de ser criado sem a presenga_c}os pais,
a falta de perspectivas de futuro e a impossipmdade de
viver seu amor fazem com que Amadeu deixe sua ci-
dade em busca de uma oportunidade de estudo e tra-

balho.

Na cidade grande, Amadeu vive em uma pe.ns{ao e
trabalha na barbearia do seu Carmo, um velhg italiano
que o introduz no mundo da opera, e 0 matr_lcula em
um conservatério musical. Amadeu tem uma vida muito
sacrificada até que surge a oportunidade de estudar
com um renomado maestro.

Anos de estudo, garra e dedicagao sao as armas
com as quais ele luta para pagar o prego do sucesso e
retornar triunfante aos bragos de sua amada.

Giselda Laporta nasceu em 1938, Sao Paul.o.. Gisel-
da vem de uma familia de musicos e tem a musica co-
mo sua segunda linguagem. Para agugar sua cqatiw-
dade escreve ao som de Mozart. Apaixonada por litera-
tura, escreveu mais de 100 livros.
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Uma vez Cinderela...

Sempre Cinderela?

Uma analise do mito como paradigma
nos contos de fadas através dos tempos

Patricia Pitta®
®

A existéncia humana é cercada por vdrios mistérios. Os mais
radicais correspondem as questdes: de onde vim? para onde vou?
E, por conseqiiéncia: quem sou? As respostas para tais questdes
nao estdo, de forma alguma, incluidas nos objetivos deste estudo.
Contudo, estreitamente relacionado a estas questOes estd 0 misté-
rio da conduta humana, e este, sim, € o cerne das inquietagdes que
motivaram esta pesquisa. O que ou quem apresenta o mundo e o
homem ao préprio homem, indicando-lhe as formas de agir e os
caminhos a percorrer? Por que meios 0 homem se reconhece como
tal? De que forma a heranga humana é transmitida? Dentre as va-
rias respostas possiveis, surge o mito cumprindo tal fungao junto a
crianca, por meio dos contos de fadas. Pretende-se, assim, analisar
as possibilidades de recep¢io do mito na condigdo de paradigma
de conduta para o leitor contemporineo, a partir das obras Cindere-
la, dos Trmdos Grimm (1986), e Cinderela: uma biografia autorizada,
de Paula Mastroberti (1997).

A escolha destes contos justificar-se-ia apenas pelo fato de
Cinderela, dos Irmaos Grimm, ser um texto significativamente re-
presentativo em seu segmento, Porém o que motiva esta andlise
comparativa, mais precisamente, é a localizagdo de uma releitura
contemporanea desta obra que, dentre as vérias adaptagoes e relei-
turas, se destaca pela qualidade literdria e pelo rompimento com a
tradicional presenca de fantasia nos contos de fadas.

Pretende-se explicar o efeito do aproveitamento da matéria
mitica pelo sujeito leitor.

*  Mestre em Leteas/PUCRS.,
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A Literatura Infantil tem como fatores preponderantes a
adaptacao ao gosto da crianga e a adequagdo a sua capacidade
cognitiva.

Primeiramente, identificou-se o cardter paradigmdtico como
uma importante caracteristica do mito, percebendo-se que este é
um dizer original, que revela caminhos possiveis ao pensamento e
a acdo humana, constituindo, desta forma, modelos exemplares
daquilo que o homem € ou do que possa vir a ser ou, ainda, de
tudo que possa realizar. O mito assume grande importincia na
formagdo do ser humano devido as nogdes de realidade, de valor e
de transcendéncia que instaura. A experiéncia mitica caracteriza-
se, portanto, por uma volta as origens, aos principios mais radicais
do ser, revelando as significagoes que fundamentam a existéncia.
Num sentido amplo, a narragdo mitica explica a ordem do mundo,
organizando as relagdes humanas, sejam elas as relagdes do ho-
mem com seus iguais ou do homem consigo mesmo.

Devido a sua natureza, a matéria dos mitos presente nos con-
tos de fadas concerne ao maravilhoso, cujas metaforas, de acordo
com Zilberman (1985), sao mais facilmente compreensiveis pelo
pensamento mégico préprio da infincia. E este maravilhoso que
cumpre a mediagio entre valores e padrdes da realidade cotidiana
e a crianga que deve assimilar tais pressupostos para conviver em
harmonia com o outro e consigo mesma.

Localizando-se as reflexdes realizadas, até entdo, por assim
dizer, fora do ser, remetendo a idéia de imagens externas que ne-
cessitam de um “olhar” que as veja, a andlise encaminha-se para a
teoria dos arquétipos de Jung, por postular a pré-existéncia dos
mitos na consciéncia humana. Esta teoria difundiu-se, contempo-
raneamente, por meio dos estudos desse teérico, no entanto, Pla-
tdo, Santo Agostinho, Durkheim e Kant ji haviam formulado ques-
tdes sobre o assunto. Entendendo arquétipo como “esquemas es-
truturais de comportamento”, Jung afirma que a consciéncia hu-
mana nao se cria a si prépria, surgindo, em grande parte, de ca-
madas desconhecidas que vio evoluindo a consciéncia gradativa-
mente. Tal teoria expde a existéncia de um inconsciente pessoal,
resultado de fatos esquecidos e percepgdes subliminares associa-
das a experiéncia individual, e de um inconsciente coletivo que
corresponde a uma estrutura hereditiria de imagens que ndo se
relacionam, a quaisquer experiéncias pessoais, mas apenas aos
mitos. Segundo esta concepgao, a relagio do homem com o incons-
ciente pessoal possibilita uma leitura do ser humano além de si

mesmo, conduzindo-o a uma posi¢ao que o dimensiona conforme
concepgoes de todo o sempre. Desta forma, a psique possui ele-
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mentos que ndo adquiriu pessoalmente, mas herdou de seus ante-
passados, sendo resquicios psiquicos de varias vivéncias de mes-
mo genero. Estes elementos sio, antes de mais nada, figuras, per-
Sonagens, papéis a serem desempenhados, sendo possivel, a partir
destas consideragdes, delimitar, entdo, no estudo em questdo, as
personagens e suas a¢des como configuragio do mito na condicao
de paradigma de comportamento,

_Considerando. entdo, a existéncia de um inconsciente que é
um sistema herdado, comum a toda humanidade, as personagens
de contos de fadas e suas agdes sio novidade, em um primeiro
momento, apenas para a consciéncia individual, uma vez que, ao
Inconsciente, tais imagens nio sio desconhecidas, corresponden-
do, segundo Jung (1991), a situagdes humanas que perduram des-
de 0s tempos imemoriais. Através da tradugdo destes eventos in-
conscientes em imagens do mundo exterior, a consciéncia indivi-
dual vai se destacando do inconsciente coletivo, ou seja, o ser vai,
gradativamente, tornando-se um individuo psicolégico (Jung,
1993). Este processo é denominado por Jung de processo de indi-
viduacao.

_ Aceitando o que Jung denomina inconsciente coletivo como a
mais coerente explicagdo para a permanéncia dos contos de fadas,
através dos_ tempos e dos povos, e para a recepgio e elaboragio das
imagens veiculadas por seus mitos, reco que, conforme ele,
0 Inconsciente é o mundo do passado animado pela agio unilateral
da consciéncia humana, surgindo, entdo, o interesse pelo estudo
deste outro aspecto da recepcao e elaboragdo da matéria mitica. A
teoria .dos_ arquétipos possibilita a compreensido da permanéncia da
forte significagio dos mitos nos contos de fadas junto ao sujeito lei-
tor contemporéneo, contudo, nio mostrou-se suficiente para enten-
der como se d4 a agdo unilateral da consciéncia na animagio dos
contetidos miticos existentes no inconsciente coletivo e a intrigante
coexisténcia de um conto de fadas cldssico com uma Versao sua que
nio prima pela veiculagio do maravilhoso, Tal evento é estranha-
mente inquietante porque, se os contos de fadas sio significativos ao
leitor, conforme Bettelheim (1978), exatamente pela simbologia de
Sua carga mitica, qual seria a significacio de um texto que relé um
conto de fadas aproximando-o tanto do real, uma vez que o intelecto
de seu destinatdrio ideal, até prova em contrdrio, estd preso ao pen-
samento magico? Na tentativa de esclarecer esta ocorréncia, investi-
Faram-se 0s postulados de Vigotski sobre arte e imaginagdo e psico-
ogia da arte que abordam a relaciio entre ser humano e arte e entre

Ihor visdo desta condicio tio especifica.
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Percebeu-se que, influenciado pelo materialismo dialéhco."bev
Vigotski concebe a formagio humana “d.e fora para dentro”, ou
seja, 0 homem vai descortinando seu interior por meio das respos-
tas que concebe aos estimulos existentes no seu mundo sociocultu-
ral. Vigotski (1998) afirma a arte como fenémeno humano det;og
rente da relagio do homem com seu contexto social e cultural.
por meio desta interagdo, segundo ele, que 0 homem se descobre
como tal ao animar os contetidos perenes do' inconsciente humano.

E neste sentido que se percebe a associagao, ou melhor, a re-
lagdo de complementagio entre as teorias de Jung e Vigotski neste
estudo, pois, tendo o primeiro fornecido as bases para que se clz‘rin
preenda a pré-existéncia dos mitos na consciéncia humana e indi-
cado a necessidade da agdo humana consciente para atualizar o
contetido de tais mitos, o segundo surge, exatamente, para forne-

indicios de como se da esta agao.

“ mgifgotski (1998), ao considerar a arte como fendmeno humano
decorrente da relagao do homem com seu contexto social e culh!-
ral, afirma que, conhecendo a origem dos signos, se chega a ori-
gem do homem e, por conseqiiéncia, da cultm:a na qual este estd
inserido. Assim, compreende-se que uma versdo de um conto de
fadas que rompe com a tradigio da fantasia em tais contos, ndo
estd transgredindo uma regra estabelecida, estd, simplesmente,
refletindo um ser humano que vem rompendo internamente como
maravilhoso, pois as orientagdes simbélicas vém sendo mais e
mais descartadas, uma vez que o homem contemporéneo parece
buscar apenas explicagdes plausiveis, comprovagdes cientificas
para os eventos existenciais ~ coisa que o texto de Mastroberti faz
em relagdo a um simbolo. i N "

Considerando-se que os homens sdo todos iguais e significa-
tivamente diferentes ao mesmo tempo, tendo caracteristicas idénti-
cas que os aproximam e especificidades que os afastam, pode-se
reconhecer, entdo, o homem contemporaneo como mitico e lgico
simultaneamente, pois, mesmo que em atitude o homem venha
buscando a légica cientifica para as ocorréncias existenciais, em
esséncia, hd uma parte de sua consciéncia que se prende a contet-
dos simbdlicos que sdo perenes, Compreende-se, entdo, por meio
destas consideragdes, a possibilidade da coexisténcia de um texto
fortemente simbélico e uma versdo sua que rompe com o caréter

vi do mito.
maraTmem vista as idéias de Jung e Vigotski, parte-se para a
andlise das possibilidades de recepgao dos mitos contidos nos dois
contos selecionados, considerando-se a necessidadg de enfatizar a
participacdo do sujeito leitor no processo de concretizagio da obra.
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A critica de leitor, de Vigotski (1998), por focalizar a perspectiva
psicolégica do ato leitor, mostrou-se adequada ao intuito da an4li-
se, abrangendo as particularidades circunstanciais de tal sujeito.
Segundo tal método, o texto é somente um possibilidade de leitu-
ra, sendo descartada a metacritica (Bezerra, in: Vigotski, 1999). O
préprio autor da obra é, na verdade, apenas um leitor preenchen-
do os vazios do texto com a matéria disponivel ao seu imagindrio,
vivenciando-o com forga e realidade, uma vez que, de acordo com
Vigotski (1998), toda e qualquer reagdo estética embasa-se nas
emocdes suscitadas pela arte.

Atentou-se, entio, para as sensacoes despertadas pelas per-
Sonagens e suas acoes na condigdo de mitos nos dois contos sele-
cionados, com vistas a uma comparagio das possiveis imagens
construidas internamente pelo sujeito leitor contemporéneo. Con-
siderando que, no caso dos contos de fadas, a recepgdo centraliza-
se num leitor ideal: a crianca, percebe-se que ndo se pode deixar de
considerar as especificidades cognitivas deste. Torna-se interessan-
te, entdo, ressaltar que, dificilmente, neste tipo de andlise, conse-
gue-se registrar as reais impressdes de leitura do receptor infantil,
pois, estando em processo de individuagdo, o infante encontra-se
apenas no estdgio de transformagio das imagens inconscientes em
imagens exteriores, ndo tendo ainda, portanto, consciéncia do con-
teddo de suas impressdes. Desta forma, pode-se apenas, cogitar as
possibilidades de recepgao da carga simbélica dos contos de fadas.

O registro das impressdes suscitadas pelas personagens e su-
as trajetérias obedece as indicagdes de Godart (apud, Jesualdo,
1993) que afirma que a crianga ~ leitor pressuposto de tais contos -
nao interessa a origem ou a finalidade dos contos de fadas, interes-
sa-lhe a poesia contida neles que € expressio de sentimentos fortes
e essenciais. Assim, a busca pela poesia presente nas imagens vei-
culadas pelas personagens nos contos selecionados ¢ o principal
aspecto delimitador da analise realizada.

Sob uma perspectiva psicolégica, o simbolismo de um conto
como Cinderela ultrapassa o préprio texto, falando alto i alma do
leitor que sonha em encontrar a felicidade — razao linica da exis-
téncia humana, conforme Bettelheim (1978) - através da superacio
de toda e qualquer dificuldade e da realizagio de seus projetos.

Levando-se em consideragdo, ndo somente uma versio classi-
ca do conto Cinderela, mas também uma versdo atualizada, preten-
deu-se descrever algumas impressdes possivelmente suscitadas
pelas personagens e suas trajetérias no sujeito leitor contempora-
neo. Assim, focalizaram-se as caracteristicas e as agdes das perso-
nagens Cinderela, a mie, o pai, a madrasta, as irmds, o rei e o prin-
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cipe em busca de sua simbologia em ambos os textos — obviamen-
te, centralizando a andlise na protagonista — para, depois, compa-
rar as impressdes de leitura que poderiam ser despertadas por tais
personagens. A andlise destas e de suas trajetérias na condicio de
mitos, nos dois contos selecionados, levou a uma série de percep-
¢oes acerca de similaridades e diferengas em relagao as impressoes
que podem ser despertadas no sujeito leitor contemporaneo.

Inicialmente, percebeu-se que as caracteristicas das persona-
gens mudam superficialmente de conto para conto, suas circuns-
tincias de vida também alteram-se, porém, o mito do ser em pro-
cesso de amadurecimento continua 0 mesmo. Este processo é pe-
rene, mantendo-se através dos tempos, das organizagdes sociais e
das linguas, sendo revivido e realimentado com novas circunstan-
cias pela linguagem. Neste sentido, Cinderela é, sim, um modelo
perene do processo de amadurecimento e o é porque 0 homem, em
esséncia, percorre sempre 0 mesmo percurso. Em qualquer época e
sociedade, o homem nasce, cresce e morre. As alteragdes se dao em
instancia superficial, através das modifica¢des das circunstincias
pelo passar do tempo e o evoluir da histéria. Pelo menos foi o que
se pode perceber, uma vez que foi possivel tragar um paralelo en-
tre as personagens em ambos o0s textos e constatar que suas agbes e
caracteristicas se mantiveram, porém suas especificidades se alte-
raram. Exemplo: a mae do conto cldssico e a mae da releitura con-
temporinea sdo maes em esséncia, sua forga, no seio familiar e
junto a Cinderela, € que se alterou.

- Minha querida filha, seja sempre humilde e dedicada para que
Deus esteja sempre a seu lado, e, 1& do céu, eu ficarei cuidando de
vocé (Grimm, 1996, p. 4).

Tal aproximagao entre mae e filha ndo é ilustrada no texto de Paula
Mastroberti.

As personagens dos contos analisados em suas caracteristicas
e agdes sdo imagens arquetipicas que assumem a condigao de pa-
lavra mitica porque simbolizam as etapas de um processo humano
atemporal. gisto que garante que tal matéria se mantenha, pois,
mesmo que as circunstincias de vida sejam diferentes contempo-
raneamente, o receptor destes textos passa ainda por conflitos
idénticos.

As personagens do conto cldssico sao miticas, porque apre-
sentam 0 homem ao préprio homem por meio da configuragio de
um processo humano e as personagens da versio contemporinea
deste conto sdo miticas, também, porque siio sua releitura, tendo
validade como imagens arquetipicas por atualizarem o mito conti-
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do no conto de fadas tradicional. O conto clissico apresenta a or-
dem familiar, as relagdes dentro da familia e da sociedade e 0 posi-
cionamento do ser na infancia e durante o processo de amadure-
cimento, enfatizando sentimentos e conflitos. A versio contempo-
ranea, por sua vez, expoe as alteragdes destes eventos, sendo miti-
€a, porque apresenta a crianga o novo real, a nova ordenagao.

= E vocg, Cinderela, 0 que quer de presente?

- Pai, na sua volta, traga-me o primeiro galho de arvore que bater
em seu ¢

Ele comprou roupas, pérolas e pedras preciosas para as duas filhas
de sua mulher, e na volta, quando cavalgava pela floresta, o galho
de.um arbusto fez cair 0 seu chapéu. O pai quebrou-o e o levou para
a fxlha..Chegando em casa, deu as irmas o que elas tinham pedido e,
para Cinderela, entregou o galho do arbusto, que era um tipo de
amendoeira (Grimm, 1996, p. 7).

Entdo 0 pai tinha se casado novamente. Certo. Provavelmente, sem
saber direito o que fazia. Muito bem. Devia estar bébado, Claro. E
esta... "senhora” havia tirado vantagem disto. Obvio. Era uma inte-
resseira, que pensou estar dando o golpe do bat unindo-se a um

homem que julgara rico. Ah! Ai é Ia ¥
1997, p. 10). & 1€ que ela se enganara! (Mastroberti,

Assim, ambas sdo paradigmaticas, ambas instituem o real. O
conto c!assicp. pelo contetido maravilhoso; a versio contempora-
nea, pela veiculagio do préprio real, possibilitando sua releitura
critica. A Cinderela da versio contempordnea pode ndo estar ma-
tando 0 mito pelo abandono do maravilhoso, apenas relendo-o sob
uma Gtica realista, em perfeita consonincia com o espirito contem-
poraneo. Em conformidade com esta idéia, Vigotski (1982) afirma
Ser necessaria uma predisposicio social para que a criatividade se
revele. Ou seja, é preciso que haja uma certa aceitagao da obra.
Neste sentido, o texto de Paula Mastroberti ¢ apenas o reflexo de
uma tendéncia atual e a mudanga de caracteristicas dos mitos nio
poc.ie ser creditada a autoria, mas sim, a dialética entre autor I
meio. A morte da fantasia nesta narrativa, portanto, pode ser vista
Nao como uma inovagio gratuita, mas como tendéncia contempo-
ranea,

. Contydo, o fato de a explicagdo maravilhosa caracteristica de
tais narrativas estar sendo descartada parece fazer com que a forga
de repercussao de suas imagens junto ao receptor seja enfraqueci-
da, tornando-se inevitivel nio pensar na qualidade das imagens
elabor_adas pelo leitor, uma vez que o real é bem mais drido que a
fantasia em termos de possibilidades de construgao de imagens.
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Na narrativa cldssica, por exemplo, imagens como a da drvore que
nasce no tiimulo da mae regada pelas lagrimas de Cinderela, a do
pdssaro branco, a do pai com o machado, ou, ainda, a das pombas
furando os olhos das irmds invejosas, sdo simbolos plurfvocos ex-
tremamente férteis que possibilitam ao leitor um maior descobri-
mento de seu contetido sentimental inconsciente através de sua
leitura. Ndo se detectam, no entanto, imagens de tal género na
versdo contemporanea do conto. Fica evidente que hia um empo-
brecimento simbélico do mito na versdo contemporanea do conto
cldssico, porém, parece um pouco temeroso afirmar que haja o seu
esvaziamento, pois, segundo Adolfo Crippa (1975), os mitos nao
julgam, apenas mostram como o real se estabelece. Esse novo tipo
narrativo pode ter o efeito de motivar o leitor a critica mais cons-
ciente de sua realidade imediata, através da descrigdo exaustiva de
personagens e situagdes, estabelecendo um vinculo bem mais es-
treito com o real. No entanto, nio se pode negar a presenca de
uma forte visio adultocéntrica do mundo neste texto, o que faz
com que seu contetido ndo seja genuinamente autbnomo, como se
pressupde que deva ser uma obra de arte literdria dirigida ao
leitor infantil.

Sendo o foco da presente reflexdo os possiveis efeitos causa-
dos no sujeito leitor pelos mitos como exemplaridade em um conto
de fadas cldssico e uma versao sua contemporanea, percebe-se que
o texto cldssico € falsamente simples e o atualizado, em oposigao, é
falsamente complexo. O primeiro nio expde e, por isso mesmo,
mostra. O outro expde tudo e nada mostra. O posicionamento do
narrador em ambos os textos é um bom exemplo disso. No conto
classico ele é onisciente, onipresente, porém, nao se mostra empe-
nhado em comprovar nenhum evento. O narrador da versio con-
temporanea, por sua vez, é narrador testemunha que faz questio
de esclarecer os fatos apresentando provas de sua ocorréncia:

Sim, senhores, especulagio, esta é a palavra que melhor define
tudo o que tem sido dito a respeito dessa personagem mitica, cuja
vida foi j4 tdo devassada em intimeras biografias ndo autorizadas.

[..]

E, pois, com seu consentimento e, segundo mesmo suas pré-
prias palavras, “para acabar com o diz-que-diz-que dessa gente que
parece nao ter o que fazer a nao ser inventar sobre a vida dos ou-
tros” que, a partir de agora, lhes contarei, na esperanga que tenham
paciéncia de ler, pela milésima e definitiva vez, a histéria de Cinde-
rela (Mastroberti, 1997, p. 3).
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As personagens e suas a¢des no conto de fadas cléssico, por
serem pouco caracterizadas, apresentam virias lacunas a serem
preenchidas pelo imaginario do leitor, ao passo que, na versao
deste conto, o cuidado descritivo, 0 excesso de caracterizagio, im-
pede a existéncia de lacunas significativas, dando a impressio de
um texto mais complexo. Porém, esta falta de espago para a colo-
cagao do suijeito leitor no ato de leitura enfraquece o texto em ter-
mos de significagio, tornando-o, portanto, simples, Assim sendo,
0s possiveis efeitos causados pelas personagens e suas a¢des na
condic,:éo de mitos no sujeito leitor contemporaneo sao, nitidamen-
te, mais significativos no conto cléssico. Cinderela é sempre Cinde-
rela, sem diivida, porém, o potencial de identificagio com o leitor
parece bastante reduzido na versio contemporanea, fazendo com
que a forga do mito como exemplaridade nio seja tao eficiente, ndo
fale “tao alto™ ao intimo do receptor. Certamente, o cerne desta
questdo centra-se na explicagio realistica das personagens e dos
eventos.

Enfim, as personagens sdo as mesmas em termos de posigao
na narrativa e em relagio a protagonista. Suas caracteristicas, no
entanto, alteram-se, ficando ressaltado, num primeiro plano, o
grande desenvolvimento da individualidade na versio conteml:ao-
ranea. No conto tradicional, as personagens formam um elo em
torno de Cinderela, havendo uma forte ligagéo entre elas, Nesse
conto as personagens se retroalimentam. Na sua versio contempo-
rinea, as circunstancias formam elos em torno das personagens e
em relagdo a Cinderela, nio sendo evidente nenhum tipo de con-
fluéncia existencial. Tem-se a impressio de que 0 excesso de des-
cricdo das personagens e de suas agdes esvazia-as de sentido. Con-
tudo, as personagens em tal versio do conto tradicional sdo ainda

miticas por que revalidam os mitos, os reléem e, desta forma, os
mantém vivos.

Um bom momento para terminar esta biografia, nio é? Bastaria, pa-
ra tal, acrescentar que o Principe e Cinderela casaram-se, tiveram
muitos filhos e, 0 que mais, mesmo? Ah, sim, que foram felizes para
sempre.

Acontece que prometi ser fiel 2 verdade dos fatos. E a verdade
¢ que Tiago e Cin com efeito acabaram casando-se, sim, mas depois
de.munto namorarem, brigarem, discutirem e reatarem novamente.
Fui testemunha de que o Rei quase enlouquecia com aqueles dois.
Hqu\{e uma época em que Cinderela pensou com efeito em largar o
Principe e montar sua firma de comida congelada, O cargo de Prin-
cesa lhe prometia ser muito pesado.
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Mesmo Sua Alteza tinha suas recaidas e de vez em quando
voltava a falar no Tibete. (Mastroberti, 1997, p. 58-59)

Assim, mesmo com menos britho, pouco ligada a familia e
mais individualizada, e pensando em trocar sua posigao ao lado do
principe por uma empresa de comida congelada, uma vez Cinde-
rela... sempre Cinderela.
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