A Leitura Rarefeita
Ir. Eivo Clemente

Marisa Lajolo e Regina Zilberman surpreendem os professores e alunos de Le-
tras com novidades editorials, sampre com novos enfoques scbre a LEITURA.

O titulo que a Editora Atica apresenta tem segunda linha — Leitura e Livro no
Brasil, estende o tema para a Investigagdo da atividade leitora para a vital impor-
téncia para a cultura de nossa gente.

As orelhas do livro apresentam rdpida historia da leitura e do livro no Brasil,

Este livio examina o3 percalgos ocorridos até que literatura @ leitura se trans-
formassem em praticas sociais realmente efetivas num pais periférico e dependente
como o Brasil, que até hoje ndo viu completar-se o seu procasso de modernizagio.
As dificuldades para a produgdo e a circulaglo de livros, assim como a escassez de
atividades e instituipbes ligadas & imprensa @ ao mundo editorial, sdo apontadas
pelas autoras ao longo de A leltura rarefeita, ao discutirem lgituras e literatura no
Brasil, de um periodo que val desde a coldnia alé nossos primeiros anos como
nagéo independente.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman analisam o projeto catequético impiantado
pelos Jesuitas na América poriuguesa o a infludncia que isso exerceu sobre os
primeiros textos literdrios aqui produzidos. Inscreve-se neste cendrlo o Caramury
(1781), de Santa Rita Durdio, “tardio nas reinvidicagdas & nostdigico nas expeciati-
vas”, uma vez que, quando de sua publicagio, a Companhia de Jesus ja havia sido
expulsa de Portugal peloc Marqués de Pombal. A reforma educacional pombalina, da
qual o livro de Vernay ¢ cartilha, também teve seus reflexos nas letras brasileiras,
com Silva Alvarenga e Francisco de Melo Franco,

A auséncia quase absoluta de leitores no Brasil coldnia faz com que, para au-
tares como Gregdrio de Matos, Manuel Botelho de Oliveira @ Manuel de Santa
Maria de Htaparica, escrever se confunda com monologar. Sem tsr como enfrentar
individualmente a falta do plblico e a pobreza dos meios de produgio intelectual, os
literatos baianos recorrem a uma solugo coletiva: a criagfio das Academias, que os
agrupavam sob a égide de um mecenas,

Com o Compéndio Namativo do Peregrino da América (1728}, de Nuno Mar-
ques Pereira, evidenciam-se a preocupagdo com o mercado e a vontade de ndo
depender mals do mecenato, atitudes que marcam a literatura nacional a partir do
século XVIIl. Um pouco depals, escritores como os drcades Silva Alvarenga, Clau-
dio Manuel da Costa e Tomas Anténio Gonzaga buscam estabelecer novos pactos
mmblue&hmmmmrwmmmladeemm.pu
exemplo, abrem caminho para 0 aburguesamento da lileratura quando a troca do
publico aristocratico pelo de classe média amplia a recepgdo da obra literdria.

Mas é no século seguinte, com a vinda de D. Jodo VI para o Brasil em 1808
(mesmo ano em que se inaugura a Impressao Régia), e sobretudo com o amadure-
cimento do projeto de Independéncla, que comegam a surglr e fortalecer-se as
inslituigoes sem as quais a literatura seria Invidvel. Datam do inicio do Oitocentos as
primeiras histérias da literatura brasileira, assim como a génese do romance no
pais, Como observam as autoras, “tratava-se de credenciar culturalmente uma
nacionalidade, projeto que depende tanto da existéncia de uma Identidade fiteréria,
fornecida pela histdrla da literatura, quanto de sua confirmagfio, garantida pela
producio e consumo de textes de cunho estético, respectivaments, por escritores e
pablico locais®. Associagbes, Institutos e bibliotecas, assim como os primeiros livrel-
ros-edilores, vao pouco a pouca dando organicidade e peso & vida literdsia nacional.
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Apuntes sobre la métrica
de los refranes'

Jean-Claude Anscombre*
é

Un grano no hace granero, pero ayuda al compasero.

Introduccién
Detrés del titulo bastante anodino de este trabajo se esconde

en realidad un objetivo muy ambicioso: el de llegar a una defini-
cién estable y cientifica de nociones como refrin, dicho, proverbio,
mixima, ... etc. En efecto, uno de los problemas que mas afectan, en
mi opinién, al campo paremiolégico en particular y al lingiistico
en general, es la falta de definiciones por una parte, y una creencia
ciega y extendida - pero poco cierta - en la validez de ciertas ase-
veraciones, por otra parte. En lo que concierne al refrin por ejem-
plo, las “vulgatas™ mas frecuentes suelen considerarlo como siendo
de naturaleza folclérica, reflejo de un saber popular (o sea una
verdad mero fruto de la experiencia), de origen ancestral (el legado
de los antepasados), de creacién (oral) espontéinea y popular (to-
cando a veces a vulgar), y en cuyo contenido han sido depositados
objetos y costumbres pasados. Tiene fama de ser un dicho gene-

te breve, a menudo metaférico, un argumento inapelable, y

Su fiel transmisién de generacién en generacién — salvo natural-
‘Mente unas cuantas deformaciones usuales en una larga transmi-
Si6n oral - se manifiesta en rasgos fosilizados (son expresiones
fijas) que segiin varios paremidlogos, abundan en este tipo de for-
Mas sentenciosas. Ademds de una fuerte tendencia al bimembris-
Mo, el refrin suele presentar caracteristicas métricas, siendo éstas
Meros recursos mnemotécnicos, tal como argumentado en Méndez
\

Este trabajo ¢4 una versidn revisada de mi articulo “Estructuras métricas en los
", Parenia (1999), n® 8, p. 25-36,

* Centre National de la Recherche Scientifique (LLI) Francia.
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Pérez (1996). Tendré mds adelante la ocasién de expresar mis pro-
pias opiniones y discrepancias sobre todos estos puntos.

Sobre estas bases, un sinniimero de publicaciones han inten-
tado en vano establecer caracteristicas especificas de los refranes,
siendo éste el caso que me ocuparé hoy. No es de extraiiar no obs-
tante que hayan fracasado estos intentos, ya que partfan de una
base en la que las vulgatas habfan importado de entrada un falseo,
En efecto, el hecho de que la gran mayoria de los locutores tengan
una competencia mds o menos extendida y mas o menos fiable
para una identificacién intuitiva de los refranes no asciende la pa-
labra refrin a la categoria de concepto, y lo mismo se puede decir
de sabiduria popular, brevedad, patrimonio heredado de los antepasados,
- etc. Examinemos este punto de manera més detallada. En reali-
dad, las vulgatas siempre funcionan de la misma manera. Suelen
presentar como una verdad fiable (es decir cientifica) lo que no es
mas que la mera opinién de una mayorfa. En el caso que nos ocupa
aqui, la vulgata consiste en ver la imagen que la propia lengua da
de los refranes como un andlisis lingiistico y argumentado de su
naturaleza. La tinica posibilidad para un acercamiento més riguro-
so al tema consiste en partir de un corpus de formas sentenciosas
que sean indiscutiblemente vistas como auténticos refranes. Y so-
bre esta base, indagar propiedades estables (léxicas, sintacticas,
semdnticas, pragmaticas, morfolbgicas, métricas, prosédicas, ...
etc.) que permitan definir un concepto [refrén]. En otras palabras,
considero que se puede plantear el problema de la definicién del
concepto [refrdn] de dos maneras distintas, y a decir verdad, to-
talmente opuestas:

1. Serd [refrdn] toda forma R cuya caracteristica sea seglin los
hablantes (o la gran mayoria de ellos) que R es un refrin.

2. Serd [refrin] toda forma R que tengan una serie P, Pyl
wete., de propiedades lingiifsticas especificas.

La primera solucién consiste en tomar al pie de la letra la
imagen de la lengua que la propia lengua nos ofrece a través de
una parte del léxico, y considerar por lo tanto las denominaciones
como conceptos cientificos.” Esta actitud llevarfa por ejemplo a
tomarse muy en serio - 0 sea como una teorfa astronémica valida -
el hecho que el espaiiol suele decir que E! sol se pone y El sol sale. La
segunda solucién es la tinica viable a mi parecer. Consiste en defi-

" El desorden al que conduce esta primera solucién aparece claramente en el famoso
trabajo Datos para una teoria de los dichos, en el que José Gella Iturria proporciona
una lista de poco menos de noventa ‘denominaciones de clases de dichos comunes’.
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nir el concepto [refrin] a partir de propiedades lingiifsticas esta-
bles y demostrables sobre la base de criterios formales y objetivos.

Naturalmente, y como suele occurrir en tales casos, algunos
refranes no serdn [refrinjes, y en cambio, descubriremos alguno
que otro [refrdn] que en un principio los hablantes no identificasen
como siendo un refrdn.

Un iltimo comentario: lo que acabo de decir no significa de
ninguna de las maneras que la paremiologia tenga que ser el coto
de la lingiifstica. Sélo quiero hacer hincapié en que la lingiifstica ha
de plantearse el problema de hallar la metodologia adecuada para
una contribucion eficaz al estudio de las paremias. En otras pala-
bras, propongo considerar que las manifestaciones paremiolégicas
forman parte integra del cuerpo de los fenémenos lingiiisticos, y
que por tanto hay que estudiarlas con las nociones y metodologia
propias del andlisis lingiiistico.

Me propongo presentar aquf ¢l resultado de mis propias ob-
servaciones acerca de la(s) estructura(s) métrica(s) de los refranes,
en tanto que marca de identificacién, e intentaré contestar a las tres

siguientes preguntas:
a) ¢Hay estructuras métricas de los refranes, y cudles son?

b) ;Para qué fin semantico hay estas estructuras métricas?
¢) (Cuil es el origen de tales estructuras?

2 Losdatos
2.1 Bimembrismo y patrén métrico

La idea de una estructura métrica especifica de los refranes no
€s en absoluto nueva, y ha sido objeto de varias aseveraciones, si
bien no parece haber sido comprobada de un modo exhaustivo.

Asi define Maria Moliner en su Diccionario el refran como (s.v.
refrin): “|...] Cualquier sentencia popular repetida tradicionalmente
con forma invariable. Particularmente las que son en versos o al
menos con cierto ritmo, consonancia o asonancia que las hace faci-
les de retener y les da estabilidad de forma, y de sentido figurado
[..]". Punto de vista que comparte con A.Quilis (1994: 95); “[...] El
Pareado forma por sf solo una estrofa, empleado sobre todo como
una expresion popular en la formacién de refranes y méximas po-
Pulares [...]" y Martin de Riquer (1950: 20): *{...] Un pareado puede
encerrar una maxima o agudeza epigramética, y de hecho innume-
Tables refranes castellanos no son otra cosa que dos versos que,
8eneralmente desiguales y en rima asonante, forman un pareado

Apuntes sobre la métrica de los refranes 67



[.]". Por otra parte, no faltan buenos argumentos para apoyar la
tesis de un estrecho vinculo entre refranes y poesfa. Veamos unos
cuantos:

a) La presencia de rasgos como el bimembrismo y la rima (to-
tal o parcial) parece ser un fenémeno universal, como se puede
comprobar en el siguiente muestrario:

espanol:
A quien madruga, Dios le ayuda.
La suerte de la fea, la hermosa la desea.

francés:
Tout est bien qui finit bien.
Qui veut la fin, veut les moyens.

cataldn:

Home casat, burro espatllat,
Tal faras, tal trobaras.

italiano:

Chi va piano, va sano.

Uomo avvisato  mezzo salvato.

inglés:

Birds of a feather flock together.

A friend in need is a friend indeed.
portugués:

Quem bebe e canta, seu mal espanta.
Amor e fé, nas obras se vé.

alemén:

Morgen Stund hat Gold im Mund.

Miissiggang ist aller Laster Anfang.

Mas importante todavia es la existencia de fenémenos simila-
res en lenguas no indo-europeas, como por ejemplo:

euskera:

Atzerri, otserri (‘Pafs extranjero, pais de lobos').

Etxean ikusia, umeak ikasia (literalmente ‘Visto en casa, apren-
dido por los nifios’).
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japonés:

Como ya sefialado en Anscombre; 1998, buena parte de los re-
franes japoneses (kofowaza) presentan una estructura sildbica de 5
silabas, 7 silabas, 0 una combinacién de ambas. Por ejemplo:

800 ni iite wa, goo ni shitagae (7+7).

(pafs/a/entrar/ part./, pais/a/seguir = ‘Donde estuvieres,
haz lo que vieres’).

kame no koo yori/ toshi no koo (7+5).

(tortuga/de/coraza/més que/edad/de/sabiduria = ‘La ex-
periencia es madre de la ciencia’).

Ahora bien, las dos métricas mas populares y conocidas de la
poesia japonesa son 5+7+5 (el Haiku) y 5+7+5+7+7 (el Tanka), y por
tanto, parece existir — a simple vista - alguna conexién entre refra-
nes y poesia popular.

b) Es de sobra conocido que un niimero importante de refra-
nes provienen de obras poéticas clsicas” entre muchos, Comeille,
Racine, Moliére, fabulistas como Florian y sobre todo La Fontaine,
para Francia; Juan Ruiz, Santillana, Calderén de la Barca, Lope de
Vega, fabulistas como Iriarte y Samaniego, para Espaiia. No es
fortuito que en su Métrica, Quilis dé como ejemplo de refrin pa-
reado dos versos de Antonio Machado:

(1) Todo necio
Confunde valor y precio.

c) Por otra parte, sabemos que los refranes acuiiados por estos
autores no eran de su puiio y letra, sino que procedian de un fondo
popular comiin, y fueron adaptados mediante alteraciones mds o
menos importantes debidas a imperativos métricos. Como lo de-
muestra ampliamente Garcia Peinado (1993: 195-198), el mismo La
Fontaine no dudé en usar y abusar de estas fuentes populares. En
un estudio muy pormenorizado de las obras cldsicas de la literatu-
ra espanola en cuyos titulos figuran refranes y frases hechas, Jaime
Gémez y Jaime Lorén (1993; 1997) nos proporcionan una impre-
sionante lista de 151 obras para los siglos XV-XVIII, y de 181 para
€l solo siglo XIX.

d) Se ha afirmado con frecuencia que los refranes y dichos es-
tén en vias de extincién. Pienso por el contrario, siguiendo en esto
Combet; 1996, que los refranes atn tienen mucha vida por delante,
R——

' Quiero sefalar que las obras clisicas han provisto no solamente refranes sino tam-
bién frases hechas como I see a oice (Shakespeare), Juventud, divino tesosro (Rubén
Darfo), La valeur n’attend pas le nonbre des années (Corneille), ... ete.
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Como ya tuve la oportunidad de expresarlo en Anscombre; 1997,
desparecen las paremias que remiten a situaciones que ya no se
pueden presentar, entre las cuales figuran en primer lugar buena
parte de las situaciones agricolas y atmosféricas, ya que estamos
pasando de una vida rural a una vida bdsicamente urbana. En
cambio, en este mundo moderno nuestro donde dominan los me-
dios de comunicacién, la cultura popular tiende a ser la de la tele-
vision, y los refranes a ser sustituidos por esléganes (véase por
ejemplo Herrero Cecilia; 1995). Lo interesante en este caso es que
estos esléganes suelen ser bimembres y con rimas o formas aso-
nantadas:

(2) My Goodness, Guiness!

(3) L’Anisette Pernod, ¢a vous fait chanter I'eau (Herrero Cecilia;
1995).

(4)  Cuando mds pequena es la burbuja, mais grande es el cava (Herrero
Cecilia; 1995).

(5) Cuando haces pop, ya no hay estop.

(6) Maggi, Maggi, et vos idées ont du génte.

(7) I'n'y a rien de plus blanc qu'un sourire Email Diamant.

(8) Quand le rhume fait mal, prenez un rhinofébral.

Algunos esléganes incluso llegan a convertirse en casi autén-
ticos refranes:

(9) Mujer al volante, peligro constante (Conde Tarrio; 1998).
(10) Un verrea va; deux verres, bonjour les dégits!

e) Cuando un mismo refrdn presenta varias lecciones, suele
sobrevivir la que mds se aproxime al esquema del bimembrismo y
del isosilabismo. Por ejemplo, de las siguientes variantes paremio-
légicas:

(11) Canes que ladran, ni muerden, ni toman caza (Correas, Rodriguez

Marin)..

(12) Perro ladrador, munca buen mordedor (Hernin Nuafez, Acade-
mia).
(13) Perro ladrador, mal mordedor, pero buen avisador (Rodriguez

Marin).

(14) Perro ladrador, poco mordedor (Academia, comin).

s6lo ha sobrevivido la tltima, siendo la tinica que presente conjun-
tamente rima (-dor/-dor) e isosilabismo (545)." Este esquema del

‘.

(14) es de la forma 5+5 0 6+6 conforme se le considere como un enunclado con rima
interna, o bien un pareado.
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bimembrismo y del isosilabismo se alcanza a veces media’nte mo-
dificaciones y hasta auténticas desfiguraciones lingiiisticas:

(15) Yo amo bien, que no amo a alguién (Conde Tam'?; 1998).
(16) No diga la boca lo que pague la coca (Academia).

Y frente al muy comuin:

(17) A caballo regalado, no le mires el diente (Academia; 8+7, -ado/-
ente).

existen las lecciones:

(18) Al caballo de presente, no le mires el diente (Rodriguez Marin;
8+7, -entef-ente).

(19) A caballo regalado, no le mires el bocado  (Sevilla; 8+8, -ado/ -
ado).

(20) A cal,mllo regalado, no le mires el dentado (Catalufia; 8+8, -ado/-
ado

(21) Sl ;alcut le jour de Saint Georgeau, pas de fruits a noyaux.”

Nétese de pasada que la frecuente aparicién de tales modifi-
caciones e incluso alteraciones levanta algunas sospechas acerca de
la tesis de los refranes como fieles testigos de la memoria colectiva
y de su no menos fiel transmisién a través de los siglos.

2.2 Laencuesta

Una primera aproximacién al tema de la posible existencia de
una métrica especifica consistié en poner a prueba la conocida tesis
del bimembrismo del refrin y de la frecuente presencia de un es-
quema métrico.

Como acercamiento empirico a esta investigacién, realicé una
encuesta a un grupo de una veintena de personas para cada idio-
ma - (espaiiol y francés), de diferentes niveles educativos, y de
distintas edades. Entregué a cada grupo una lista de sesenta for-
mas sentenciosas aproximadamente, incluyendo auténticos refra-
nes (A mal tiempo, buena cara/Chien qui aboie ne mord pas), frases
hechas que no se consideran normalmente como refranes (Las apa-
riencias engarian/Le temps ne fait rien & I'affaire), refranes anticuados o

Véase por ejemplo Garcfa-Page; 1997, para unos cuantos casas muy interesantes.

Hay variantes: Dice ln boca par do lleva la coca (Corbacho);, Habla ln boca, llevw la coca
(Corbacho); No diga la lengua lo que pague la cabeza (Academia); No diga la lengua por
, 4o pague lo cabeza (Correas).

, Existe en realidad la palabra dentado, en Ja jerga de la filatelia: el dentado de un sello.
No existe ningtin Saint Georgean, se trata evidentemente de Suint Georges (San Jorge).
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en desuso (No por el huevo, sino por el fuero/Comme on connait ses
saints, on les honore), y dichos meteorolégicos y agricolas (Asio de
nieves, ario de bienes/Labour d'été vaut fumier). Los encuestados teni-
an que contestar a una pregunta: ;Te suenan las siguientes formas
sentenciosas?, y poner una nota de 0 a 5 segiin el grado paremiolé-
gico de la forma sentenciosa examinada, siendo 5 la nota caracte-
ristica de un ejemplo de refran prototipico. Se trataba de averiguar
si los hablantes poseen o no la capacidad de identificar refranes,
sean ya conocidos o no. Lo que implica comprobar si esa identifi-
cacion se hace sobre la base de marcas especificas. Para el analisis
de las respuestas, he considerado los siguientes factores: el bi-
membrismo, el isosilabismo, la presencia de rimas, de asonancias,
de reiteraciones léxicas, y de un articulo cero.

2.3 Los resultados
El anilisis de los datos constata, como resultados,” que:

a) Segun la edad aumenta, la identificacién es mayor, y ma-
yor también el porcentaje de refranes y formas sentencisosas con-
cocidos. Mi generacién y la anterior conocen un niimero sorpren-
dente de formas sentenciosas, incluyendo formas anticuadas y/o
en desuso, como No por el huevo, sino por el fuero; Juego de manos,
Juego de villanos para el espaiol; Charbonnier est maitre chez soi; A
beau mentir qui vient de loin, para el francés. La competencia lingiiis-
tica en cuanto a los refranes y formas sentenciosas sufre una nota-
ble disminucién con las generaciones posteriores a la mfa.

b) Influye el nivel educativo. Cuanto mayor la cultura, més
amplio el conocimiento de formas sentenciosas, y ms elaborada la
discriminacién. Dos encuestados (un francés y un espanol) no
hicieron ninguna diferencia entre forma sentenciosa y refran.

<) Influyen también factores culturales. Entre las nuevas ge-
neraciones, el reconocimiento de refranes estd indudablemente
limitado a las formas cuya carga sentenciosa corresponda a un
entorno habitual para el encuestado. Todos los encuestados identi-
ficaron la forma Piedra movediza, nunca moho la cobija como siendo
un refrdn, incluso los que no la conocfan, por denotar conceptos
muy usuales y ser por tanto de facil interpretacién. En cambio, los

" Soy perfectamente consciente de que esta encuesta no es nada mds que un modesto
intento, y los resultados obtenidos se verfan mejorados sin duda alguna con una
mds va muestra tanto de refranes como de encuestados, y refinando los erite-
rios.
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enunciados que remiten a situaciones meteorolégicas, agricolas, e
incluso econémicas demasiado especificas ni siquiera son identifi-
cados como formas paremioldgicas si no afectan a la vida de cada
dfa. Es el caso para las frases A hierro candente, batir de repente; Agua
del cielo no quita riego; A buen hambre, no hay pan duro; No por el hue-
vo, sino por el fuero, En la fragua, el buen herrero se forja; Afio de nieves,
ario de bienes, ... etc. En cambio, dichos como En abril, aguas mil y En
mayo no te quites el sayo consiguen un 4 por denotar situaciones
muy generales y banales. Lo cual significa que un enunciado pa-
remiolégico no es solamente una forma, sino también un conteni-
do, ya que su reconocimiento como tal depende de la posible exis-
tencia (para el locutor) de un contexto adecuado. Por lo tanto, el
papel que desempenia un refrdn tiene algo que ver con su insercién
en un contexto determinado y su aparicién parece ser algo mds
que una mera anadidura folclérica. El punto importante aqui es
que los encuestados ven un refrdn en una forma sentenciosa sobre
la base de ciertos patrones estructurales, y no por un conocimiento
previo de la misma. Esto resta mucha relevancia a la conocida tesis
de los refranes como lista de expresiones fijas que los locutores
tienen que memorizar, ya que su significado no puede derivarse
del significado de sus componentes (no pueden interpretarse a
partir de una combinatoria seméntica).”

Muy similares son las tendencias que se observan en el &mbi-
to francés. Las nuevas generaciones desconocen casi por completo
enunciados sentenciosos como En avril, ne te découvre pas d'un fil;
En mai, fais ce qu'il te plait,; Charbonnier est maitre chez soi; Labour
d’été vaut fumier; A la Saint-Rémi, cueille tes fruits;...etc. Identifican
no obstante enunciados como Fleur flétrie jamais ne reflewrit (= 4) y
Tant va la cruche a I'eau qu'a la fin elle se casse (= 5).

d) Por lo que ataiie al bimembrismo y al isosilabismo:

(i) Consiguen la nota 4 o 5 todos los enunciados sentenciosos,
espafioles o franceses, que sean bimembres, con rima' o con isosi-
labismo (salvo los antes mencionados casos):

* espafiol: Aungue la mona se vista de seda, mona se queda (-eda/-
eda); Cuando el rio suena, agua lleva (-ena/-eva); A quien madruga, Dios
le ayuda (-uga/-uda, 5+5); En abril, aguas mil (-il/-il, 3+3); A grandes
males, grandes remedios (5+5); Quien canta, su mal espanta (-anta/-
M
> ;;io‘ un andlisis critico de la tesis de la fijacion de los refranes, véase Anscombre;

" “La tima es 1a total parcial semejanza acistica, entre dos 0 mds versos, de los dos
situados a partir de la Gltima vocal acentuada” (A.Quilis, 1994 , p. 37). En
» 1a rima es “[...] I'homophonie, de a dernidre voyelle accentuée du vers, ainsi

Que des phonémes qui, éventuellement, la suivent [..]* (M. Aquien, 1990, p. 42),
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anta); Ojos que no ven, corazén que no siente (-en/-en); Quien con nirios
se acuesta, meado se levanta (7+7); Perro ladrador, poco mordedor (-or/-
or, 5+5),...etc.

e francés: Loin des yeux, loin du coeur (3+3); Qui aime bien,
chitie bien (-ien/-ien, 3+3); Tel qui rit vendredi, dimanche pleurera
(6+6); A beau mentir, qui vient de loin (4+4); Qui veut la fin, veut les
moyens (-in/-in, 4+4);...

(ii) Consiguen la nota 2 o menos, los enunciados sentenciosos
de ambos idiomas que son unimembres, 0 son bimembres pero no
presentan rima — total o parcial - ni son isosildbicos:

* espaniol: Para muestra, un botdn, Las paredes oyen, Las aparien-
cias engarian, La esperanza es lo tiltimo que se pierde, El movimiento se
demuestra andando, Por la boca muere ¢l pez, La caridad bien ordenada
empieza por uno mismo, Cada loco con su tema...

* francés: Tant qu'il y a de la vie, il y a de I'espoir, C'est au pied
du mur qu'on voit le magon, Les apparences sont trompeuses, On
n'attrape pas les mouches avec du vinaigre, Il n'y a pas de fumée sans
feu, 11 n'est pour voir que I"oeil du maitre, Le temps ne fait rien & I'affaire,

(iii) Los enunciados sentenciosos de ambos idiomas que pre-
senten un articulo cero consiguen 4 o 5, independientemente de
cualquier otro factor:

* espanol: Piedra movediza, nunca moho la cobija; A rey muerto,
rey puesto; Gato escaldado, del agua huye, Sarna con gusto no pica; Agua
que no has de beber, déjala correr; en boca cerrada, no entran moscas; ...

* francés: Pauvreté n'est pas vice; Chien qui aboie ne mord pas;
Chat échaudé craint I'eau froide; Charité bien ordonnée commence par
soi-méme; Ventre affamé n’a pas d'oreilles; Bonne renommée vaut mieux
que ceinture dorée; ...

Cabe subrayar que esta tiltima observacién demuestra que los
dos rasgos examinados aqui (cardcter bimembre y rima total o
parcial), si bien constituyen aspectos frecuentes en los refranes, no
son en absoluto necesarios. En el presente trabajo, dejaré el anali-
sis de este tipo de férmulas gnémicas para otra publicacién (u otro
congreso).”

(iv) Si nos limitamos por el momento a las formas bimembres,
y si nos fijamos en la métrica, observamos que suelen abarcar am-
bos miembros menos de ocho silabas, siendo por tanto en su gran
mayorfa versos de arte menor. En las paremias espafiolas contem-

" Véase Anscombre; 2000b. Me permito sefialar aqui que. como ya lo dije en varias
ocasiones, la tesis del articulo cero como uno de los arcalsmos tipicos de los refranes
me parece carecer totalmente de fundamento tanto sincrdnico como diacronico.
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rdneas, se dan pocos casos de versos (simples) de arte mayor.
He aqui unos ejemplos: frente a De los cuarenta para arriba, no te
mojes la barriga (8+8), abarcan aparentemente versos de arte mayor
ias como Aunque la mona se vista de seda, mona se queda (11+5);

Tanto va el cintaro a la fuente, que al final se rompe (10+6).

El francés presenta una fisionomia muy similar en lo que ata-
fie a la métrica usual en las paremias, siendo ejemplos como Qui
aime bien chitie bien (3+3), Aux grands maux, les grands remédes (3+4),
En avril, ne te découvre pas d'un fil (3+8) la regla, y casos como Chari-
té bien ordonnée commence par soi-méme (12) la excepcién. Por otra
parte, destaca el esquema sildbico de tipo 6+6 = 12 - alejandrino a
la francesa — asi Tel qui rit vendredi, dimanche pleurera, Qui veut voya-
ger loin, ménage sa monture, Rien ne sert de courir, il faut partir a point,
debido sin duda a la importante contribucién al refranero francés
de las obras poéticas del siglo XVIL

Esta caracteristica métrica, el uso mayoritario de versos de ar-
te menor, ha originado con toda probabilidad la tesis de la llamada
‘brevedad’ de los refranes.

(v) Hay varios casos problematicos. Asi, Mds vale pdjaro en
mano que ciento volando, El hibito no hace el monje, Cuando las barbas
de tu vecino veas pelar, echa las tuyas a remojar; Trop parler nuit, Mieux
vaut tard que jamais, Qui trop embrasse, mal étreint, fueron identifica-
das como refranes, y sin embargo, no presentan la estructura ex-
puesta en el punto (i), por faltar alguno que otro de los debidos

ingredientes.

3 Oftras estructuras métricas en los refranes

Dejando de lado por el momento la existencia de casos pro-
blemiticos, propondré la siguiente tesis, que resulta de lo que
hemos visto arriba en los puntos (i) y (ii):

(T,) Es refran todo enunciado sentencioso que sea:
a) Bimembre.
b) Isosildbico, o con rima.

(T,) nos permite explicar que los encuestados identifiquen
enunciados como Hecha la ley, hecha la trampa (bimembre, isosilabi-
€o, sin rima) o Agua que no has de beber, déjala correr (bimembre, 846,
rima -¢r) como refranes, pero no Por la boca muere el pez (unimem-
bre, sin rima). Y pese a no ser del todo satisfactoria, permite, no
Obstante, dilucidar el curioso comportamiento de ciertas formas
sentenciosas. Veamos unos cuantos ejemplos.
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Una primera serie de casos problemdticos la constituyen
ejemplos unimembres como Trop parler nuit (= ‘Por la boca muere
el pez') o Cada loco con su tema. Los francoparlantes son undnimes
en ver un auténtico refran en Trop parler nuit, cuando es unimem-
bre y sin rima alguna. En realidad, este refran da lugar a un fené-
meno de intertexto,” Efectivamente, la forma completa, de sobra
conocida, es Trop parler nuit, trop gratter cuit, y se trata obviamente
de una forma bimembre, isosildbica, y con rima. Trop parler nuit es
refrdn en tanto que forma parte de un distico tal, siendo opcional
la segunda parte, como ocurre con bastante frecuencia. Cuando
desaparece la referencia intertextual, el enunciado sentencioso
suele perder su estatus de refrdn. Asi fue en el caso de Las paredes
oyen, que procede de un antiguo pareado, sea Las matas han ojos, y
las paredes oidos (Kleiser), sea En consejas, las paredes han orejas. El
uso exclusivo del segundo miembro llevé a la alteracion Las paredes
oyen; la que dificultd la referencia al intertexto. Si en cambio el res-
tante miembro presentaba una rima interna, se conserva el estatus
de refran. Un ejemplo claro de ello es la paremia catalana Tal faras,
tal trobaras (lit. ‘Tal hards, tal encontraras’, i.e. ‘Donde las dan, las
toman’), cuya forma completa comprendia un primer verso, Fill
ets, pare seras (lit. ‘Hijo eres, padre serds’). El caso del espafiol Cada
loco con su tema es todavia mds interesante. Una parte de los en-
cuestados no lo ven como refran (siendo 2 la nota maxima), y si la
otra parte (siendo 4 la nota minima), El fenémeno radica en la au-
sencia para unos y presencia para otros del intertexto (y) cada lobo
por su senda. Algo parecido ocurre con En todas partes se cuecen
habas, aunque en menor grado que en el anterior caso: algunos
encuestados conocian el intertexto (y) en la mia a calderadas, posibi-
litando de esta manera la interpretacién en términos de refrdn.

Una segunda serie la forman los enunciados sentenciosos que
presentan una marca elativa, o sea un superlativo: Mds vale pdjaro
en mano que ciento volando, Mis vale tarde que nunca, Mds vale ir solo
que mal acompaiiado, Mds vale lo malo conocido que lo bueno por cono-
cer. Mis vale caer en gracia que ser gracioso, ... Mieux vaut tard que
Jamais, Un bon tiens vaut mieux que deux tu l'auras, Les cordonniers
sont toujours les plus mal chaussés, Il n'y a pire eau que I'eau qui dort,
Los encuestados los consideran siempre como una subcategoria de
los refranes, presenten 0 no un sistema de asonancias o de rimas
internas. De acuerdo con una tesis de Reyne; 1998, admitiré que las

" Para el concepto de interfexto, véase por ejemplo M. Bakhtine, Théorie de la littérature,
Seuil, 1965, Paris; G. Genette, Palimpsestes, Seuil, 1982, Parfs; M. Riffaterre, “La trace
de l'intertexte", La Pensée (1980), n® 215.
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formas sentenciosas elativas son un caso particular de bimembris-
mo. Claro estd que ya no se trata en este caso de un bimembrismo
de superficie o sintdctico, sino de un bimembrismo semantico. Lo
cual significa que hay entre ambos miembros un nexo semantico
concreto que nos permite interpretar adecuadamente el punto b)
de (T)): en una estructura bimembre como las que vamos estu-
diando en este trabajo, el isosilabismo o la rima sirven para sefialar
un vinculo seméntico especifico entre ambos miembros de la es-
tructura.

Otra serie de formas sentenciosas que son sistematicamente
valoradas como refranes es la de los enunciados paremiol6gicos
que presentan términos anténimos. Por ejemplo: Donde hay patrén
(var. capitdn), no manda marinero, A grandes males, grandes remedios,
No hay mal que por bien no venga, En boca cerrada, no entran moscas,
Aprendiz de todo, maestro de nada, No por mucho madrugar amanece
mds temprano; ... A vouloir trop gagner, on risque de tout perdre, Aux
grands maux, les grands remédes, Qui paye ses dettes s'enrichit, Qui trop
embrasse, mal étreint, Tel pere, tel fils, Tel qui rit vendredi, dimanche
pleurera, ... Una vez mas y como en el anterior caso, se trata de un
bimembrismo semdntico: la presencia de términos anténimos in-
duce un nexo semantico entre ambos miembros. Cuando la anto-
nimia deja de ser evidente y se vuelve imprecisa, baja la nota atri-
buida: No es oro todo lo que reluce (3), No hay mal que cien afios dure
(3), Lo cortés no quita lo valiente (1); ... Le mieux est 'ennemi du bien
(1), La fortune sourit aux audacieux (2), L'avenir appartient a ceux qui
se levent tot (2), ...

A través de lo que hemos estado viendo en este apartado, po-
demos ya sacar unas cuantas conclusiones. La primera serd que la
ocurrencia de una estructura superficial bimembre no es el caso
general, siendo este tltimo el bimembrismo semantico, a saber, la
posible interpretacion del enunciado sentencioso como constituido
de una relacion especifica vinculando dos unidades semanticas.
Este bimembrismo seméntico puede manifestarse de distintas ma-
neras - isosilabismo, rima, marcas elativas, antonimia - siendo el
pareado una de estas posibilidades entre muchas.

¢De qué forma es este bimembrismo seméantico?

. Partiré de la base que las paremias son expresiones estereoti-
Picas que, en una etapa dada de un idioma y de una cultura, repre-
sentan un saber compartido. Funcionan como garantes de los en-
cadenamientos discursivos, y por tanto, su estructura basica es de
t{PO P > Q (P es argumento para la conclusién Q). Este punto de
Vista - ya presente en Anscombre; 1984, 1994, 1996, 1997, y Nava-
rro-Dominguez; 1993, se inspira de los trabajos de Milner; 1969,
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Riegel; 1987, que intentaron analizar las paremias en términos de
implicacién l6gica. Tampoco se puede olvidar que en sus numero-
sos e importantes estudios de paremiologia, Permjakov reducia ya
todas las variaciones en las formas paremiolégicas a cuatro patro-
nes, basados los cuatro en una implicacién de tipo l6gico.

Dejaré por el momento la cuestién del funcionamiento y de la
naturaleza de las paremias, y me centraré en la métrica de las dis-
tintas formas que los encuestados identifican como refranes.

Incluso teniendo en cuenta la posibilidad de formas elativas y
de términos anténimos, no damos cuenta de todos los casos. El
problema radica en que hasta ahora nos hemos limitado a, y ence-
rrado en, la cldsica tesis del bimembrismo mads isosilabismo o rima
como siendo las tinicas métricas posibles para los refranes, siendo
un ejemplo de cada tipo:

(21) De tal palo, tal astilla.
(22) A Dios rogando, y con el mazo dando.

Siguiendo la costumbre, sefialaremos la distribucién de las
rimas por medio de letras, maytsculas A, B, C, ... para los versos
de arte mayor, miniisculas a, b, c,...para los de arte menor, figu-
rando el nimero de silabas entre paréntesis. Acorde con este sim-
bolismo, (21) es un distico de forma a(4) b(4), mientras (22) es de
forma a(5) a(7). Qui va a la chasse perd sa place es de forma a(5) a(3),
y Tel pere, tel fils = a(2) b(2). Los ejemplos Tanto tienes, tanto vales =
a(4) b(4), y Quien tuvo, retuvo = a(3) a(3), muestran que no parece
existir correlacién alguna entre el isosilabismo y la rima no.

Empezaré por la siguiente definicién:

(D) Enunciado sentencioso es todo enunciado que:

a) Es genérico.
b) Esdela forma P> Q (bimembrismo seméntico), eso es, P’
es argumento para Q.

De acuerdo con esta definicién, Los chimpancés son simios no es
un enunciado sentencioso (es analitico), pero si Los gatos cazan ra-
tones, o Si Juan es un verdadero amigo, te echard una mano, que son
enunciados genéricos que no son analiticos, sino tipificantes. Mi
punto de partida serd que los refranes forman una subclase de los
enunciados sentenciosos que acabo de definir.

Partiré de la base de que todo refrin es una estrofa que abarca
por tanto un minimo de dos versos. Consideraré que hay versos
cuando o bien hay una estructura métrica regular, o bien hay un
sistema de homofonias, incluyendo naturalmente en ellas las rimas
totales y parciales, asonancias, pero también las repeticiones léxi-
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cas y las reiteraciones fonéticas, e incluso la presencia de términos
anténimos. Desde este punto de vista, A grandes males, grandes re-
medios es una estrofa por tres razones: repeticién léxica gran-
des/grandes, presencia de términos anténimos males/remedios, e iso-
silabismo 5+5.

La tesis que me propongo defender es la siguiente:

(T,) Es refrin todo enunciado sentencioso que presente las si-
guientes caracteristicas:
a) Es un enunciado sentenciosos auténomo y minimo (no
puede subdividirse en dos 0 mds enunciados sentencio-
S0S).
b) Esun enunciado estréfico.

Veamos unos cuantos ejemplos.

Consideremos primero la paremia Quien rie el iltimo, rie dos
veces. La ausencia de rima llevaria a analizarla como siendo un
enunciado bimembre 6+5, que los encuestados coinciden en ver
como un refrdn, cuando no lo seria segun (T,). Si nos atenemos en
cambio a (T,), y si lo analizamos como un enunciado estréfico, pre-
senta entonces la estructura métrica a(5) b(5), siendo #ltimo una
palabra proparoxitona. Un analisis similar veria en Tant va la cruche
@ l'eau qu'a la fin elle se casse una estrofa a(6) b(6). Hay mas: la nue-
va tesis es perfectamente compatible con la existencia de refranes
cuya estructura abarque mds de dos versos. Veamos el ejemplo del
problematico El habito no hace el monje, aparentemente unimembre
y sin rima, y no obstante refrén. Se trata en realidad de un terceto
de tipo aab, a saber:

El habito a(3)
No hace a(3)
El monje b(3)
Terceto también es en francés Rira bien qui rira le dernier:
Rira bien a(3)
Qui rira b(3)
Le dernier a(3)

considerando los sonidos -ien y -ier como homéfonos. Pasemos
ahora al caso de Aunque la mona se vista de seda, mona se queda, que
nos plantea el problema de la posible existencia de refranes parea-
dos con versos de arte mayor, siendo este bimembre de forma
1145. Se trata en realidad de otro terceto:

Aunque la mona a(5)
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Se vista de seda b(6)
Mona se queda b(5)

Argumento a favor de este andlisis es que estd acorde con el
quiasmo, e incluso lo pone en evidencia:

- que - mona

mona - que -

Siendo los versos de estos tercetos de arte menor, se trata por
lo tanto de tercerillas. También se dan ejemplos de cuartetos y
quintetos. Asi el famoso Tanto va el cintaro a la fuente, que al final se
rompe, no es un pareado con un problematico patrén 1046, sino
una cuarteta:

Tanto va el cdntaro a(5)
A la fuente b(4)
Que al final a(4)
Se rompe b(3)

que en este caso, siendo de tipo abab con versos de arte menor, es
cuarteta. A modo de colofén, veamos el 1iltimo y complejo ejem-
plo, el de Cuando las barbas de tu vecino veas pelar, echa las tuyas a
remojar. Como pareado, tendrfa un extrafio y asimétrico patrén, a
saber, 15+10. La misma presencia de un verso compuesto pone de
manifiesto la posibilidad de otra linea de anilisis. Propondré ver
en este refrdn el siguiente quinteto:

Cuando las barbas a(5)
De tu vecino b(5)
Veas pelar a(5)
Echa las tuyas c(5)
A remojar a(5)

Nétese la isometria (cinco silabas) y el esquema abaca de la
estrofa. Los impares tienen rima asonante y uniforme, y los pares
fluctian libremente. Se trata por tanto de una métrica afin a la del
romancillo. Nétese también que este andlisis no estd en contradic-
cién con el examen de los rasgos prosédicos y melédicos, al menos
en lo que concierne a la semejanza entre las pausas ritmicas inter-
nas de los refranes y las pausas ritmicas versales."

A titulo de conclusién, haré tres comentarios. El primero serd
que esta linea de andlisis estd mds conforme con las intuiciones de

" Sobre este punto, véase Balbin, p. 156-218.
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los hablantes en cuanto a la brevedad del refrin. Quisiera hacer
constar, como segundo comentario, que los patrones presentes en
los refranes también se dan en la poesfa culta, como se puede ver
en los famosisimos versos de Lope de Vega:

A mis soledades voy

De mis soledades vengo
Porque para andar conmigo
Me bastan mis pensamientos

Se trata de cuatro versos octosilabos cuya rima es abba (‘re-
dondilla’), con una reiteracién léxica (soledades) y términos anté-
nimos en los dos primeros versos (voy/vengo). He sefialado mas
arriba que los esléganes desempenaban en este mundo moderno
un papel muy similar al de los refranes. Afadiré, como 1iltimo
comentario, que la semejanza puede llegar hasta la imitacién de
patrones bdsicos, como se puede comprobar en:

Maggi, Maggi a(4)
Et vos idées b(4)
Ont du génie a4)

eslogan de conformidad con el patrén de la terceta isométrica, y
también en Pescados de crianza, pescados de confianza, eslogan de
estructura métrica:

Pescados a(3)
De crianza b(4)
Pescados a(3)
De confianza b(4)

0 sea una cuarteta de rimas cruzadas.

4 Apuntes sobre el origen de la métrica paremiolégica
4.1 Refranes, cantares, y cuentos

Los esquemas ritmicos que hemos estado viendo no solamen-
te se encuentran en el campo de la poesfa clésica, sino que también
en los cantares y en los cuentos y canciones infantiles.
Frenk; 1997, observa ya muchas conexiones entre los cantares
antiguos y los refranes, en cuanto a los recursos poéticos o semi-
Poéticos utilizados. Cita por ejemplo el siguiente cantar, retomado
de Correas; 1992, (s.v. A la villa):

A la villa voy
De la villa vengo
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Si no son amores

No sé que me tengo.

Esta cuarteta isométrica de rima cruzada tiene mucho pareci-
do con la estrofa de Lope de Vega anteriormente mencionada (ri-
ma, repeticién léxica, antonimia), el patrén de la cual también tenia
algo que ver con los esquemas bésicos de los refranes.

Centraré el presente apartado en el examen de los cuentos y
canciones infantiles. Alfaro Amieiro; 1997, estudiando los cuentos
de tradicén oral recopilados por el escritor francés contemporanéo
Henri Pourrat, hace hincapié en la “naturaleza paremiolégica” de
las férmulas que estudia, y que valora como “manifestaciones pa-
remiolGgicas”. Puede aducirse algunos argumentos a favor de esta
tesis de fuertes semejanzas entre refranes y cuentos y canciones
infantiles, llamadas a veces cantinelas (las comptines francesas). Has-
ta puede decirse que son mds que semejanzas: los mismos moldes
sirven para ambos tipos. Veamos unos cuantos ejemplos. Cuentos
como:

Santa Rita, Santa Rita a(8)
Lo que se da no se quita a(B)
as{ como su correspondencia francesa:
Donner, c'est donner a(5)
Reprendre, c¢’est voler a(5)

son perfectos ejemplos de pareados isométricos. La famosa cancién
catalana:

Baixant de la font del gat a(7)
Una noia, una noia b(8)
Baixant de la font del gat a(8)
Una noia i un soldat a(7)

es la perfecta cuarteta tirana aaba, de caricter popular segiin Qui-
lis. Cuarteta tirana es también:

Sana, sanita a(5)
Culito de rana a(6)
Si no sanas hoy b(6)
Curards mariana a(6)

También es cuarteta con toda probabilidad, mds bien que pa-
reado:

Chocolate a(4)
Molinillo b{4)
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Corre, corre a(4)
Que te pillo b(4)

en vista de la distribucién de la rima (rima cruzada). Tenemos otra
cuarteta tirana abaa con:

Pomme de rainette et pomme d’api  a(8)

D'api, d'api rouge b(5)
Pomme de rainette et pomme d’api  a(8)
D'api, d'api gris a(5)

Segun Baucomont & alii; 1961, existe la siguiente version ve-
nezolana de la misma, donde s6lo se ha conservado la métrica:

Pon tirineta a(5)
Ponta ti b(3)
Tapiritapi b(5)
Muy agri b(3)

. Sefialaré para acabar el siguiente ejemplo de sextilla catala-
na:

Sol solet a(3)
Vine'm a veure b(6)
Vine'm a veure b(6)
Sol solet a(3)
Vine'm a veure b(6)
Que tinc fred a(3)

4.2 La métrica de las onomatopeyas

Otro sistema donde se puede observar esquemas métricos pa-
recidos a los que hemos estado viendo es el de las voces onomato-
péyicas y armonias imitativas, Este sistema funciona también sobre
una base de reiteraciones vocdlicas y consonanticas, pero también
de seudo ‘anténimos’, por ejemplo en el campo vocilico: #/a (tic
tic/tic tac) o ifo (ding ding/ding dong)/ He aqui algunos ejemplos:
Cacareo, cacattia, catapiin, chischds, ding dong, frufrii, jipijapa, pam pam,
Pimpin, pimpén, quiquiriqui, ronroneo, ni arte ni parte, sin ton ni son,
tarard, tictac, tintineo, trapa trapa, triqui traque, zigzag, zipizape, ... etc.
Dejaré por el momento este campo para futuras investigaciones.

M
"
Se trata de una cantinela famosima en el §rea catalana.
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4.3 Sobre el problema del origen de la métrica

Como se ha podido ver a lo largo de esta exposicién, parece
posible establecer una conexién directa entre los conceptos de re-
frin y de métrica. Mas bien que un sistema de rima parece ser esta
métrica paremiolGgica una ritmica: las asonancias y homofonias
actian como marcas ritmicas, y no como marcas fonol6gicas o
actisticas. En breves términos, de lo que se trata en los refranes, si
no estoy equivocado, es de llevar un compds, y a este fin, no hay
mal principio: reiteraciones, aliteraciones, antonimias, ... etc. Una
hipétesis que no obstante tiene a su favor a muchos paremiélogos
es que esas regularidades métricas eran recursos nemotécnicos
destinados a facilitar el aprendizaje de las paremias en sociedades
humanas que las necesitaban como fuente de saber, y que las mas
de las veces, no disponfan de otro medio de comunicacién. Si bien
me parece indiscutible que marcas métricas favorezcan la memori-
zacién, dudo mucho en cambio que ése sea el origen y motivo de
las regularidades mélricas presentes en las paremias. En efecto, si
son tan breves los refranes, es entonces poco justificada un métrica
tal, cuando la mera memoria es més que suficiente para almacenar
miles y miles de palabras sin necesidad de recurrir a ningtin arti-
lugio de este tipo. Por otra parte, si tan eficaces son estos recursos
nemotécnicos jcomo es que los libros de matemdticas, fisica, qui-
mica, e incluso derecho no suelen escribirse en verso?

Me parece mds justificado — si me es permitido arriesgarme
en le mundo de la etno iologia - acercar estas estructuras
métricas al canto y al baile, al menos en sus formas primitivas.
Sabemos que hasta la Edad Media, la poesfa y el canto eran una
misma cosa, como lo han sefialado muchos estudiosos de la Anti-
guedad. Claro estd que no se trataba de canto en el sentido moder-
no de la palabra, sino més bien de melopeas integradas en alguna
ceremonia sagrada. Un punto interesante en este caso es la polise-
mia del verbo cantar y sus correspondencias en varios idiomas:
significa ‘emitir sonidos musicales’, y también ‘celebrar’, ya en
latin: arma virumque cano”... Pero significa también este vocablo
‘decir verdades, evidencias', Por ejemplo en Las estadisticas cantan,
o en cantarle las cuarenta a alguien.” Ahora bien, los refranes son el
presunto reflejo de la sabiduria del pueblo, por muy discutible o

™ Ya en latin, "... cano ... est un terme de la augurale et magique, dont les for-
mules sont des mélopées rythmées, Se dit des podies ... ou des devins...” (Ernout, A.,
Meillet, A., Dictiomnaire étymologigue de la langue latine, Klincksieck, Paris, 1967, s.v.
cang).

" Véase francés Je chante les combats du héros ... e inglés | sing of arms and the man..,

" Véase francés chanter les quatre vérités, cataldn cantar les veritats.
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equivocada que esté. Por tanto, funcionan como evidencias, como
verdades que provienen de garantes exteriores. El hombre conoce
dos tipos de garantes: los garantes naturales, y los garantes artifi-
ciales. Los naturales son la misma fuente de su vida: el hombre
cree en la experiencia, en la naturaleza, en los dioses, en el juego.
Por otra parte, es capaz de inventar sistemas l6gicos y matemati-
cos, e imponerse un cédigo juridico o ético. Pues bien, el ritmo es
inherente a todo lo que sea autoridad natural en la vida del hom-
bre, es la voz de la naturaleza: sirve incluso para representar los
fenémenos naturales por medio de voces onomatopéyicas.” Los
textos sagrados estdn llenos de repeticiones y homofonias, sabe-
mos que buena parte de los cuentos y canciones infantiles son an-
tiguos textos sagrados, y que el juego en el hombre es de indole
religiosa.” En cambio, las evidencias de un cédigo jurfdico o de un
sistema l6gico son internas. As{ pues, no es de extrafiar que el dis-
curso natural, o sea la retdrica, recurra como garantes a los refra-
nes, como argumentos de autoridad, pero de una autoridad exter-
na y vista como natural. En esto se opone a la l6gica, la cual no
apela a garantes exteriores, sino que fija su proprias evidencias,
que son internas y artificiales. Los refranes presentan estructuras
ritmicas como todo lo que afecta a la vida del hombre vista desde
un punto de vista material, eso es, cuando se define como ser ‘na-
tural’. A titulo de conclusién, ilustraré este punto con la siguiente
oposicion: el sol sale y se pone es la voz de la naturaleza, mientras la
ley de la gravedad dice que...es la voz de la l6gica, de la razén pura.
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