RESENHA - DARCY AZAMBUJA, organizagéo de Geraldo
Hasse, publicagdo de JA editores, pela COPESUL pela Lei de
incentivo & Cultura pelo Ministério da Cuitura, 2005. Geraldo
Hasse apresenta em dois volumes a vida e obra de Darcy
Azambuja, que neste ano celebra os 80 anos de premiagao
pela Academia Brasileira de Letras do livro de Contos NO
GALPAO.

O volume 1 trata da Vida e Obra de Darcy Azambuja, inicia
com a ultima jornada, a madrugada de 14 de margo de 1970,
momentos de sua morte aos 67 anos. Depois vém os anos da
infancia no galpdo, na Encruzilhada do Sul, nasceu em 1903.
Aos 13 anos matriculou-se no Colégio Militar de Porto Alegre.
Durante sua longa estada no Colégio Militar, Darcy conviveu
com os generais presidentes do Brasil Humberto A. Castelo
Branco e Artur da Costa e Silva, Emilio Garrastazu Médici e
Emesto Geisel. Em 1923 entrou na Faculdade de Direito con-
cluida em 1927. Praticava a arte literdria no género Conto.
Participou da vida politica do Estado e do Pais, amigo e parti-
dario de Getulio Vargas. Resolveu dedicar-se ao magistério,
professor catedratico em 1933, defendeu a tese — A racionali-
zagéo da Democracia. Iniciava a carreira brilhante do mestre
em Teoria Geral do Estado na Faculdade de Direito de Porto
Alegre em 1934 e na Catdlica em 1947. O livro acompanha a
saga de uma vida de professor e politico.

O estilo é atraente com fatos reveladores das facetas do
homem que viveu intensamente sendo modelar na vida familiar,
social e universitaria.

Outro volume reproduz uma seleta de Contos, em que
Darcy foi mestre e guia.

O trabalho de Geraldo Hasse é meritdrio para alunos de
ensino médio e superior bem como para mestres e investigado-
res.

Ir. Elvo Clemente
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Benjamim Costallat: reinvencao
futurista e ampliacao
do publico carioca nos anos 20

Andréa Portolomeos
UFF

@

Benjamim Costallat, quando escreve a crénica “Pernas nuas”, em
1923, para o Jornal do Brasil, deixa-nos um registro inovador de um
Rio de Janeiro que atingia o dpice do seu processo de moderniza-
a0, iniciado com Pereira Passos nos anos 10:

Telegrafaram-nos da Europa. E a tltima moda para as mulheres: as
pemnas nuas, A moda jd nos vem pelo telégrafo. Ela muda tanto que
s6 mesmo assim. O tempo de viagem de um figurino é o bastante
para tornd-lo velho e caduco. Entre dois navios, as mulheres, de
longos e rominticos cabelos, passaram a ter, como os penitencidrios,
0s cabelos cortados & escovinha. De gordas passam a ser magras. De
grandes caudas passam a usar vestidos pelos joelhos. De exatamente
coradas, passam a ter fisionomia extremamente palida (1924, p- 25).

O ritmo frenético que percorre esse texto — e que serd uma
Marca da obra literario/jornalistica do autor no pen‘?)do dos anos
20 - nao tinha precedentes na nossa literatura. Segundo Flora Siis-

. em Cinematégrafo de Letras, sua fixagdo estd intimamente
da ao desenvolvimento e a popularizagio de uma paisagem

a na cidade, no inicio do século XX:

Nlo_se trata mais de investigar apenas como a literatura representa a
;&mm. mas como, apropriando-se de procedimentos caracterfsticos

fok_)graﬂa. a0 cinema, ao cartaz, transforma-se a prépria técnica li-
terdria. Transformagio em sintonia com mudangas significativas nas

formas de percepcio e na sensibilidade dos habitantes das grandes
cidades brasileiras entao (1897, p. 15).
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O andamento da narrativa, que se coadunava com a vida ace-
lerada da populagio carioca, aliado a um suporte de veiculagdo
ampla, como o jornal, remete para 0 projeto do cronista de expan-
sao do seu piiblico leitor. Nesse sentido, interessa observar como
ele rearticulava as propostas estetizantes de vanguarda de reelabo-
racio da linguagem dentro do contexto de produgao para grandes
ptiblicos, reinventando a pratica literdria no pais.

A situagio da nossa literatura nesse contexto modernizador
era bastante particular. Como no haviamos passado por uma poli-
tica de ilustracio, como na Europa, ndo possuiamos uma esfera de
receptores especifica, voltada exclusivamente para o objeto litera-
rio, forte o suficiente para respaldar a independéncia das letras
nacionais. Dessa forma, nossos autores permaneceram por um
longo periodo s custas de mecenas que, de alguma forma, interfe-
riam na produgio das obras. Tal situagdo comeqa a ser modificada
no século XIX, quando os autores conseguem profissionalizar-se
através das folhas didrias e libertar-se do jugo do mecenato. A par-
ticularidade do caso brasileiro estd no fato de o jornal, esfera de
bens ampliados, viabilizar a constituicdo de uma esfera de bens
restritos como a literatura. Sobre essa peculiar situagdo das nossas
letras, observa Renato Ortiz: “Devido a insuficiente institucionali-
zacao da esfera literdria, temos um caso no qual um 6rgao voltado
para a produglo de massa se transforma em instancia consagrado-
ra da legitimidade da obra literaria” (2001, p. 29).

Sabe-se que, desde o século XIX, muitos escritores encontra-
ram nas folhas didrias um modo de sobrevivéncia. As tiragens
aumentaram, com a industrializagio da imprensa no inicio dos
anos 10, evidenciando o gosto popular por um estilo mais leve que
se contrapunha ao jornalismo sisudo. Sobre esse aspecto, havia
refinamentos visando a alcangar publicos cada vez mais heterogé-
neos. Desde a jogada de mestre de José de Alencar, que populari-
zara marcas de oralidade em suas cronicas, passando pelos folhe-
lins, até a crénica mundana do inicio do século XX, o que vemos
sdo reiteradas tentativas no sentido de aproximar o texto dos re-
ceptores.

A literatura que se praticava, sobretudo a partir dos anos 10
no Brasil, esteve quase que exclusivamente voltada para o ptiblico
dos jornais, tentando defini-lo e amplid-lo. Desse modo, podemos
pensar em uma alternativa para o nosso classico movimento estéti-
co de vanguarda que se mantinha afastado do processo de moder-
nizagao da ordem social. Nesse sentido, lembre-se que embora 0
projeto estético modernista dos anos 20 - critica a linguagem -
contivesse em si um projeto politico-ideolégico — maneira de ver e
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conhecer o pafs e sua época — esse projeto permanecia confinado
aos quadros burgueses (Lafetd,: 2000, p. 28). Mario de Andrade e
C?s:vald de Andrade ressentiram-se de tal condigdo. O “antiprefs-
cio” a Serafim Ponte Grande, datado de 1933, é marcado pela auto-
censura e pela auto-punigdo. O texto de Mario dos anos 40, em que
analisa o movimento modernista, segue a mesma tendéncia:

E apesar da nossa atualidade, da nossa nacionalidade, da nossa uni-
versalidadg, uma coisa nao ajudamos verdadeiramente, duma coisa
ndo participamos: o amilhoramento politico-social do homem |...]
Eu creio que 0s modernistas da Semana de Arte Moderna nao de-
vemos servir de exemplo a ninguém (s.d., p. 245-246).

A atividade literdria exercida nas folhas didrias, na sua busca
por leitores, expressava uma certa dose de pragmatismo social de
cuja auséncia lamentavam-se esses autores. O género crénica, a
medida que seleciona e tece comentarios sobre circunstancias do
cotidiano comuns a populagao, fornece elementos que viabilizam o
estabeleqmento de uma rdpida interagdo comunicacional entre
la;;:g:;.le:tor, portanto é um excelente recurso para a formagio de

Costallat faz uso desse conhecimento, posto em pratica desde
0 NOSSO Romaptismo, mas o atualiza ao reelaborar sua linguagem
em consondncia com 0 novo ritmo da vida moderna. Nesse caso, o
pubhcp reconhecia-se também no andamento da prépria narrativa.
A escrita do autor mostrava-se mais sintética em relagdo aos outros
cronistas que haviam circulado pelas folhas diarias. De acordo com
Flora Siissekind, era como se seu texto revelasse maior intimidade
com os aparelhos técnicos que invadiam o Rio de Janeiro. A autora
cita Ioéo“do Rio para exemplificar como este concebia a imagem
técnica: “No fundo o cinematégrafo é uma série de novelas e de
impressoes pessoais do operador a procura do ‘bom momento’, é a
nota do seu temperamento a escolher o assunto ja feito, e a pro-
curar as posi¢oes para tomar a fita" (apud 1987, p. 138). Embora o
gxomsta perceba que a técnica ndo € tao neutra, desenvolve seu
. to com base na ﬁgura do operador, deixando de lado a questao
€ um possivel “idioma cinematogréfico™. A conexao de Costallat
com as maquinas ja é bem diversa. Sua forte relagio com os bone-
cos de cartoon Mutt e Jeff indica que o cinema para ele implicava
um conjunto de procedimentos estilisticos:

Daf minha paixio por Mutt e Jeff. Caricaturas animadas, humoris-
mo movimentado, eles conseguem no cinema uma absoluta novida-
de e uma imensa variagio do resto de seus colegas de carne e csso.
Se sdo ridiculos no seu tragado, com suas silhuetas a nanquim, sao
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verdadeiros na observagio e exatos na psicologia (Costallat, 1922, p.
6). |
roducao jornalistica de Costallat merece ser lida com mais

atenc:opuma 3ez ]que insinua ndo apenas uma renovagao les;téutc:;
mas também uma reavaliagdo na idéia do produto cu!tumum.e;s 2
da sociedade brasileira. A literatura saia de seus estreitos i
passava a ser relacionada a piiblicos amplos, 0 que aproxima
autor do futurismo, movimento de vanguarda italiano. o

De fato, Benjamim Costallat fixou-se na Europa e&tlxie os oo
de 1920 e 1921, mais especificamente na Franca e na ?',:a:ct: e
escrevia a coluna “De la pra cd” que era publicada na ke
Noticias, Lendo seus textos, percebe-se 0 quanto ele estevteOdos o
vido nos debates contemporaneos que se instalavam em i
niveis da sociedade européia. E ainda que nunca tenha assun:; 0
defesa de ideais estéticos de vanguarda, mostrou-se, na p s
semngl;otiusl::shfvee:g:sxesé::; curtas e com poucos adjetivos.
Colocava em prética verbos de agao, p-arégrafos curtos éeﬁ estru:crﬁ
coordenadas. O ritmo serd aquele da linguagem telegrafica, p A
nizado pelos modernistas, e que provavelmente tem sua c:;ghex: s
immaginazione senza fili de Marinetti. Recordemos um b
Manifesto Técnico da Literatura Futurista, publicado em :

servi abor-
-nos, ainda, de quatro rodas exasperadas que se
Pr:c:ezt,uequm;o podemos soltar-nos do solo? Libertagio das pai:-
vras.asassolhsdeimaginaclo.sinmseanalégicadatemabrac.? a
por um tnico olhar e apanhada inteirinha em palavras essenciais
(Bernardini, 1985, p. 86).

> : ctos s B
‘ornalista Paulo Silveira observava em O Paiz, no inicio
anosg(}: “Nada de circunloquios romanticos, de paradas liricas.
Benjamim Costallat escreve de automével e por isso se I\?pmmsen-
muito de nés futuristas que escrevemos de aeroplano. 3 est:v;ee -
tido, observe-se como o cronista comentava de forma 1c1l~e i
nimica o caso de um criminoso ja populirmente conhecido no
de Janeiro como “o navalhador de pernas™

valhista a escolhe a dedo. Ndo vai assim por qualquer uma.
gu':r!idao realmente encontra seu ideal, examina-lhe a perna, a mue‘l:;
de seda fina e transparente que a envolve e, entao sim, é qu: semOh
xe. Mexe-se mesmo demais. D& um pulo como um boneco de : =)
e logo, de navalha entre os dedos, vai cortando a meiae a per: s?di—
o alucinavam. Feito isso, com um gozo que Qeve ser imenso, O lt i
co desaparece. O bonde inteiro grita. Sua vitima vai para a assis
cia. E cai o pano (Costallat, 1922, p. 81),
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No periodo em que esteve na Italia, Costallat mostra-se entu-
siasmado pela difusdo do livro e da literatura naquele pafs: “Os
nomes dos escritores pouco me interessam. O que se quer ¢ o livro
que saiu quente, tépido, como o pao do forno, e que os editores
atiram a voracidade cega do piiblico” (1922, p. 137). Nesse momen-
to, para além de um amplo debate editorial que se instalava, o Fu-
turismo buscava revolucionar a idéia de produto cultural dentro
da sociedade de massa: Marinetti havia se tornado editor ¢ coloca-
va em agao suas performances — serate futuriste — nos grandes tea-
tros italianos.

Sabe-se que, a0 voltar para o Brasil, Costallat funda sua edito-
ra, a Costallat e Miccolis, acompanhada da loja Minha Livraria. Essa
idéia pretendeu assegurar outra via de autonomizacio da literatu-
ra no Brasil: o livro. Para tal, continuou privilegiando a recepgo:
tornava as capas dos livros atraentes, com o apoio de grandes ilus-
tradores como Tarquino e Di Cavalcanti; publicava autores de gos-
to popular, como José do Patrocinio Filho e Mendes Fradique e
efetuava uma intensa propaganda das obras editadas.

O Jornal do Brasii noticiava, em 1923, o nascimento dessa em-
presa de edigbes populares no Rio de Janeiro:

O nosso colaborador, Sr Benjamim Costallat, que se tornou, com
seus artigos de sensagdo, um dos escritores mais lidos do grande
publico, vai fazer edigdes populares de autores nacionais. Preferird
escolher entre os novos e efetuard uma intensa propaganda dos li-
vros editados, expondo-os em todos os pontos freqiientados, sem
esquecer as bancas dos jornaleiros. Pretende com esses processos
modernos formar um publico numeroso para as edigdes que vai fa-
zer. Mas diversamente do Sr. Monteiro Lobato, o Sr Costallat so-
mente editard obras de éxito garantido, quer pelo valor real, ainda
que nem sempre conhecido dos autores. Por isso nio publicara
obras dos antigos escritores.

Embora o artigo procure marcar a singularidade da editora
nascente, ndo ha duvidas de que Costallat seguia as trilhas abertas
pelo escritor paulista. Ambos, ao embrenharem-se pelos caminhos
da editoria, puseram em pratica uma concepgao modernissima do
escrever, que incluia o leitor n&o s6 como virtualidade, “mas como
territ6rio a ser conquistado” (Lajolo, 1985, p. 43).

A complexa figura da Monteiro Lobato s6 muito recentemen-
te, nos anos 80, passou a despertar maior atengdo da critica consa-
grada - apesar de Mério de Andrade, em seu texto “O movimento
Modernista”, reconhecer o autor como pega importante no moder-
Nismo brasileiro. O polémico artigo “Paranéia ou Mistificacio”,
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publicado na Revista do Brasil, em 1917, sobre a exposigao da pinto-
ra Anita Malfati, teve tamanha repercussao negativa sobre a figura
de Lobato que terminou por subjugar o projeto lobatiano de mo-
dernizagao social do pafs através da leitura. O escritor revolucio-
nou o mercado de livros no Brasil, no inicio do século XX, ao trans-
formar mercearias do interior em pontos de venda do produto. Em
1919, contivamos com apenas 35 livrarias no territério nacional,
niimero que se expande, em 1925, para mais de 1.200 consignata-
rios da sua editora, a Monteiro Lobato e Cia. Mas sua iniciativa iso-
lada ndo alterava suficientemente nossa problemética condigdo.

Mesmo uma grande cidade como o Rio de Janeiro vinha con-
firmar o panorama desolador do livro no Brasil. O mercado edito-
rial na cidade, na década de 20, era bastante inexpressivo, confor-
me nos conta Laurence Hallewell em Histéria do livro no Brasil. Em-
bora a capital fosse quase duas vezes maior que Sao Paulo, a ativi-
dade livreira era bem mais desenvolvida nessa tltima. Fora os
sebos, o Rio contava com apenas dez livrarias de alguma expressao
no centro da cidade, enquanto Sdo Paulo jé possuia o dobro, repre-
sentando verdadeiras editoras (1985, p. 333). lam-se os tempos da
Garnier, da Quaresma, da Alves-Jacinto e da Francisco Alves. Esta
Giltima chegou a ocupar a posi¢io de mais importante livraria da
cidade.

O posto foi perdido para a Livraria Leite Ribeiro, fundada em
1917, “cujo impressionante edificio circular de quatro pavimentos
suplantou até mesmo a sede da Garnier” (id., ibid.). Segundo nos

orma Hallewell, a Leite Ribeiro especializou-se em livros juridi-
cos, didaticos, de ciéncia, medicina, espiritualismo, livros para
criangas e literatura brasileira. Em meados dos anos 20, passou a
chamar-se Freitas Bastos e acrescentou a sua lista de publicagdes
trabalhos de sociologia e livros técnicos. Todavia, a empresa alcan-
cou seu ponto méximo como editora de livros de literatura. Conta-
nos José Aratanha: “Na década de 20, o Leite Ribeiro adquiriu
grande prestigio nos circulo do literatos mogos, sendo editora de
poetas lidos pela sociedade, um Olegario Mariano, um Hermes
Fontes, um Pereira da Silva, um Ronald de Oliveira..." (apud ibid.,
p- 334).

Outra casa editora nascente nessa época, mais precisamente
em 1922, é a Livraria Editora Schettino, situada na hoje Travessa
do Ouvidor. Teve uma prosperidade modesta sob a direcdo de
Gianlorenzo Schettino, mas nao resistiu ao comando do seu filho
Francisco, falindo em 1931. O grande mérito dessa editora foi o de
ter publicado Lima Barreto quando 2 Monteiro Lobato e Cia, que
publicara Vida ¢ Morte de M. |.Gonzaga de 54, ja nao demontrava
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mais interesse em editar o autor. Schettino langou Histérias e so-
nhos, em 1920, e também arrematou os exemplares encalhados de
Numa e ninfa, de 1917, de Irineu Marinho, devolvendo-os ao publi-
co numa nova roupagem colorida e com o subtitulo: “romance
sugestivo de escandalos femininos”. O empresario também estimu-
‘liou Lima, j& do:;;e, a escrever Clara dos Anjos e a comecar Cemitério
os vIvos, 0s nao conseguiu publicar em i

dos negéciosc(libid.. p- 335). y DR

Hallewell, ndo muito simpdtico a figura de Benjamim Costal-
lat, conta-nos a histéria de sua editora em dois paragrafos no seu
extenso livro, imprimindo ao mesmo tempo juizos sobre a produ-
¢do critica e literdria do autor, Eis alguns trechos:

Tivemos um dos primeiros dos muitos casos cariocas de autor trans-
formando-se em editor. Benjamim Costallat foi um diletante literd-
rio bc_am sucedido que comegou sua carreira como critico teatral [...]
depois conseguiu um suceds de scandale, em 1922, com Mile, Cinema,
que vendeu 60.000 exemplares em seis edicdes. [...] Apés outro éxito
desse nivel -‘Depais da meia noite, de 1923, teve uma segunda edigio
depois de quinze dias - Costallat associou-se a um amigo chamado
Miccolis, que entendia de artes gréficas. Embora dedicada sobretu-
do aos livros do préprio Costallat, a Minha Livraria Editora publi-
cou também outras obras literdrias do periodo: Gritos bdrbaros de
Moacir de Almeida, em 1925, por exemplo, A firma durou até os
anos 30, sendo adquirida, em 1934, por Nello Garavini, que lhe im-
primiu orientagio editorial mais séria (ibid., p. 335).

_Se o propésito maior de Benjamim Costallat era expandir seu
pubhcp, ele ndo pode ser considerado diletante, ja que alcangou
um numero extraordinario de leitores naquele periodo. Brito Bro-
€a, na época da morte do autor, nos anos 60, escreveu:

Esse escritor, que morreu completamente esquecido, foi o mesmo
que entre 1920 e 30 mais ou menos dispds do maiar piiblico no Bra-
sil; as ediges de seus livros esgotavam, tinha sempre os retratos nos
jornais, os repdrteres a lhe pedirem entrevistas (1993, p. 131).

Seus méritos literdrios devem ser considerados sob outra
perspectiva e nao apenas com base nos critérios da arte erudita.
Costa!lat reinventava um texto que dialogava com as demandas
histéricas e artisticas de sua época. Ainda segundo Brito Broca: “A
VEIdaQe € que a obra de figdo de Costallat, apesar dos propésitos
sensacionalistas que lhe atribufam, tinha certo mérito literdrio. E
€omo cronista deixou ele 0 documento de uma época” (ibid., 133).

Além disso, também como critico teatral, ele ndo atuou de
Maneira irrelevante na nossa histéria. Em 1918, com apenas 18
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anos, ocupou-se das companhias estrangeiras que faziam tempo-
rada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Ficou conhecido pela
severidade de suas analises num contexto em que os artistas, pa-

a peso de ouro, recebiam sempre os maiores louvores da critica
e os mais infinddveis aplausos do piiblico. Conta-nos Brito Broca:

Nao havia, por exemplo, quem nio se babasse diante do ator francés
André Brulé, que se tornara, como se costumava dizer, a coqueluche
da platéia do Municipal; Costallat teria sido talvez o primeiro a fa-
zer-lhe restri¢bes sérias, mostrando que ndo se tratava de um ator
eclético, mas de alguém que s6 conseguia destacar-se realmente em
determinados papéis, de acordo com um temperamento e um feitio
muito particulares. [...] Atitude semelhante manifestou com relagio
a temporada lirica, mostrando o espirito essenciaimente comercial
que lhe presidia A organizagdo, e misturava elementos de segunda
ordem entre legitimos valores. Desistindo bem cedo da critica, em-
bora se mostrasse muito bem aparelhado para o género, iria voltar-
se para a ficgdo e a crdnica (ibid., p. 185).

De fato, as criticas em relagdo ao ator francés eram rigorosas.
Lé-se em Da Letra F n° 2, entre outras analises, uma farta reunido
de ensaios incisivos sobre ele. No trecho seguinte, Costallat avalia
a interpretagdo de Brulé na peca Les Amants, de Maurice Donnay:

No 3% ato, 0 Sr. Brulé insistiu mais nos “ss” e nos “II" das palavras do
que na sua fibra sentimental e procurou tirar efeitos com truques
mais ou menos felizes de fraseio e de dicgio, do que com sua sim-
ples sinceridade artistica. O Sr. Brulé é um notdvel ator, 0 que o pre-
judica e 0 que o tornard um dia intolerivel é a sua afetagio, que
chega quase as raias do cabotinismo, e a pretensio que ele estd co-
megando a ter de ser capaz de abordar todos os géneros dramaticos
(Costallat, 1918, p. 68).

Ainda em respeito a citagdo de Hallewell, a casa editora de
Costallat almejava muito mais que publicar os préprios titulos do
autor, como fica patente na relagio de escritores editados por essa.
Théo Filho, Alvaro Moreira, Orestes Barbosa, José do Patrocinio
Filho, Ribeiro Couto, Lucilio Varejao, Gilka Machado, Crysanthe-
me e Mendes Fradique tiveram seus escritos impressos pela Cos-
tallat e Miccolis e vendidos pela sua representante, Minha Livraria.

Com excegdo de Mendes Fradique, tais autores adotavam um
projeto comum, segundo Alessandra El Far, que estuda a literatura
popular no Rio de Janeiro entre o final do século XIX e inicio do
século XX. Esse projeto era:
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[...] narrar a vida efervescente da metrépole carioca em todas as suas
cruezas, sem rodeios nem floreios [...] contavam histdrias de béba-
dos, drogados, prostitutas, de jovens devassos diante de seus crimes
e perversbes. Deixando de lado as teorias cientfficas, antes usadas
para explicar o comportamento degenerado dos personagens, esses
autores atrelavam os horrores praticados ao estilo de vida alucina-
da, decrépita e angustiante da cidade grande (2004, p- 287).

Benjamim Costallat funda sua editora em sociedade com o
italiano Giuseppe Miccolis, diretor do jornal carioca Patria degli
italiani. Os livros eram encadernados sob forma de brochuras, com
capas ilustradas e coloridas, e privilegiavam temas de visivel apelo
popular (ibid., 287). Os devassos, por exemplo, de Romeu de Avel-
lar, como contava um antincio da época, era um “romance emocio-
nante e curioso de uma atriz e de um escritor.” Escrito em “um
estilo ardente e muito brasileiro, o ilustre romancista focaliza ad-
miravelmente cenas flagrantes da boemia dourada do Rio e da
vida prazerosa e devassa dos cabarés da cidade” (apud id., ibid.).
Os editores foram acusados pelo promotor publico José Gomes de
Paiva, com base no decreto elaborado para regular a lei de impren-
sa, de ofenderem os bons costumes, mas o juiz declarou as acusa-
¢oes improcedentes. Mais tarde, em 1924, enfrentariam problemas
similares com o romance Mademoiselle Cinema, do proprio Costal-
lat. A partir de dendincias feitas pela Liga Pré-Moralidade, a poli-
cia, num gesto arbitrdrio, apreendeu, na Livraria Leite Ribeiro,
todos os exemplares do livro e ainda prendeu em flagrante o ge-
rente e um empregado do estabelecimento (Broca, 1993, p. 187).
Certamente que tal escandalo s6 contribuiu para aumentar a tira-
gem do titulo. Confirma El Far:

Os incontéveis artigos publicados nos periédicos da época relatando
as buscas pelo livro, a dentincia feita pela Liga pela Moralidade, e,
depois, a opinido do promotor José Gomes de Paiva acirraram o
comércio da histéria da jovem menina que dava titulo i obra. Como
fato inédito na literatura brasileira, Mademoiselle Cinema parece ter
vendido, segundo seus editores, 25 mil exemplares em trés edigdes
sucessivas no espago de dez meses, chegando, pouco depois, ao se-
Xagésimo milheiro na sua quinta impressio. Algo extremamente
singular nas nossas letras [...] (2004, p. 289).

Nessa época, 0 mercado editorial milanés, marcado por idéias
Modernizadoras, seduzia o autor, conforme crénica escrita por ele
Proprio, de Mildo, em 1921. O texto fala do desenvolvimento da

Ustria do livro na Itilia como fator positivo para o processo de
autonomizagio do literdrio:
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Por mais defeitos que tenha essa literatura apressada e talvez louca,
& uma literatura ardente, espontinea e rica. [...] E depois esse meio,
esse meio febril de obras que saem do prelo, de editores que jogam
com milhdes, de autores que vivem do livro, esse meio formidavel
do pensamento valorizado, do talento reconhecido, dos trabalhos
em elaboragio, da luta, da febre, da emotividade ~ tudo isso é o bas-
tante para proliferar, a cada canto, escritores magnificos, fortes e
originais (Costallat, 1922, p. 140).

Quando Costallat abre as portas de sua pequena empresa, ja
era um autor consagrado pelo publico. Suas crbnicas e seus ro-
mances faziam um sucesso absoluto, Desse modo, as imprensas
carioca e paulista sempre lhe reservavam notas que, de certa ma-
neira, serviam para alicerar seus projetos ainda incipientes, como
a editora. O jornal oferecia confiabilidade aos novos empreedimen-
tos 2 medida que acentuava as caracterfsticas do autor tao aprecia-
das pelo seu piblico. Nesse sentido, 1&-se no Jornal do Comércio de
Sao Paulo, em 16/03/1924: “Benjamim Costallat, o brilhante escri-
tor regressa hoje para o Rio, pelo segundo noturno, depois de al-

dias de permanéncia nesta capital, onde com seu socio Micco-
lis, veio tratar de negdcios da sua importante empresa editora.” Na
mesma ocasido, noticiava o Fanfulla: “Accompagnato dal’ collega
Giuseppe Miccolis, direttore della Patria degli italiani, di Rio de
Janeiro, ci & stato cortese di una visita in redazione, ieri sera, Ben-
jamim Costallat, il giovane e finissimo letterario brasiliano.”

Nesse caso, fundar uma editora implicava sobrepor os papéis
de escritor e editor, ou seja, aproximar o universo da criacao artis-
tica e o da circulagdo comercial, tdo contraditérios historicamente.
Por um lado o livro ¢ o suporte fisico de um saber que transcende
sua materialidade, por outro é objeto industrializado integrante
dos mecanismos econdmicos do capitalismo desde o momento em
que Gutemberg populariza-o, extraindo dele seu caréter artesanal.
O objeto havia transformado-se em propriedade privada burguesa,
regulada por leis de contratos, de distribuicao e de vendas. Toda
edigio passava a utilizar a divisdo de trabalho e a produgao em
série; iniimeros profissionais passaram a envolver-se no processo,
desde os impressores até os livreiros, o que configurava o modo de
produgao capitalista. A figura do editor plasmada a figura do es-
critor empreendia um novo entendimento do literdrio em que o
contetido transcendente perdia espago para a idéia da recepcao. @)

' Acompanhado do colega Giuseppe Miccolis, diretor da Patria deglt italiani, do Rio de
Janeiro, fez-nos a cortesia de uma visita na redacio, ontem A noite, Benjamim Costal-
lat, 0 jovem e finissimo lterato brasileiro.
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leitor tornava-se eixo importante dentro dessa nova conce
' 4 s peao de
in;m: entendida ndo s6 como produgio, mas também como
Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em A Formagio da Leitura
no Brasil, mostram-nos de que maneira o texto assumiu, historica-
mente, o papel principal entre os vérios constituintes que com-
poem o-lwro. desde a manufatura do papel até a ilustragio e a
Impressao. O impresso era o elemento que sustentava tanto os
propositos comerciais da inddstria tipografica quanto o processo
c?e formacdo de uma esfera consagradora do texto literdrio, a teoria
literaria. Com essa sacralizagdo do texto, consagrava-se concomi-
tantemente o autor. O século XIX passou a valorizar o sujeito da
escrita como novo, tnico e original, imprimindo-lhe uma aura.
Costallat comega a tematizar o problema da recepgao em suas
crnicas no periodo em que esteve na Itilia. Lia-se na coluna *De

llgol?ta ca”, na Gazeta de Noticias, a seguinte cronica enviada de Mi-

A guerra criou na Itdlia, além de outros habitos m i -
bito da lgimra. Da leitura como necessidade, da 153:‘2 t::)g;‘\gs r'\:vhrté)-
se, da leitura como doenga. Lé-se muito, horrivelmente. Devoram-se
livros. Desde o menino do elevador até o cocheiro 2 espera do fre-
g;&s - todos léem, E !\é uma literatura para cada um, um autor para
s m‘: lqua:. :;;a edt;q;ao para cada bolsa. Da novela em formato de
oinBiin oy :
Joena (};;)m' oz oo os até o livro caro, ricamente editado. £ uma

O contexto italiano dentro da Europa era bem especifi

lenta modernizagio, fruto de uma umﬁpcmao tardia, teve fioé ilc‘::
em prética estratégias capazes de minimizar o descompasso do
pais em relagio & Europa. Firmou-se, no século XIX, uma intensa
d&us::i:obm ; editoria.d Com efeito, a Itilia, em pouco tempo
tornar um dos mercados editoriais mai i -
b E(anlberman, 2004, p. 553) is competitivos da Eu
sua passagem por Mildo, Costallat parece ter ama i-

do sua concepgio da cultura como processo }c)onb’nuo que sceiur::l::-
Za através de um ciclo de produgao e consumo. Essa idéia estava se
do, na época, entre os intelectuais italianos. Claudia Salaris
registra um boom de empresas culturais, no inicio do século no
P:éfs. que movimentava desde uma intensa produgdo de revistas
a m; venda de livros. Tais agdes visavam sobretudo a atualizar o
go Imlixto cultural com o novo tempo marcado pelo desenvolvimen-
X beustnal..Observa Salaris: “[...] gli intellettuali italiani, insom-
» bem capivano che la cultura era un prodotto che, in quanto
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tale, era per forza soggetto alle leggi del mercato, e inoltre che le
idee dovevano prima essere diffuse per poi divenire oggetto di
discussione” (1990, p. 7).}

A revista Poesia editada por Marinetti pode ser considerada
como um marco dentro desse debate. Seus critérios organizativos e
propagandisticos relacionavam-se com novas formas de comuni-
cacao nascidas com a sociedade industrial de massa. O cardter
cosmopolita do mensério punha em prética uma idéia de cultura
aberta a uma multiplicidade de relagbes. De fato, vivia-se a inte-
gragao e o confronto de poetas de linguas e matrizes diversas. Em
relacdo as propagandas, sabe-se que muitos de seus volumes eram
dedicados a jornalistas e a autores consagrados.

Marinetti encerra as atividades da revista em 1909 porque
suas ambigdes de renovagio comegam a estender-se para além da
arte poética. Ja lhe interessam a pintura, a musica, o teatro e o ci-
nema. Contudo, permanece editando coletineas de novos autores
ou tradugdes do francés, que ganham a marca de futuristas. A par-
tir desse momento, complexificam-se as formas de propaganda, as
quais vao desde as famosas serate futuriste até manifestagdes, mani-
festos e folhetos.

As atividades editorial e propagandistica de Marinetti tinham
uma fungao integrativa, isto é, promoviam meios para aproximar
as idéias e as obras de vanguarda de um piblico mais amplo. Esse
fato registra uma diferenga profunda entre 0 movimento italiano e
os outros movimentos de vanguarda . Os cubistas, dada-
istas e surrealistas trabalharam sempre com edigdes muito limita-
das, marcadas, seja nas suas ilustragoes ou nas suas litografias, por
um caréter artesanal. Enquanto esses produtos eram criados para
uma pequena elite intelectual, as edigdes futuristas alimentavam
um perfil industrial através de seu sistema publicitdrio e das suas
tiragens que oscilavam entre mil e duas mil cépias.

Um outro ponto relevante na histéria da editoria futurista é
sua proposta de revolugdo tipogréfica através da qual ativou-se
uma renovagio no conceito do objeto livro. Esse passou a ser con-
cebido sob uma nova perspectiva: os caracteres, a folha de papel
com seu peso e sua cor, a configuragio da péagina, seu recorte e a

capa tornam-se clementos da comunicagao libertando a tipografia
da tradicional submiss3o & escrita. A méxima expressao do livro
como objeto sdo os livros metilicos futuristas, le lifolatte, de Mari-

' Os intelectuals italianos, em suma, compreendiam que a cultura era um produto
que, enquanto tal, estava inevitavelmente sujeito as leis do mercado, e, além disso,
ue as idéias deviam ser primeiramente difundidas para depois se tornarem objeto

¢ discussio.
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netti e Tullio D*Albisolaque, que chegaram a ganhar algumas edi-
¢oes. Ainda nesse sentido, em 192’7‘.e§irculou pela ltéliagt:rnna ;ﬁ;-
posta de livro enlatado (ver imagem anexa).

Costallat chega ao Brasil convencido de que o desenvolvi-
mento do mercado editorial era um dos mais significativos fndices
de civilizagdo. L&-se em sua crénica “Os pequeninos nadas™:

Eu acreditei que o Rio comegava verdadeiramente a se civilizar, ndo
depois de seu primeiro milheiro de automéveis, nem depois dt’a seu
segundo milheiro de luxuosos palacetes, nem depois de centenas de
ln'idas avenidas e depois de alguns magnificos hotéis. N3o, Acredi-
tei, depois da multiplicagdo de suas livrarias [...] (1924, p- 114).

O despontar de livrarias remetia ao estabelecimento, ainda
que incipiente, de uma comunidade leitora no pais. Segundo o
cronista, a editora — assim como a produgdo literaria no jornal - a
medida que colaborava para tal consolidagdo, tornava-se um pode-
roso agente de modernizagao social no Brasil:

56 mesmo os cegos e 0s indolentes da sensibilidade é que ai
tomaram conhecimento da admirdvel expansio, pro?/ireldaamg: nuig
admu.ivel.afon;o. a que chegou a industria do livro no Brasil. Con-
tra a inércia de um ambiente que mal se comove com as proprias re-
volugdes, meia diizia de vontades tém trabalhado para ensinar esta
terra a ler. Mais qtil do que todos os programas de ensino e todas as
reformas de instrugio tem sido o trabalho dessas vontades a favor
da cultura geral do pais (Costallat, 1934, p. 99).

A Costallat e Miccolis investiria em uma nova imagem

livro. Esses tornam-se objetos sedutores, com capas %:lorf;:: 2
passam a contar com a participagdo de artistas de peso como Di
Cavalcanti. As imagens, cuidadosas e sugestivas, expandiam o
significado do objeto para além do texto e, além disso, tornavam-
No atraente numa sociedade marcada por estimulos visuais.

A edigio de Modernos..., por exemplo, uma coletinea de con-
tos, é trabalhada pelo artista pléstico citado. Na capa, o desenho ja
remete o leitor para a atmosfera excitante do enredo: uma mulher,
iCon'l um semblante enigmatico, parece ser seguida por alguém cuja
dentidade é sugerida por uma sombra (ver imagem anexa). E inte-
fessante notar que Di Cavalcanti exercitou dois tipos de imagens
:s?e. livro: a da capa, que nos lembra uma cena cinematografica,
mael;apana em alguns anos as propostas da arte pop de re-contex-
5 zacao dos componentes mais ostensivos da cultura de massa.
dOr outro lado, o interior do livro ¢ ilustrado por desenhos chapa-
reos’ sobrepostos, desprovidos de qualquer profundidade, que

Metiam para as composigdes cubistas (ver imagem anexa). Essa
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invencdo de formas e signos contrastava com a tendéncia figurati-
va da capa. Nesse sentido, pode-se inferir que a editora de Benja-
mim Costallat, assim como a editora futurista, buscava um ajuste
entre procedimentos sofisticados e piiblicos mais amplos.

A figura de Benjamim Costallat merece ser relida sob a pers-
pectiva de um artista e produtor cultural que alterou sensivelmen-
te 0 panorama das nossas letras nos anos de 1920. Seu projeto de
expansio do publico leitor implicou uma reinvengao narrativa em

consonancia com o ritmo mais acelerado do Rio de Janeiro moder-
nizado e ainda a inauguragdo de uma casa editora na cidade que
adotava posturas inovadoras, Como vimos, tais iniciativas podem
ser relacionadas a propostas do futurismo italiano que foram per-
feitamente aclimatadas ao nosso contexto histérico-social.
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h\n-ni-Edioloiac-sMnmolMo Seatole d'amore in conserva, de Marinetti,

Imagem 2 - Capa do livro Modernos, de Benjamim Costaliat.
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Imagem 3 - llustragio que consta no livio Modemoas, de Benjamim Costallat.
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