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CONEXOES ENTRE CORPO, DANCA E HISTORIA

CONNECTIONS BETWEEN BODY, DANCE AND HISTORY

Carmen Anita Hoffmann®
Mestre, UFPel
carminhalese@yahoo.com.br

RESUMO: O presente trabalho reflete acerca da relacdo entre a danga e os sujeitos que dela se apropriam em
diferentes tempos e contextos sociais. Pretende-se estabelecer, de maneira amigavel, algumas das razGes e dos
caminhos percorridos ao longo da sua histéria, bem como a manifestacdo da danca no Brasil e, em especial no
Rio Grande do Sul. A intencéo é detectar e problematizar a falta de representatividade que os profissionais dessa
area ainda se deparam em pleno século XXI perante a sociedade de uma maneira geral. A partir dessa idéia, é
possivel evidenciar diferentes formas de manifestacdes de danca, resultantes de um processo histérico,
caracterizado por uma mesticagem artistica — ou seja, cruzamentos de linguagens, de técnicas, de suportes,
materiais e meios de expressdo, geradores de novos sentidos —, que vai desde o balé classico até as dancas
populares e tantas outras manifestacOes referentes a cada conjuntura histérica e em diversos recortes espaciais,
bem como a proliferacdo de cursos de graduacdo em danca registrados no Rio Grande do Sul.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo. Danca. Historia

ABSTRACT: This study reflects on the relationship between dance and the people who practice it at different
times and social contexts. It objects to establish, in a friendly way, some of the reasons and the paths taken
throughout its history, as well as the manifestation of dance in Brazil and, especially, in Rio Grande do Sul.
From this point, it is possible to show different forms of dance manifestation, as the result of a historical process,
characterized by an artistic miscegenation — ie, intersections of languages, techniques, media, materials and
meanings of expression, generators of new meanings — ranging from classical ballet to popular dances and many
other events for each historical juncture and in various spatial slices, as well as the proliferation of undergraduate
degrees in dance recorded in Rio Grande do Sul.
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Introducéo

O presente artigo reflete acerca da relagcdo entre a danca com os sujeitos que dela se
apropriam em diferentes tempos, espagos e contextos sociais. Para tanto, pretende-se
estabelecer, de maneira amigavel, os caminhos tracados ao longo da sua histéria, bem como a
manifestagdo da danca no Brasil e, em especial, no Rio Grande do Sul, com a inten¢do de
detectar e problematizar a falta de representatividade de classe que os profissionais do sul do
pais vém se deparando em pleno século XXI. Para tanto, buscamos nos aproximar de alguns
conceitos de historiadores como Michel de Certeau e Jacques Le Goff; do soci6logo Pierre
Bourdieu; e do filésofo Gilles Deleuze, — aqui tomados como elementos norteadores — acerca
do poder simbdlico que a danca exerce, bem como da necessidade de seu registro memorial
historiografico enquanto atividade artistica, fazendo com que tais elementos nos permitam
perceber que esses sistemas, enquanto instrumentos de conhecimento ¢ de comunicagao, “[...]
s6 podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturados” (BOURDIEU, 1998, p.9).

Dessa forma, justificamos as razbes do presente estudo, a partir da ideia de que “A
evolucdo das sociedades na segunda metade do século XX clarifica a importancia do papel
que a memoria coletiva desempenha [...]” (LE GOFF, p. 409), para a constituicdo de um
segmento de memaria social, aplicada aqui a realidade sul-rio-grandense, tendo como foco a
danca, em suas multiplas facetas, ndo apenas como uma memaria coletiva ou uma conquista,
mas também como um instrumento e objeto de poder. Le Goff menciona, ainda, que a
memoria coletiva, “[...] faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas e das
sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes dominadas,
lutando todas pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promogao” (Ibid, p. 410).

Sobre o poder simbdlico, Bourdieu nos diz que:

[...] € um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer uma
ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do
mundo social) supde aquilo a que Durkheim chama de conformismo légico,
quer dizer, “uma concep¢do homogénea do tempo, do espago, do numero, da
causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias” (ibid, p. 9).
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Nos propomos, portanto, a buscar uma melhor compreenséo e apropriagdo das nocoes
de habitus e de capitais colocadas por Bourdieu, teorias que nos falam das formas de ser,
pensar, sentir, fazer e, consequentemente, o conjunto de comportamentos e atitudes dos
agentes sociais e das relagdes de poder, que sdo determinados pelas estruturas sociais em
campos especificos e pelos capitais. A formatacdo do presente pensamento atribui aos eventos
historicos, as interpretacdes necessarias para se compreender as razdes que levam a constatar
que a danga no Rio Grande do Sul — enquanto atividade profissional e profissionalizante —
suporta ainda a falta de representatividade da classe artistica da danca.

Procuramos em Deleuze (1992), o suporte tedrico para distinguir o que se entende por
sociedade disciplinar e sociedade de controle, até chegar-se a sociedade contemporanea — da
p6s-modernidade — ou, como se refere Pierre Lévy (1999) — a sociedade cibernética. Essas
consideracfes tém por proposito inserir a danca enquanto espetaculo, sendo essa exercida por
profissionais, no contexto das sociedades disciplinares — que vai do seculo XVIII até a
primeira década do século XXI, sob a 6tica das sociedades de controle contemporéaneas.

O conceito de memoria assume aqui grande importancia, especialmente pelo fato de
ser utilizado para tratar uma acepg¢édo do coletivo, a qual surge nas Ciéncias Humanas, mais
especificamente neste caso na Historia. Le Goff nos lembra que a “[...] memoria, como
propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de
funcbes psiquicas, gragas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacoes
passadas, ou que ele representa como passadas” (p.423), um dos alvos da presente
investigacao.

A memoria coletiva pode fazer parte das grandes questbes das sociedades
desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das
classes dominadas — grupos que tém status social e desempenham papéis similares, segundo
diversos critérios, em especial o econémico e o cultural —, lutando todos pelo poder ou pela
vida, pela sobrevivéncia e pela promocdo. Essa é uma das razdes pelas quais foram utilizadas
as relacdes de poder para identificar as etapas que constituiram a formacdo da danca no Brasil
e no Rio Grande do Sul, identificando suas origens, seus percalcos — avangos e retrocessos —

de seus protagonistas.
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Em seu trabalho “Historia da danga: consideracdes sobre uma questdo sensivel”,
Beatriz Cerbino (2005), observa que “ao historiador da danca cabe, [...] o papel de cronista e
intérprete [...] contextualizando corretamente o periodo pesquisado [...]” (p.55-56). Diante das
leituras preliminares realizadas nos deparamos com uma grande caréncia de pressupostos
tedricos para uma melhor analise da historiografia da danca. Aos que tivemos acesso, estes
sugerem uma abordagem histérica que conheca melhor o fenémeno que é, a0 mesmo tempo,
social e cultural em permanente evolu¢do (CHARTIER, 1988). Aqui surge nosso maior
desafio, a transformacdo do estudo em uma efetiva possibilidade de uso tedrico na producéo
da histdria da danca (ibid, p.61).

Percebemos através da histdria que, conforme a percep¢do de mundo, estabeleceram-
se diferentes formas de representar, interpretar e atuar com o0 corpo — matéria prima da danca
—, todas carregadas de intencionalidade, independente do recorte temporal e nos diferentes
agrupamentos sociais. E a partir desta perspectiva que o corpo passa a ser entendido como um

contexto empenhado por novas possibilidades.

A danca atraves dos tempos

Ao longo de sua historia, a danca tem se destacado como uma das expressdes da
organizacdo e do desenvolvimento de todos 0s povos. Na busca dessa compreensao, Almeida
afirma que “[...] podemos interpretar e compreender diferentes sentidos e significados
culturais: adoracao aos deuses, aos fendmenos naturais, a guerra, como fontes originarias das
dangas” (ALMEIDA, 1997, p.30). A autora observa que, por ser uma das formas de
comunicacgdo que é expressada através da linguagem corporal, a danca deve ser tratada como
fato socio-cultural, historicamente construido pelo homem (ibid, p. 30).

Assim, a historia da danca acompanhou as transformacdes que abrangem todas as
grandes civilizacGes: Mesopotamica, Egipcia, Indu, Chinesa, Grega, Romana, bem como as
culturas Asteca, Maia e Inca — nas Américas Central e do Sul —, além das Bantu e Zulu, na
Africa negra. Ha varios registros da pratica da danca entre as mais recuadas organizacoes
sociais, como o encontrado na caverna de Cogul, na provincia de Lérida, na Espanha, datada

de cerca de 8.300 a. C., que mostra nove mulheres em torno de um homem despido, indicando
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ritual de fertilidade, analisado na obra de Sachs, World History of Dance, datada de 1965
(PORTINARI, p. 17). Em sua obra Historia da Danca, Mirabel Portinari registra como alguns
dos antigos povos do Neolitico utilizavam a danca em seus rituais primitivos objetivando
evocar espiritos benfazejos, exorcizar forgas maléficas, atrair a energia dos astros ou mesmo
como diante de uma atividade de sobrevivéncia como a caga, onde esta era precedida por uma
danca ritualistica (ibid, p.18).

Quando nos referimos a Antiguidade, principalmente nas regifes junto ao mar
Mediterrdneo e no Oriente Médio, tanto as dancas sagradas como as profanas ja existiam,
sendo consideradas como uma das trés principais artes cénicas, junto com a masica e o teatro.
As pinturas, esculturas e escritos do antigo Egito fornecem informacdes sobre os primdrdios
da danca egipcia. Este povo dedicava-se principalmente a agricultura, por isso suas festas
religiosas mais importantes se concentravam em dancas para homenagear Osiris, 0 deus da
vegetacdo. (Disponivel em:<http://www.edukbr.com.br/ artemanhas/danca_pre.asp>. Acesso
em 03 maio 2014).

Os gregos antigos consideravam a danca essencial para a educacéo, para o culto e para

o teatro. O filésofo grego Platdo aconselhava que todos os cidaddos gregos aprendessem a
dancar para desenvolver o autocontrole e o desembaraco na arte da guerra. Dangas com armas
faziam parte da educacdo dos jovens de Atenas e Esparta (PORTINARI, 1989 p. 33). As
dancas religiosas desempenharam importante papel no nascimento do teatro grego. No século
IV a. C., pecas de teatro chamadas tragédias tiveram origem numa ceriménia de hinos e
dancas em homenagem a Dionisio, 0 deus do vinho. Quando os romanos conquistaram a
Grécia, em 197 a. C., tinham adquirido grande parte da cultura grega, inclusive a danca. Ao
mesmo tempo em que faziam nimeros de acrobacia e magica, 0s artistas romanos dangavam
(ibid, p. 34-35). Mas Cicero, o famoso orador romano dizia: "Nenhum homem danca, a menos
que esteja louco ou embriagado”.

Muitas tribos da América do Norte dancavam para pedir chuvas e uma boa colheita,
caca ao bisdo, ou protecdo nas batalhas e guerras. Vérias dancas religiosas ainda sdo

realizadas atualmente. (Disponivel em: <http://www.ehow.com.br/sobre-danca-chuva-indios-

sobre_105507/>. Acesso em: 09 maio 2014). Em alguns vilarejos ingleses, as criancas

dancam em torno de um mastro com fitas numa festa para celebrar a chegada da primavera,
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no dia 1° de maio. Esse costume vem das antigas dancas religiosas dos romanos, que
dominaram a Inglaterra do ano 43 d. C. até principios do século V. No dia 1° de maio os
romanos cultuavam Flora, a deusa romana da primavera, dangando em torno de um mastro
enfeitado com flores. (Disponivel m:<http://mundodadancal.blogspot.com/2010/03/evolucao-
da-danca-parte-i.html>. Acesso em: 09 maio 2014.)

Durante a ldade Media, entre os séculos V e XIV, o cristianismo tornou-se a forca
mais influente na Europa. A Igreja Catdlica proibiu as dancas teatrais, pois algumas delas
apresentavam movimentos muito sensuais. A resisténcia a tal forma de expressdo chegou ao
limite de, no Concilio de Vanne (465) e no Concilio de Trento (1.562), ter ficado proibida.
Mas os dancgarinos ambulantes continuaram a se apresentar nas feiras e aldeias mantendo a
danca teatral viva. Em torno do século XIV, as associacfes de artesdos promoviam a
representacdo de elaboradas pecas religiosas, nas quais a danga era uma das partes mais
populares.

Com o Renascimento, o desenvolvimento das cidades e do comércio ampliou o
imaginario europeu. Uma prospera classe burguesa vai apreciar a danga e os espetaculos de
teatro, e o ballet surge como uma arte dessa elite, apresentando em sua vestimenta, roupas e
ornamentos pomposos, do agrado dessa burguesia ascendente (PORTINARI, 1989). Por isso,
a dindmica da distincdo social ndo se esgota, como apontam 0s autores na Nota de

Apresentacao’.

[...] no conflito simbdlico pela imposicdo de uma dada representacdo da
sociedade, mas prolonga-se nha producdo incessante de novos Qostos
socialmente diferenciadores e no abandono progressivo das préaticas culturais
enquanto apropriadas pelas camadas subalternas (p. 4).

Quando ocorreu a peste negra, uma epidemia que causou a morte de um quarto da
populacdo, o povo cantava e dancava freneticamente nos cemitérios; eles acreditavam que as
encenacdes afastavam os demonios e impediam que 0s mortos saissem dos tamulos e
espalhassem a doenca. Isto ocorreu no século XIV. No final da Idade Média a danca tornou-se
parte de todos os acontecimentos festivos (PORTINARI, 1989).

2 Nota de Apresentagio que prefacia a obra de Bourdieu “O Poder Simbolico”, na tradugio para a lingua
portuguesa, de Portugal, datada de 1998, Bertrand Brasil.
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O periodo da Renascenca, que comecou na Italia em torno de 1300, e espalhou-se por
quase toda a Europa por volta de 1600, foi um periodo de grande desenvolvimento cultural.
Na Itélia, os nobres contratavam mestres de danca profissionais para criar espetaculos de corte
que incluiam dancas chamadas balli ou balletti. O Tratado Danca Mildo, de 1435/1436,
conceituou o balletto, que passaria a designar um tipo de danca que seria realizado nas cortes
renascentistas como entretenimento. Compositores importantes compunham a mdsica e
artistas de grande talento, inclusive Leonardo da Vinci, criavam as roupas e efeitos especiais,
para os membros da corte poderem oferecer espetaculos uns aos outros.

Na Idade Moderna, que inicia por volta de 1453 e encerra com a Revolugcdo Francesa,
em 1789, ao contrario da danca cénica, no balé classico as narrativas e ambientes ilusorios é
que guiavam a cena. Dos triunfos renascentistas ao apogeu do ballet de corte com Luis X1V,
ela se diversifica e recebe normas. Os mestres ensinam além da nobreza, alunos das mais
variadas origens sociais. E um marco na profissionalizacio do ensino da danca (PORTINARI,
1989, p.67).

Catarina de Medicis, membro da familia que governava Florenca, na Italia, tornou-se
rainha da Franca em 1547, levando para a corte francesa a danca e os espetaculos italianos.
Para o casamento de sua irma Marguerite de Lorraine com o duque de Joyeuse, em 1581,
Catarina contratou um grupo de artistas italianos para ir a Paris e criar 0 magnifico Ballet
Comique de La Reine, considerado a primeira obra de ballet. Este tipo de diverséo foi imitado
em toda a Europa quando a nobreza comecou a competir para ver guem patrocinava o
espetaculo mais luxuoso. A danca tinha também um significado filoséfico durante a
Renascenca: muitas pessoas acreditavam que a harmonia de movimentos da danca refletia a
harmonia no governo, na natureza e no universo.

Tornado rei aos cinco anos de idade, Luis XIV, da Franca, viveu de 1638 a 1715,
incentivou muito o desenvolvimento do ballet. Ele préprio dangou entusiasticamente, durante
20 anos, nos ballets da corte. Um dos seus papéis favoritos, o de Apolo, deus grego do Sol,
deu-Ihe o titulo de "Rei Sol". Tendo fundado em 1661 a Académie Royale de La Danse, sob a
direcdo de Pierre Beauchamps — trabalhou na elaboracdo e codificacdo da técnica classica,

formulando as cinco posicdes, até hoje vigentes — transformando a danca de divertimento da
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corte em arte cénica. Beauchamps foi professor do rei e compositor dos ballets de Molére,
bem como de Lully.

Outras figuras importantes da Académie Royale sdo Louis Dupré, Marie Sallé e Marie
Camargo. Aos poucos os bailarinos foram se transferindo da corte para o teatro. O teatro tinha
um arco de proscénio®, junto a ribalta, que emoldurava o palco e o separava do pblico.

“Desde de 1713, quando Luis XIV impde o Reglemente Concernantl’Opera e a criagdo
de uma companhia, o ballet profissional ficou estabelecido”. Apds 33 anos, Carlo Blasis, um
dos expoentes do Scala de Mildo, escreveu Code de Terpsichore, onde sdo analisados os
aspectos didaticos e estéticos do ballet, jA& engajado com a corrente romantica. Com o
surgimento do Romantismo, no século XVIII, (p.81) o movimento artistico deu grande
importancia a individualidade e a liberdade de expressdo pessoal. A queda da monarquia
absoluta p6s em voga o conceito de liberdade individual como bem supremo.

Jean George Noverre (1727-1810), aluno de Dupré, foi um dos principais personagens
do ballet, considerado como renovador, pois lancou as bases do ballet como espetaculo teatral,
quando publicou (1760) as Letteres sur La Danse. Estas teorias contribuiram para transformar
0s luxuosos espetaculos em possibilidade de insercdo da danca em outras camadas da
sociedade e caracterizada por ser mais natural, expressiva, 0 que se chamava de pantomima, o
ballet de acdo. A formacdo dos bailarinos passava pela poesia, historia, pintura, geometria,
musica e anatomia constituindo uma cultura geral abrangente, evitando que os profissionais
fossem autdmatos da danca.

Em seu livro Pequena Historia da Danga, o critico de danca Antonio José Faro observa
que, “[...] a época do ballet romantico se constitui numa das mais importantes da historia da
danga” (p. 57), tendo iniciado com a substitui¢ao dos ballets mitologicos que dominaram até a
primeira metade do século XVIII pelo “ballet d’action” preconizado por Noverre e Angiolini.
As grandes transformacdes revolucionarias ocorridas na Europa, no final do século XVIII e
inicio do século XIX, protagonizaram o surgimento do romantismo, “[...] instituindo novos
conceitos de arte em oposi¢do as formas rigidas determinadas pelas escolas que haviam

dominado a criacdo artistica até entdo” (ibid, p. 61).

®Arco de proscénio ou proscénio (do latim proscenium, de —pro = & frente; e scaena = da cena) é a parte do palco
que localiza-se na frente do cendrio, junto da ribalta.
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J& no final da era romantica, com a crise do ballet na Franca, o centro mundial dessa
arte passa de Paris para Sdo Petersburgo, na Russia, onde surge a era do ballet neoclassico
com a conhecida companhia Balles Russes. Patrocinada por Catarina, a Grande, de origem
alemd, mulher culta e aberta as novas ideias. Os bailarinos passam a ser pagos e seu tréafico
pouco frequente. Importam nessa época trajes e maneirismos de Paris. Apds a Primeira
Guerra Mundial, o ballet russo fomentou sua expansdo por todo o mundo, tornando-se 0
celeiro de grandes nomes da danca cléssica.

Nos altimos anos do século XIX, a danca moderna surge como um movimento que
desconstr6i os valores e aspectos fundamentais que caracterizaram o ballet romantico e
classico dos anos anteriores. E resultado, portanto, dos movimentos das vanguardas artisticas
que ocorreram apés a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que provocaram uma ruptura
estética que removeu mais de trés seculos de critérios tecnicos e experiéncias coreograficas
estabelecidas pela danca classica (ROMERO, G.M., p. 4, 1988).

Influenciada pelas drésticas transformacdes ocorridas nas sociedades contemporaneas
— individualismo crescente, urbanizacdo implacavel, propagacéo e importancia das midias, — a
danca contemporanea, por sua vez, passou a ser tudo aquilo que se faz hoje dentro dessa arte,
ndo importa o estilo, procedéncia, objetivos nem a forma. Sdo contemporaneos os coredgrafos
que se inspiram em qualquer fonte: sua visdo pessoal, a literatura e suas observacoes,
estabelecendo um dialogo com os espacos. A coreografia pode saltar de um palco para lugares
menos convencionais como 0s becos, as calcadas e as ruas das cidades. A danca caminha ao
lado da humanidade e de seus progressos, ha uma grande riqueza a disposi¢do do publico,
desde as grandes obras romanticas até o modernismo, passando pelas dangas folcléricas e as
religiosas. Nao é mais uma arte de elite, mas se transformou num meio de diversdo de todas

as classes, ja que ¢ apresentada além do teatro, em televiséo, cinemas e pracas.
A danca no Brasil
Segundo PORTINARI (p77) a influéncia francesa se difundiu e irradiou-se pela

Europa, atingindo Portugal e, posteriormente chegando ao Brasil, quando Dom Jodo VI veio

com sua corte, fugindo da ameaca napolebnica. O casamento do principe herdeiro, futuro
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Dom Pedro 1, com Dona Leopoldina, Arquiduquesa da Austria, realizado no Rio de Janeiro,
em maio de 1818, foi comemorado com um ballet alegdrico. Debret desenhou o cenario,
descreveu o espetaculo em Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, fazendo muitos elogios ao
coreografo, Louis Lacombe. Os nubentes foram homenageados por Vénus, Cupido e Gracas.
O ponto alto da coreografia era a entrada de Netuno carregando a bandeira do Reino Unido de
Portugal e Brasil.

A partir desse episodio surge uma nova questéo, sendo ela, de como a danca passa a se
manifestar no pais, sua origem e sua “permissdo”. Ao avaliar a vasta extensdo territorial
brasileira, a plurietnia dos seus habitantes e a distribuicdo heterogénea dos seus recursos
econdmicos e materiais, constata-se, também, diferencas estéticas e posturas culturais
variadas, detectaveis nas particularidades de cada grupo ou companhia, ou mesmo de cada
coreografo.

Percebe-se um enorme desequilibrio na producdo e na circulagdo das obras
coreograficas nacionais, com maiores privilégios para os trabalhos produzidos no eixo
Centro-Sul, onde também concentram-se o poder econdémico e a midia nacional. Tais aspectos
tém forte influéncia e séo expressados pela critica especializada, publicada principalmente na
imprensa do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, que destacam prioritariamente 0S grupos e
coredgrafos que transitam neste que € o principal polo da producéo cénica do pais.

A postura pluricultural dos coredgrafos brasileiros mais esclarecidos procura entender
0 imaginario e os valores de cada manifestacdo popular. Dentro deste contexto particular,
buscam aprender outras possiveis solucdes, estabelecendo uma relacdo dialética entre a
tradicdo e a inovacdo, a assimilacdo do outro com transformacdo, como forma de manter
valores mais permanentes. Assim, criam novas relacoes estéticas, enriquecendo o patrimdnio
cultural do pais, além de atingir uma expressdo com dimensdo contemporanea universal
(ROBATTO, 2001).

Como uma nova e importante tendéncia da danca, ndo sé no Brasil, mas também em
todo o mundo, observa-se o incremento de técnicas corporais multiplas na formacao dos

dancarinos e uma busca incessante pela legitimacéo e consolidacéo profissional.

A danca no Rio Grande do Sul
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As manifestacfes de danca no Rio Grande do Sul, mas especificamente em Porto
Alegre, segundo Dantas (1999), se deu a partir da criacdo do Instituto de Cultura Fisica, por
Mina Black e Nené DreherBercht, na década de 1920. No Instituto eram ensinadas Ginastica
Acrobética, Ritmica Dalcroziana, Plastica Animada e Danga Culta, pois Mina Black havia
estudado no Instituto Jaques-Dalcroze, em Hellerau, na Alemanha. Dessa instituicdo sairam
para estudos na Alemanha Lya Bastian e Tony Petzhold, consideradas pioneiras da danga em
Porto Alegre. Ndo obstante, a dupla influéncia do ballet e da danca moderna expressionista,
desde o inicio da implantacdo artistica em Porto Alegre, resistiu a crenca em uma
universalidade da técnica do ballet como capaz de embasar todo e qualquer trabalho artistico.
Cunha (2004), afirma que as décadas de 1930, 1940, 1950 e 1960 foram marcadas pela
predomindncia no ensino do ballet, o que consequentemente se refletia nos espetaculos das
escolas. Havia uma sequéncia cronoldgica das apresentacdes que iniciavam invariavelmente,
pelas classes infantis, juvenis e adultas. A tentativa de formar grupos de danca independentes
remonta dos anos 1950.

A percepcao de necessidades de agregacédo das varias tendéncias e escolas existentes,
em Porto Alegre, fez com que fosse realizada uma assembleia para deliberar sobre a fundacéo
de uma Associacdo dos Professores de Danca Classica do Rio Grande do Sul. Entre os
participantes estavam Eva K. Landes, llse Simon, Jodo Luiz Rolla, Lenita Ruschel Pereira,
Maria Julia da Rocha, Marion Dullius e Tony SeitzPetzhold. Criada a nova entidade, com a
finalidade primordial de congregar professores de danca classica, promover cursos de
extensdo cultural e desenvolver a técnica do ballet. Sua fundacdo foi registrada no Diario
Oficial do Estado, de 06 de janeiro de 1970.

Cumprindo com suas atribuicdes, a Associacdo propiciou inUmeros cursos a seus
associados, trazendo professores do exterior, bem como nacionais e galuchos de renome. Em
meados da década de 1970, houve uma tentativa de aproveitar os melhores bailarinos,
oriundos de varias escolas de danca, para a formacdo de um Grupo Experimental de Danca —
GED, que representasse a Associacdo. Com a direcdo artistica de Cecy Franck, este grupo

realizou, durante quatro anos, espetaculos de danca com coreografias de diversas autorias.
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Os documentos oficiais, como estatuto de fundacdo da ASGADAN, ata de fundacéo e
ata de alteracdo do nome, servem de testemunhos para o registro comprobatorio. O texto
determina a necessidade de unido da classe, para comecar o processo de busca de interesse
publico, no desenvolvimento da profissionalizacdo, legitimacdo e reconhecimento das
atividades de danga no Rio Grande do Sul. Denuncia de certa forma, quando ocorre a
mudanca de denominacdo, a necessidade de ampliar e reconhecer que a danga se manifesta
nos diferentes géneros (contemplando, portanto, “aos demais interessados”), bem como seu
carater de sociedade civil sem fins lucrativos.Destacamos em sua Ata de Fundacéo, de 13 de
dezembro de 1969 que, “[...] a assembleia estava reunida deliberando sobre a fundagdo de
uma sociedade civil que viesse congregar todos os profissionais da danca classica, bem como
aos demais interessados”.

O material de divulgacéo (folder da gestdo de 2010-2012) da ASGADAN apresenta a
entidade tendo como o papel fundamental de informar o publico em geral sobre a natureza e
0s beneficios da mesma. Com objetivo de estimular a formagéo, criacdo, producdo, pesquisa,
circulacdo e fruicdo da danca, através de acdes que beneficiem seus associados, além de
trabalhar pelo desenvolvimento sustentavel da comunidade da danca ndo apenas da Capital,
mas de todas as regides do Estado do Rio Grande do Sul, através de politicas aprovadas por
seus membros.

A necessidade de investigar as relagdes da entidade de classe com a sociedade civil,
aponta caminhos para apropriacao de fontes ndo tradicionais. Optou-se, entdo, pela realizacéo
de entrevistas — histéria oral —, com os presidentes da Associacdo em diferentes momentos,
dentro do recorte temporal em estudo. Essa fonte de memoria podera fornecer elementos e
subsidios que ndo sdo possiveis através das fontes advindas de periddicos, ou bibliografias
existentes. Para tanto se aplicou o protocolo da CPHO (Centro de Pesquisa em Historia Oral
da PUCRS), registrando dados sobre o assunto, depoente e entrevista, que foram gravadas
com anuéncia dos entrevistados e acompanhadas de registro fotogréafico.

Estabelecendo um recorte temporal da fundacdo da ASGADAN, 1969, até a
implantacdo do primeiro Curso Superior de Danca no Estado (1970-1988), foram
entrevistados quatro dos ex-presidentes da Associa¢do durante este periodo: Lenita Ruschel
Pereira (1970 a 1973), (1974 a 1976); Maria Cristina Fragoso (1973 a 1974); Gilson Nunes

v Oficina do Historiador, Porto
Oficina do Historiador :
Rﬂc o 15% i_,m Alegre, EDIPUCRS, Suplemento
de Péo-Graduagio en Ristbria o 2z especial — eISSN 21783748 — |

= PUCRS

EPHIS/PUCRS - 27 a 29.05.2014, 611
p.600-619.



- | /U UL
| Encontro de Pesquises Histéricas - PUCRS
27 a 29de maiode 2014

(1982 a 1983); e Aldo Gongalves (1996 al998). O ponto de partida da escolha dos
entrevistados foi o de procurar os representantes que presidiram a ASGADAN (ainda vivos) e
que tém algo a dizer sobre a Associacdo Gaucha de Danga do Rio Grande do Sul, em
condicdes fisicas e mentais para narracdo, a qual foi conduzida através de perguntas que
pudessem caracterizar os diferentes periodos de funcionamento da entidade e o envolvimento
de cada um com a area da danga.

Lenita Ruschel Pereira, que dirigiu a entidade de 1970 a 1973, e depois, de 1974 a
1976, é proprietéria de uma escola com 57 anos de existéncia e que funciona em cinco
espacos diferentes. Sempre buscou primar pela qualificacdo profissional e difundir essa ideia
através da ASGADAN, proporcionando melhorar o nivel das escolas de danga na capital
galcha. Em sua primeira gestdo reuniu 10 professores para a elaboracdo de um manual com
programacdo e formacgdo de professores de danca do Estado. Na segunda criouo Grupo
Experimental de Dangas na ASGADAN. A entrevistada demonstra que tentou fazer da
Associacao uma representacao de sua classe, mas lamenta que “[...] as pessoas da danca, hoje
em dia, se acham autodidatas, e ndo querem mostrar suas dificuldades”.

Formada em Direito (1973), Maria Cristina Fragoso, em vez de abrir um escritorio de
advocacia, abre um estidio de danca. Estudou danca desde seus 5 anos de idade, na Escola de
Danca Salma Chemalle, com o objetivo do seu pai dar-lhe-a uma boa formacéo intelectual.
Em 2000 fez Pds-graduacdo em Danca Cénica, em Florianopolis, e continua se atualizando
através de cursos de Extensdo (em Joinville e Buenos Aires). Participou do CODANCA
(projeto que agregava diferentes géneros de danca: folclore (Nilva Pinto); classico (Tony e
Maria Amélia); e moderno (Cecy Franck). Até hoje (2013) mantém seu Estudio de Danca
Classica, onde ja formou 17 turmas.

Se envolveu na presidéncia da ASGADAN (1973-1974), com a intencdo de ndo deixar
morrer uma iniciativa que tinha sido tdo dolorosa para seus pioneiros que, naquela época, com
todas as suas diferencas e rixas, sentaram numa mesma mesa para discutirem os caminhos da
danca classica no Estado. Dirigiu a entidade em forma de colegiado, ao lado de Maria Amélia
e Isabel Beltrdo. “Nao tinhamos visao politica, isso faltou, mas trabalhamos muito no sentido

de manter a Associacdo. Parece que em Porto Alegre ndo se quer ter uma classe de Danca,
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quando se juntam é para tirar proveito proprio, os trabalhos sdo individuais: é um ‘coreto de
vaidades’.”

A entrevista afirma que existe uma descontinuidade, “[...] cada um que chega na
ASGADAN tem que comegar do zero [...]. Ainda ndo temos uma Cia. de Danga, uma Escola
Oficial ou um Corpo de Baile em Porto Alegre, por isto entendo que a danga na universidade
pode ser uma valvula de legitimagdo na area”, conclui Maria Cristina.

Gilson Nunes, que sempre acompanhou 0s movimentos da Associagdo, presidiu a
entidade de 1982 a1983. Em sua gestdo promoveu varios eventos e viabilizou a expansao da
danca galcha participando do ENDA — Encontro Nacional de Danca, em S&o Paulo, levando
grupos de Porto Alegre. Em seu depoimento lamentou a falta de unido da classe, pois nas
assembleias da ASGADAN nunca havia mais de 10 participantes.

Formado em Educacdo Fisica, Aldo Gongalves, que esteve a frente da entidade de
1996 a 1998, foi descoberto como bailarino quando ainda cursava a graduacdo. Aceitou a
sugestdo e buscou formagdo em jazz, com Suzana D’Avila. Como presidente da ASGADAN,
foi seu representante junto ao Fumproarte, ao Conselho Municipal de Cultura e ao Conselho
Estadual de Cultura e também na selecdo para o prémio Acorianos.

Os pontos em comum dos entrevistados, percebidos em seus depoimentos, € que a
Associacao ¢ uma instituicao “falida”, pois ndo existe a consciéncia do coletivo para que esses
profissionais independentes tenham representatividade em seus diferentes vieses, justamente
por ndo se constituirem em uma classe profissional organizada, resultando nas dificuldades
apresentadas pelos entrevistados.

Nos anos 1980 com a criacdo do Conselho Estadual de Artes Cénicas — CEAC, a
associacdo investe em festivais, tais como: | Encontro de Danca Infantil (dez/1980), Il
Encontro de Danca Infantil (dez/1981), Festival de Inverno I e Il, Festivais Anuais dos Grupos
de Danca. Houve, no periodo, uma nitida mudanca na postura politica da Associacdo com a
eclosdo de grupos independentes das escolas, que passou a valorizar a formacao do bailarino
com finalidade profissionalizante, incentivando e promovendo espetaculos de danca. Esse e
outros fatores levaram a reformulacdo dos estatutos da entidade e a mudanca do nome para
Associacdo Gaucha de Danga — ASGADAN.
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Sem a pretenséo de estabelecer alguma consideracgdo final, percebe-se que a categoria
da danca preocupava-se em buscar qualificacdo e buscar consolidar os espagos proprios, nessa
época diversas academias comegcam a investir em grupos semiprofissionais. Citamos como
exemplo: Grupo Transforma, da Academia Suzana D’Avila, Grupo Esséncia, Academia Kity,
Grupo Majuro, Escola Maria Julia, entre outros.

Segundo folder de divulgacao dos seus 40 anos, a “ASGADAN tem papel de informar
0 publico em geral sobre a natureza e os beneficios da associacdo e tem por objetivo estimular
a formacdo, criacdo, producdo, pesquisa, circulacdo e fruicdo da danca, através de acbes que
beneficiem seus associados, além de trabalhar pelo desenvolvimento sustentavel da
comunidade da danca ndo apenas da Capital, mas de todas as regides do Estado do Rio
Grande do Sul, através de politicas aprovadas por seus membros”. Como podemos perceber
ndo basta acumular um jogo de belas palavras e vontades, é preciso ter esse acumulo
reconhecido e exercitado pelos pares. O que aflora como necessidade € uma reflexdo sobre
Ccomo ou ndo, uma associacdo podera dar conta da complexa diversidade de géneros e de

niveis de desenvolvimento da danga no nosso estado.

A danca no ensino superior

Em 1998, instala-se, na Universidade de Cruz Alta (Unicruz), o primeiro Curso
Superior de Danca do Rio Grande do Sul. A portaria de reconhecimento foi publicada no
Diario Oficial da Unido de 03 de abril de 2002, secdo 1, ISSN 1676-2339. A comissao,
formada por trés profissionais das areas de Pedagogia, de Teatro e de Danca, teceu
comentarios favoraveis as questfes artisticas demonstradas pelos alunos e professores que na
época atuavam na referida instituicdo. O Curso conseguiu sintetizar as questbes artisticas
contemporaneas, caracteristicas regionais e a interdisciplinaridade da danca na educacéo.
Também foi enfatizada a importancia do Curso estar dentro das Ciéncias Humanas, diferente
de outros lugares em que estava associado a area da Educacéo Fisica.

O Curso de Danca da Unicruz atraiu a atencdo das autoridades culturais do Estado.
Criou-se, entdo, a possibilidade de buscar formacao superior em danca, no periodo de quatro

anos. O ingresso ndo era excludente, todos eram aprovados na prova prética, a selecdo se dava
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naturalmente no decorrer do curso. Sua extingdo, em 2011, foi sentida profundamente pelos
que nele passaram, tanto professores como académicos, mas dentro da politica da UNICRUZ
ndo houve possibilidade de manutencdo, pois —por trés anos consecutivos o Curso néao
alcangou 0 numero minimo de ingressantes dentro do seu ponto de corte —, logo ele deixaria
de ser ofertado.

Em contrapartida, outros cursos abriram, especialmente nas instituicbes publicas e os
remanescentes de seu corpo docente foram sendo realocados através de concursos publicos. A
partir da implantacdo do Curso de Licenciatura em Danca, em Cruz Alta, houve a criagdo de
outros novos cursos — perfazendo um total de cinco — no Estado do Rio Grande do Sul: na
ULBRA/Canoas/RS (Universidade Luterana do Brasil); na UERGS/Montenegro/RS
(Universidade do Estado do Rio Grande do Sul); na UFPel (Universidade Federal de
Pelotas/RS); na UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre/RS); e na
UFSM (Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria/RS). Além das licenciaturas, existe
0 Bacharelado em Danca oferecido pela UFSM, que recebeu sua primeira turma no ano de
2013.

Apesar disso, como bem observam Corréa e Nascimento, Flavia M. (2013)

“[...] com o aumento do nimero de universidades oferecendo o curso de
Licenciatura em Danca, mais e mais professores formam-se todos os anos, o
gue configura o periodo atual como um momento de expansdo, avaliacdo e
criacdo de metodologias e pesquisas de producdo propria da area e, em
especial, de preocupacdo com a insercdo desses novos profissionais no
mercado de trabalho (CORREA, JOSIANE F. & NASCIMENTO, FLAVIA
M. p. 5, 2013).

O numero de escolas de graduacdo em Danca no Rio Grande do Sul contrasta em muito
com a situacdo vivida pelo nosso vizinho estado de Santa Catarina. Neste, hd um evento que
retne anualmente mais de 4500 bailarinos — o Festival de Joinville —, considerado o maior do
mundo pelo Livro Guinness dos Recordes. Tem, ainda, a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil,
Unica extensdo estrangeira do Teatro Bolshoi de Moscou, que em 2014 completa 14 anos de
atividades em Joinville. H4 um movimento para a criagdo do primeiro curso de licenciatura
em Danca, na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, com sede em Joinville e

em parceria com o Teatro Bolshoi no Brasil.
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Consideracoes finais

De acordo com a construcédo deste texto, as consideragdes finais passam pela retomada
da trajetéria da danca a partir da sua matéria prima, o corpo, e as diferentes maneiras
expressivas conforme o movimento e os valores de cada época. Neste exercicio, de breve
revisdo bibliogréafica percebemos que a danca é uma constante manifestacdo humana, desde a
conjuncdo de gestual para sobrevivéncia na pré-histéria, passando pela ritualistica das
comunidades antigas reverenciando seus deuses, no medievo manifesta-se forjando contrastes
com o rigor das normas da igreja onde o corpo traduzia o pecado, nas monarquias ela aparece
como diversdo e entretenimento para as cortes, transferindo-se, posteriormente para 0 espacgo
cénico, profissionalizando-se e ganhando status de arte, com principios e codigos
estabelecidos, expande-se mundialmente. Sobe as pontas para traduzir o sobrenatural, o
virtuosismo € importante, desce das pontas e cai ao chdo para expressar o sentimento da alma
humana, é o moderno que codifica-se e... entra em processo de negacdo ao virtuosismo, nega
e ingressa na contemporizacdo e se permite acontecer em todos os lugares onde o0 processo
criativo e o bailarino compdem a pesquisa em danca.

A danca institucionaliza-se tanto no que se refere ao ensino formal quanto ao fazer
artistico no ambito “informal” (ndo deixa de ser formal, mas aqui se falando em ambientes
fora das instituicGes de ensino técnico ou universitario).

No Brasil e no Rio Grande do Sul, por influéncia das companhias profissionais
europeias e pela movimentacdo de alguns protagonistas que recorriam aos grandes centros de
formacdo como Franca, Alemanha, Russia, Estados Unidos, entre outros estabelecem uma
cadeia de danca classica fortemente instalada, inicialmente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A
Bahia inaugura em 1956, a Escola de Danca da Universidade Federal, em Salvador. O Rio
Grande do Sul recebe companhias estrangeiras e comeca a demandar figurantes despertando o
interesse de algumas pioneiras da danca em buscarem formacédo na Alemanha como o caso de
Lya Bastian Meyer e Tony Petzhold. Elas criaram suas escolas e difundiram o ensino da danca
em nosso estado. J& com um grupo significativo trabalhando, em 1969 houve a necessidade de

organizacdo dos profissionais por garantirem e assegurarem a qualificacdo e legitimacédo
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profissional, quando é fundada a Associacdo de Professores de Danca Cléassica do Rio Grande
do Sul. Apbs dez anos houve a necessidade de abranger outras manifestacGes de danga, como
a danca moderna e o jazz entdo mudou a nomenclatura para ASGADAN (Associagdo Galcha
de Danca), como a danca foi se expandindo ndo s6 na capital como no interior do estado, a
associacdo ndo da conta de representar e nem existe a adesdo dos profissionais por investirem
nos suas proprias escolas.

Em 1998, é inaugurado o primeiro curso superior de danca do estado na Unicruz
(Universidade de Cruz Alta), por vontade de legitimar o movimento de danca da cidade e
regido. Em 2011, o curso foi extinto e novos cursos se estabeleciam no estado.

Por existirem cinco cursos de licenciatura (Canoas, Montenegro, Porto Alegre, Santa
Maria, Pelotas) e um de bacharelado (Santa Maria) em Danca no Rio Grande do Sul, é
possivel pensar na universidade como um lécus de forum diferenciado para além de ensinar a
danga. E necessario fomentar todo um circuito que envolve a profissionalizacdo da danca. A
universidade pode complexificar, diversificar e aumentar a taxa de sobrevivéncia da danga na
contemporaneidade. Para isso ela deve dialogar com o0 ambiente espago-temporal onde atua.

Esse ambiente académico tem proporcionado uma melhor percepc¢éo e preparacdo de
profissionais que tém socializado seus saberes relacionados a danca, em especial no que se
refere ao ensino, formal ou ndo. Aspecto positivo € a localizacdo descentralizada dos cursos
de danca no Estado, que proporciona a difusdo da qualificacao profissional.

Mesmo diante do exposto, ainda se percebe que no Rio Grande do Sul existe um
descompasso entre a proliferacdo de graduacGes e as politicas publicas que reconhecam e
valorizem a permanéncia e manutencdo de grupos, companhias e profissionais da area da
danca. Exemplo disso séo as leis de incentivo, como a Lei Rouanet e a Lei de Incentivo a
Cultura/RS, que pouco ou nada tém significado em termos de incentivo a area da danga, bem
como a nao aprovacao de projetos de danca no FUMPROARTE de 2014. Nesse sentido cabe
lembrar que a Unica companhia oficial de danca do Estado, mantida pela prefeitura é a de
Caxias do Sul, e, que dependem de vontade politica e do entendimento dos gestores publicos.

A diversidade de func@es da danca como profissdo desde a formagdo em Licenciatura ou
Bacharelado, bem como a formacdo em cursos livres, academias, grupos de danca colocam

em cena novos bailarinos, iluminadores, coredgrafos, cendgrafos, ensaiadores e professores
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de danca. Esta situacdo encontra-se em expansdo e nos leva a refletir sobre as novas
possibilidades de trabalho, formagdo de puablico, politicas publicas de fomento e manutencao
especificos, bem como da necessidade de representatividade profissional para ordenar e

qualificar o crescimento.
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