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Resumo: Este artigo analisa criticamente a pés-modernidade, compreendida
nao como ruptura histérica, mas como forma ideolégica correspondente as con-
tradicdes do capitalismo tardio. Com base nas formulagdes de Fredric Jameson
(2000), Jean-Francois Lyotard (1990) e Robert Kurz (1992), argumenta-se que o
pensamento pos-moderno, ao rejeitar categorias como totalidade, tipicidade,
luta de classes, tende a produzir a despolitizacao da teoria e a obnubilacao das
determinagdes materiais da vida social. Em contraposicao, este texto mobiliza
a estética marxista, sobretudo com as contribuicdes de Gyorgy Lukacs (2010),
para reafirmar o realismo como forma artistica capaz de apreender o movimento
historico e revelar os conflitos estruturais da sociabilizacao sob os ditames do
capital. Nessa perspectiva, a obra de Machado de Assis € interpretada como
expressao singular de um realismo critico que, por meio da ironia, do humor e do
cinismo, desvela as contradicdes da modernizacao capitalista periférica no Brasil
do oitocentos. A analise de Memorias Postumas de Bras Cubas e Quincas Borba
evidencia como os dispositivos zynismus e do kynismus operam como estratégias
narrativas de critica social. Conclui-se que, diante dos postulados fragmentarios
pdés-modernos, a literatura realista permanece como espaco privilegiado de
disputa de narrativas, de embates teodricos para pensar o contemporaneo.

Palavras-chave: pés-modernidade; realismo estético; critica cinica; Machado
de Assis; estética marxista.

Abstract: This article critically analyzes postmodernity, understood not as a
historical rupture but as an ideological form corresponding to the contradictions
of late capitalism. Based on the theoretical contributions of Fredric Jameson
(2000), Jean-Francois Lyotard (1990), and Robert Kurz (1992), it argues that post-
modern thought, by rejecting categories such as totality, historicity, and class
struggle, tends to depoliticize theory and obscure the material determinations
of social life. In contrast, marxist aesthetics — especially through Gyérgy Lukacs
(2010) — are mobilized to reaffirm realism as an artistic form capable of grasping
historical movement and revealing the structural conflicts of capitalist society.
Within this framework, the works of Machado de Assis are interpreted as a
singular expression of critical realism that, through irony, humor, and cynicism,
exposes the contradictions of Brazil's peripheral capitalist modernization in the
nineteenth century. The analysis of The Posthumous Memoirs of BrasCubas and
Quincas Borba demonstrates how the narrative devices of zynismus and kynis-
mus operate as strategies of social critique. It is concluded that, in the face of
postmodern fragmentary postulates, realist literature remains a privileged space
for the dispute of narratives and for theoretical confrontations in thinking about
the contemporary.

Keywords: postmodernity; aesthetic realism; cynical critique; Machado de Assis;
Marxist aesthetics.

Resumen: Este articulo analiza criticamente la posmodernidad, entendida
no como una ruptura historica, sino como una forma ideolodgica vinculada a
las contradicciones del capitalismo tardio. A partir de los aportes teodricos de
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Fredric Jameson (2000), Jean-Francois Lyotard (1990)
y Robert Kurz (1992), se sostiene que el pensamiento
posmoderno, al rechazar categorias como totalidad,
historicidad y lucha de clases, tiende a despolitizar la
teoriay a oscurecer las determinaciones materiales de
la vida social. En contraposicion, se recurre a la este-
tica marxista, especialmente a Gydrgy Lukacs (2010),
para reafirmar el realismo como forma artistica capaz
de aprehender el movimiento historico y revelar los
conflictos estructurales de la sociedad capitalista. En
este marco, la obra de Machado de Assis es interpre-
tada como una expresion singular de realismo critico
que, mediante la ironia, el humor y el cinismo, pone
en evidencia las contradicciones de la modernizacion
capitalista periférica en el Brasil del siglo XIX. El ana-
lisis de Memorias postumas de Bras Cubas y Quincas
Borba muestra como los dispositivos del zynismus y
del Rynismus funcionan como estrategias narrativas de
critica social. Se concluye que, frente a los postulados
fragmentarios posmodernos, la literatura realista per-
manece como un espacio privilegiado de disputa de
narrativas y de confrontaciones teodricas para pensar
lo contemporaneo.

Palabras clave: posmodernidad; realismo estético;
critica cinica; Machado de Assis; estética marxista.

1 Introducao

Areflexao sobre a pos-modernidade tornou-se
uma arena privilegiada das disputas conceituais
que marcam o pensamento social contempora-
neo. Nao apenas pela profusao de abordagens
que buscam nomear “o espirito do tempo”, mas,
sobretudo, porque esse debate revela o horizonte
das possibilidades politicas e estéticas disponi-
veis para interpretar o mundo. Nas ultimas deca-
das, a palavra pos-moderno adquiriu um estatuto
paradoxal: a0 mesmo tempo em que pretende
indicar uma ruptura com os pressupostos ilumi-
nistas e com o projeto civilizatorio da moderni-
dade, também expressa a incapacidade de lidar
com as contradi¢oes historicas que esse projeto
engendrou. E nesse cruzamento - entre suposta
superacao e reafirmacao implicita do capitalismo
tardio - que se insere a critica proposta.

De fato, a flexibilizacao conceitual da pos-
-modernidade nao € um equivoco casual, mas
um sintoma. Sintoma de um momento histoérico
em que as categorias que outrora organizavam
0 pensamento critico no campo politico e estéti-
co - como totalidade, tipicidade, classes sociais,
ideologia etc. - sdo alvo de suspeita ou mesmo
rejeicao, como se pertencessem a um regime
epistémico ultrapassado. A cultura tedrica pos-

-moderna, celebrada por alguns como “liberta-
cao" das metanarrativas, opera, nao raro, como
despolitizacao das relagdes sociais fundamentais.
E justamente contra essa despolitizacdo que
autores como Fredric Jameson (2000) e Robert
Kurz (1992) lancam suas investidas criticas, ainda
que o fagam por caminhos distintos. Ambos, po-
rém, convergem ao reconhecer que o presente
historico € marcado por uma intensificagao das
formas sociais do capital, seja pela via da logica
cultural do capitalismo tardio, seja pela via do
colapso da modernizacgao.

Essa convergéncia evidencia um elemento
central: a pés-modernidade nao escapa a logica
do fetichismo das mercadorias; ao contrario, ela
lhe fornece sustentacao ideolégica. O aparente
pluralismo festivo - celebrado pelo viés da di-
versidade, dos fragmentos, dos microdiscursos
- emerge sobre a base de uma estrutura social
que permanece organizada para exploracao do
trabalho vivo, para apropriacao desigual da rique-
za produzida socialmente e para mundializagao
das relacoes de dominacao. Com efeito, a critica
de Jameson (2000) aponta para a colonizacao
da cultura e do inconsciente pelos imperativos
do mercado, enquanto Kurz (1992) diagnostica
a erosao das proprias condigdes de reproducao
do sistema produtor de mercadorias, deslocan-
do-se para uma leitura pessimista da civilizagcao.
Contudo, a divergéncia entre ambos os autores
nao elimina o fato de que a pos-modernidade,
em suas manifestacoes mais celebratorias, tende
a ofuscar esse chao material e historico.

E precisamente nesse ponto que se torna
necessario reinscrever o debate tedrico numa
perspectiva que recupere as determinacoes
centrais do modo de producao capitalista. Lon-
ge de assumir o colapso como evento escato-
logico, trata-se de compreender a crise como
dinamica imanente, expressao das tensdées nao
resolvidas entre capital e trabalho, entre centro
e periferia do capitalismo tardio, entre producao
e destruicao das condicoes de vida. A critica
materialista oferece, nesse sentido, instrumentos
para desnaturalizar o discurso pos-moderno e
recolocar a questao fundamental: como pensar
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o contemporaneo sem reduzir a historia a uma
colecao de fragmentos desconexos ou a um
desfile de sensibilidades?

Essa reinsercao da totalidade historica nao
implica um retorno nostalgico a paradigmas
dogmaticos, mas a recusa de uma epistemologia
que toma a contingéncia como destino. E aqui
a literatura - especialmente com o realismo es-
tético - assume um papel decisivo. O realismo,
forma artistica que apreende caracteres tipicos
em circunstancias tipicas (Engels, 1971), recusa
o fetichismo da aparéncia imediata. Ele ilumina
as forgas contraditorias que movem a sociedade,
desmascara a reificacao da vida cotidiana e torna
visivel aquilo que a ideologia pés-moderna pre-
tende dissolver na suposta leveza do pluralismo:
o conflito social. Em outras palavras, o realismo
persiste como gesto de desvelamento num mun-
do que proclama a morte do real.

E nesse horizonte que Machado de Assis se
inscreve como figura singular. Sua obra, frequen-
temente lida como expressao de um ceticismo
elegante ou de um niilismo bem-humorado,
revela-se, na verdade, como critica aguda as
formas sociais da modernizacao capitalista no
Brasil, que congrega o atraso com o moderno.
Entre o zynismus e o kynismus, suas narrativas
expdbem a comédia tragica da formacao social
brasileira: elites voluveis, privilégios naturalizados,
ideologias importadas, corpos subalternizados,
herancas materiais e simbolicas de um passado
colonial que atormenta o presente. Por meio
do humor, da ironia e da volubilidade narrativa
(Schwarz, 2000a), Machado desvela o cinismo de
uma sociedade que, sob o verniz da civilidade,
encobre relacdes brutais de poder.

Assim, problematizar a poés-modernidade, revi-
sita-la criticamente e confronta-la com a tradicao
realista - especialmente a machadiana - permite
nao apenas recolocar o debate tedrico em bases
historicas solidas, mas também compreender
como a arte continua a oferecer caminhos para
desnudar as contradi¢cdes do presente. Entre o
fetichismo tedrico contemporaneo e a poténcia
critica do realismo, abre-se uma via para pensar
a literatura como gesto de resisténcia intelectual

e politica, capaz de recolocar no centro da dis-
cussao aquilo que a pos-modernidade parece
ter abandonado: o conflito, a historia, a luta de
classes. A seguir, nos proximos dois itens, fare-
mos um breve excurso sobre pos-modernismo
na perspectiva de Fredric Jameson (2000), Ro-
bert Kurz (1992) e Jean-Francois Lyotard (1990),
bem como a estética marxista na perspectiva de
GyorgyLukacs (1974, 2010).

2 Breve excurso sobre pos-
modernidade

O fendmeno da pos-modernidade constitui-se
um imbroglio tedrico que nao cessa de ser objeto
de polémicas intelectuais que abrangem, mais
especificamente, os departamentos de ciéncias
humanas das universidades. De fato, nao ha um
consenso sobre o que caracteriza o pos-moderno.
FredricJameson (2000) chama a atencao sobre a
concepcao de poés-modernidade como fruto da
organizacao capitalista tardia, do pos-Segunda
Guerra Mundial, na qual o processo de moderni-
zacao alcangou seu auge, expulsando a natureza
para sempre. O mundo tornou-se demasiado hu-
mano. Nesse sentido, a cultura assume o modelo
substituto do natural, uma “segunda natureza’,
que nao se furta a esfera de circulacao do mer-
cado. Se na modernidade a critica ao mercado
era um elemento patente de intelectuais da ala
mais progressista aos conservadores, a pos-mo-
dernidade, ainda com Jameson (2000, p. 14), “‘é o
consumo da propria producao de mercadorias
como processo”. Portanto, trata-se da logica
cultural do capitalismo tardio.

Jameson (2000) entende o presente pos-mo-
derno como uma inevitabilidade historica, uma
terceira etapa do capitalismo, o tardio, segundo
o didlogo do autor com Ernst Mendel. Essa etapa
do sistema, ainda, vale-se da espetacularizacao
do real na circulacao mundial de mercadorias,
de fantasmagorias, cuja maior vitoria consiste
em uma dupla colonizacao: a da natureza, pela
conquista, submissao e subsuncao de economias
agrarias de povos da periferia do capitalismo; a
do inconsciente, subjugado pelos imperativos
da publicidade. Nao a toa, sem a menor reserva
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de critica, exceto pelo papel do Estado nessa
dinamica, Jameson (2000) também definira essa
etapa de expansao do capital como capitalismo
multinacional, no qual reina o simulacro.

Ja com Robert Kurz (1992), o diagnostico pare-
ce sermais alarmante. A critica do autor assenta-
-se sobre 0s supostos fracassos dos movimentos
libertarios e trabalhistas da Revolucao Russa,
bem como o colapso da Unido Sovietica. Kurz
(1992) ndo poupa critica ao modelo socialista
russo, o qual, para ele, desvirtua-se radicalmente
dos postulados comunistas. Embora passe a
maior parte do tempo em seu livro O colapso
da modernizac@o(1992) criticando, as vezes pre-
conceituosamente, o movimento trabalhista e o
Estado soviético,o0 autor aponta que a derrocada
do “socialismo de caserna” pressupde nao um fim
de um modelo socialista, mas o proprio colapso
da civilizagao, isto €, a pos-modernidade teste-
munha o retorno a um periodo pré-moderno. Esse
diagnostico ndo deixa de ser tentador, sobretudo
quando assistimos passivamente ao retorno
de fundamentalismos religiosos, a negacao do
conhecimento cientifico, ao ressurgimento de
intolerancia aos povos- o medo do “outro”, a
xenofobia- e, inclusive, ao retorno da escravidao
moderna.

O diagnostico pessimista de Kurz (1992, p. 186),
para nao dizer apocaliptico, merece atencgao:

O mundo unico, finalmente realizado e reco-
nhecido como tal, mas condenado a forma
fetichista, atacado por crises, do sistema de
produtor de mercadorias, revela-se como vi-
sao de terror de uma guerra civilmundial que
esta por vir, uma guerra em que ja nao havera
frentes firmes, mas apenas surtos de violéncia
cega em todos os niveis.

Os efeitos dessa analise sao perceptiveis em
escala planetaria. A guerra civil tornou-se decla-
rada em escala mundial. O problema, porem, é
imaginar que essa leitura se trata de anunciacao
do juizo final, pois, desde que se orienta para
expansao sem fim, o capital esta em constante
guerra, velada ou nao, contra o trabalho vivo. E
€ aqui que a leitura de Kurz (1992) vacila. O autor
renega a contradi¢cao central entre capital e tra-
balho, focando sua analise no trabalho humano

abstrato, no trabalho morto, tendo como conclu-
sao o "mundo unico" ou capitalismo integrado.
A maior crise ideologica do nosso tempo ¢é ter
nos esquecido do vetor, ou melhor, do conceito
estruturante de poder, la onde se inicia a politica
com a partilha do sensivel (Ranciére, 2009), qual
seja, a luta de classes. Quando os imperativos
do capital irrompem a cortina de fumaca desse
mundo fetichizado, damo-nos conta de que, sim,
as classes sociais existem- e os donos do poder
nao duvidam desse truismo.

O colapso da civilizagao, consoante Bolivar
Echeverria (2011a), ndo € um evento apocalip-
tico no qual o juizo final apartara os impios dos
justos. O colapso da modernidade esta em vias
de acontecimento, sucedaneos, toda vez que
o estado de excegao imprime mais uma regra
na ordem do dia sobre o corpo fragil, mutilado.
Nesse sentido, a critica de Kurz (1992) parece
sucumbir-se nos termos que ela propria critica,
isto €, o fetichismo das mercadorias:

A crise da sociedade do trabalho do socialis-
mo real marca a crise iminente da moderna
sociedade do trabalho em geral, e por isso
precisamente porque os mecanismos de con-
corréncia tiveram tanto éxito e minaram e
debilitaram de fato o fundamento do sistema
produtor de mercadorias. Faz parte da logica
desse sistema o fato de que seus componentes
mais fracos no que se refere a produtividade e
ao entrelacamento, sao os primeiros a cair no
abismo de colapso; poréem, mais cedo ou mais
tarde, a cientifizagcao, que ultrapassa limites
logicos do sistema produtor de mercadorias,
chegara também ao Ocidente, e os indices
dessa chegada sao ja perceptiveis ha muito
tempo (Kurz, 1992, p. 83).

Kurz (1992) peca ha analise da concorréncia de
mercado ao ndo abordar a tendéncia imanente a
acumulacao monopolista de capital, cujo efeito,
como é sabido desde a bibliografia marxista do
inicio do século XX (Lénin, 2021; Luxemburgo,
1985), € o gerenciamento do sistema pela logica
territorial de Estados: o imperialismo. Na verdade,
mesmo quando critica © movimento revoluciona-
rio soviético, Kurz (1992) descamba numa amnésia
historica ao ignorar essa logica territorial.

Numa outra vertente, ha aqueles autores para
quem a pos-modernidade aparece como uma
festividade carnavalesca digna de ser louvada.
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Para eles, o prefixo pos significa a hegacao e
a rejeicao de todos os postulados modernos
e iluministas de progresso, ciéncia, igualdade;
rejeitam categorias tais quais totalidade, reali-
dade, luta de classes? No lugar desses slogans
“totalizantes’, surge o apreco pelo local, o micro,
o fragmentario, a vivéncia em detrimento da ci-
éncia, as identidades, as pequenas narrativas, a
linguagem, a virtualizacao da realidade, o gosto
pela diversidade, pelo hibrido e pelo heterogé-
neo, a espacializagcao do tempo, o sincronico em
vez do diacrénico- sem contabilizar as inumeras
mortes que o justicamento pés-moderno decre-
tou: a morte do autor, da literatura, da ciéncia,
da historia etc. (com excegao da morte do capi-
talismo- ao que tudo indica, este permaneceu
intacto). Enfim, nesses termos, pos-modernidade
significa a superacao das sociedades modernas.

Vejamos aqui brevemente o caso de Lyotard
e seu livro A condicdo pos-moderna, publicado
originalmente em 1979 por encomenda do estado
canadense. A hipétese com a qual Lyotard (1990)
inicia seu trabalho salienta que, numa sociedade
dita pos-industrial, que pressupde uma cultura
pos-moderna, o estatuto do saber modifica-se.
A partir dessa hipotese, o autor busca congregar
postulados filosoficos com assercdes cientificas
para superar os pressupostos das ciéncias na-
turais. No entanto, apesar de tentar suplantar o
conhecimento cientifico sistematizado, a critica
de Lyotard (1990) verte-se também para o mar-
xismo. No capitulo quatro da obra supracitada,
no meio do pastiche teorico, ao gosto da critica
pelas arestas, esquiva, finalmente, o autor revela
o seu verdadeiro interlocutor critico, com o qual
outrora flertava, qual seja, o proprio marxismo. Em
suma, essa critica nao passa de descaracterizagao
e desclassificacao da tradicao tedrica marxista.

Nessa perspectiva, cabe-nos a pergunta: como
€ possivel pensar o pos-moderno sem considerar
que ele parece ser a despolitizagao da teoria?
Sem se aprofundar nas reais relagdes que gerem
a reproducao da existéncia, portanto, nas relagcoes

de poder, calcada num fetichismo tecnolégico,
desconsiderando a relacao entre centro e peri-
feria do capitalismo ou imperialismo e nagdes
dependentes- a dialética geopolitica do capital
e seu desdobramento no espago e no tempo-,
a teoria pos-moderna se apresenta como uma
simplificacao do contemporaneo. Ademais, soa
ridiculamente pedante a hipotese da dita socie-
dade pos-industrial, no momento em que novas
tecnologias de poder recaem sobre a forca de
trabalho para torna-la flexivel e supérflua, ainda
que necessaria, sem pensar na inumera quanti-
dade de forca de trabalho de homens, mulheres,
criangas, idosos, pessoas LGBTQIAPN+ super
explorada nas periferias do capitalismo.

Por fim, cabe dizer que os principais postulados
da pos-modernidade se assentaram sobre as
bases da economia da prosperidade, da mas-
sificacao do consumo, do Estado de bem-estar
social dos centros capitalistas, embora, hoje, com
0 anuncio da catastrofe ou do colapso econdmico,
as propagandas poés-modernas da sociedade
pos-industrial, da cibercultura, do fim da classe
operaria, da globalizacao, do fim da ideologia, do
fim da historia, enfim, demonstrem-se esclerosa-
das diante das contradi¢des engendradas pelos
imperativos do capital.

3 Machado desafia a pés-modernidade:
realismo estético

O breve excurso do item anterior, sobre as
ténicas da pos-modernidade, ainda nos aponta
o estatuto que as artes do periodo heroico do
capitalismo e as vanguardas modernistas assumi-
ram no contemporaneo: o realismo parece estar
relegado aos pordes da historiografia literaria,
uma realidade ultrapassada; as vanguardas pas-
saram a ser objeto de suspeita pela inteligentsia,
encontrando a mesma saida pelas portas dos
fundos da historia. De acordo com Luis Alberto
Alves (2015, p. 639),

2 Foucault, em Historia da Sexualidade: a vontade de saber, primeiro volume (2015), por exemplo, rejeita o conceito de classe social para
conceber a biopolitica moderna. Apesar da brilhante leitura do autor, o conceito de luta de classes € diluido numa concepcao mistica de
poder, uma entidade que se encontra difusa pela sociedade, gerindo as relagdes humanas, cuja elasticidade nao se assenta em bases
materiais reais. Foucault reconhece resisténcia, mas nao luta de classes.
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Toda vez que € evocado, o termo realismo
parece sugerir um momento da historiografia
literaria (os estilos de época), ou um modelo
de representacao artistica da realidade ultra-
passada.Neste ultimo caso, a objecao costuma
se apoiar em formulagdes de Roland Barthes,
para quem a pretensao de realidade requerida
pelo realismo e, mormente, sua tradicao, nao
passaria de mera ideologia.

No entanto, seria mesmo essa a sina do re-
alismo? Um passo atras, veremos que nao. Em
carta a escritora Margaret Harkness, datada de
abril de 1888, comentando acerca da obra Moca
da Cidade, da autora, Engels (1971, p. 196) assim
caracterizava o realismo:

Quanto a mim, o realismo supde, alem da
exactidao dos pormenores, a representacao
exacta dos caracteres tipicos em circunstancias
tipicas. Os caracteres que a amiga traca sao
suficientemente tipicos dentro dos limites em
que os descreve. Mas, sem duvida, nao se pode
dizer o mesmo das circunstancias em que se
encontram mergulhados e onde actuam. Em
“Moca da Cidade", a classe operaria surge
COmMo uma passiva, incapaz de se ajudar a si
propria e nao tentando sequer fazé-lo [.I. A
resisténcia que a classe operaria opde aos que
aoprimem, as suas tentativas- espasmaodicas,
meio conscientes ou conscientes- de alcancar
os seus direitos humanos, pertencem a historia
e podem aspirar a um lugar no dominio do
realismo.

Desse modo, mais do que mera reproducao
do real, a arte realista consiste justamente em
captar as forcas do devir historico, do processo
do real- portanto, trata-se mais de um efeito do
real: ndo é possivel conceber uma arte realista em
termos mimeéticos puramente aristotélicos, como
se a palavra artistica-realista simulasse, ipsis lit-
teris, a realidade, provocando um encadeamento
de sensacdes possiveis ao leitor, fetichizando o
presente. Pelo contrario, a poténcia realista de um
texto literario consiste, justamente, em colocar
em cena as poténcias antagonicas do real (como
Engels salientou sobre a classe operaria na obra
de Margaret Harkness), em desnudar a reificacao
da ordem das coisas, na laicizagcao do tempo, com
a abertura do processo historico; consiste, assim,
numa critica a constelacao ideologica de uma
formacgao social especifica, desmistificando-a.
Desse modo, a poténcia realista de um texto
é transistorica. Ai reside a vanguarda do efeito

realista do texto literario, destoante de outras
praticas artisticas que rebaixam a humanidade
ao nivel do natural forjado, subsumido ao nivel
das coisas chas, aos preconceitos subjetivos, ao
niilismo inconsequente.

Dito de outro modo, quando se coloca em
cena a simplicidade arrogante das coisas do
cotidiano, o que impede ao escritor estar com-
prometido com algum campo ou formagao ide-
oldégica potente, ja que o cotidiano esta imbuido
de reificacdes? Foi justamente este o intento de
Lukécs (2010) ao estudar a grande arte do século
XIX: o de romper com as expectativas natura-
listas da narrativa, que coloca em perspectiva
apenas aquilo que se vé a olho nu, condenando
a humanidade a eternizacao do presente. A esse
respeito, esclarece o filosofo hungaro:

Quanto mais escritores aderem ao naturalismo,
tanto mais se esforcam por representar apenas
homens mediocres, atribuindo-lhes somente
ideias, sentimentos e palavras da realidade
cotidiana, com o que o contraste se torna
cada vez mais evidente. No dialogo, o que se
encontra é a prosa cha e arida da vida burguesa
cotidiana; na descricao, € um virtuosismo de
uma arte refinada, de laboratorio. Os homens
assim representados ndo podem ter nenhuma
relacao significativa com os objetos descritos
(Lukacs, 2010, p. 170).

Assim, como a literatura se coloca no conflito
social? De que maneira um autor apresenta essa
perspectiva? Tomando o partido das coisas? Pode
a literatura se furtar a circulagao planetaria de
mercadorias sem se subtrair a circulacao mundial
de fetiches? Qual o estatuto da arte na divisao
internacional do trabalho?

Quando a ascensao do capitalismo, cujo coro-
lario de universalizacao do mercado permanece
como sua marca singular, torna-se efetiva, a
divisao de trabalho rompe cadeias locais, nacio-
nais e internacionais de producao. As artes, as
literaturas em especial, restam-lhes a integracao
ao absolutismo do mercado e a seus ditames.
O papel do escritor, agora, € papel do profissio-
nal, do especialista (Lukacs, 2010). Ainda assim,
verdade seja dita, boas obras e grandes autores
conseguiram se destacar em meio a vulgarizacao
e a massificacao das artes, sem distanciar-se da
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historia. O triunfo do realismo reside justamente
ai, em superar as prerrogativas e injuncdes de
seu tempo.

Aproveitando da citacao de Lukacs anterior,
em que medida a descricao de coisas confere
contemporaneidade a narrativa? Ao descrever
objetos, coisas ou sensacdes humanas, o autor
de fato lhes confere contemporaneidade? Ou
esse mesmo autor subsume essas coisas a sin-
cronia, de modo que cada objeto passe a teruma
existéncia independente, autbnoma, anistorica e
destoante da praxis humana?

O bom e velho Machado de Assis nos legou
uma obra que desafia as injuncdes de seu tempo,
a modernizacao a brasileira (Coutinho, 1967), o
desenvolvimento de for¢as antagdnicas oitocen-
tista. Na obra machadiana, o efeito do real parte
das imbricadas relacdes das elites cariocas, da
vida urbana do pais. Assim, na distingao entre
descrever como fato social ou narrar como devir
historico colocada por Lukacs (2010), sobressai-se
o segundo método de composicao artistica. O
triunfo do realismo machadiano consiste justa-
mente numa critica sagaz e humorada, como
veremos a seguir, que parece nos dizer: nada
do que aqui se conta merece ser levado a sério;
o drama da civilizagao burguesa do Brasil € ele
mesmo uma comedia.

Recapitulando, a literatura realista garante
seu triunfo justamente por colocar em cena os
agentes do processo histoérico, colocar o movi-
mento historico a cabo da propria humanidade em
conflito com a natureza e contra si mesma. Dessa
forma, a poténcia realista de um texto subsume
quaisquer mistificagdes mitologicas ou religiosas,
pde a nu a metafisica. O caso de Bras nao po-
deria ser embaracosamente mais emblematico.
Embora defunto -e ha que pensar a morte nao
como fantasmagoria, mas como a imanéncia da
vida -, o narrador imprime efeitos realistas em
sua tagarelice, ao narrar sua vida patética. Por
detras de todo privilégio e toda manutencao de
poder da classe social a que pertenceu, Bras
descortina as relacdes de poder que os envolvem
cinicamente, como veremos a seguir.

4A critica cinica de Machado de Assis

O cinismo € no que tem se convertido o sin-
toma mais caracteristico da civilizacao atual’,
nos diz o filésofo equatoriano marxista Bolivar
Echeverria (2011b, p. 189). Ou seja, nossas pra-
ticas sao orientadas por uma razao que nao se
escandaliza com as obscenidades do mundo ou
do capitalismo tardio, ou, quando escandaliza,
esgota-se nisto mesmo, escandalizar-se. Mas
o diagnostico pode ser mais preciso: pode-se
observar o cinismo, por exemplo, quando uma
empresa provoca tragedia de um ecossistema
inteiro, cerceando a biodiversidade ali presen-
te, bem como a vida da populacao que, dessa
biodiversidade, garantia os frutos da existéncia
para, em seguida, tal empresa promover agdes
socioeducativas voltadas a ecologia; ha cinismo
quando o politico rouba e assume isso em prol do
povo; ha cinismo em Trump, Bolsonaro e outros
séquitos; ha cinismo quando politicos levantam
trincheiras contra favelas em nome do combate
ao narcotrafico. Nao nos faltarao exemplos.

Essa divagacao nos permite indagar: o cinis-
mo € a razao tipica de uma ordem a deriva, em
colapso? Machado de Assis era um cinico? Como
se manifesta o cinismo na obra machadiana?O
cinismo € a falsa consciéncia esclarecida, confor-
me os termos aparentemente contraditorios de
Peter Sloterdijk em Critica da Razao Cinica (2012).
Ele lanca golpes contra as crencas amorosas,
religiosas, filosoficas, juridicas, erodticas, cientifi-
cas, econémicas, a partir do deboche, do riso de
superioridade, do humor, da ironia (Soares, 2012).
Apresenta-se como enunciado de verdade, mas
trata-se de um falseamento da realidade, como
a mentira, a ideologia. Por outro lado, de acordo
com Sloterdijk (2012), ha um cinismo diante do
qual nenhuma filosofia, nenhum pensamento que
se pretenda sério tornou-se capaz de combater:
0 Rynismus. Conhecido desde a Antiguidade na
figura emblematica de Didgenes, o Rynismus &,
antes de uma sumula filosofica, uma pratica, uma
postura insolente diante das relacdes de poder
no mundo. Didégenes, na praca grega, pede para
Alexandre, o Grande, retirar-se da frente dele,
pois este lhe estivera tapando o sol.
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Heinrich Niehues-Prébsting (2017) chama a
atencao para a separacao entre cinismo antigo
(Rynismus) e cinismo moderno (zynismus). Se-
gundo o autor,

Em contraste com outros idiomas europeus, a
forma Cynismus, que até esse ponto havia sido
uniforme, foi deixada de lado na Alemanha
do século XIX pela distingao entre Kynismus-
que designa exclusivamente a filosofia de
Antistenes e Didgenes e seus sucessores
classicos- e Zynismus como nome para uma
atitude que nao reconhece nada como sagrado
e que insulta valores, sentimentos e decoro
provocativamente, com sarcasmo mordaz, ou
mesmo por meio da indiferenca deliberada
(Niehues-Prébsting, 2017, p. 361).

Conforme exposto pelo autor, o primeiro tra-
ta-se de uma postura insolente diante de valores
morais, da producao excedente de supérfluos
que cria necessidades sem necessidades, em
suma, o Rynismus é a afirmagao da imanéncia
da vida, a reconciliacao entre o trabalho e a na-
tureza- enfim, & valor de uso.Ja o zynismus, que
ganha outra conotacao, sobretudo na Alemanha
do século XIX, caracteriza a postura que escar-
nece crendices, como assinalado, ou, num certo
sentido, zomba dos proprios ideais iluministas
de progresso, justica, igualdade. Esse binarismo,
no entanto, nao deve ser debate elementar que
distingue um cinismo verdadeiro de um falso, um
ruim de um bom, um moral (cinico) de um imoral
(hipdcrita), mas, sim, como for¢cas engendradas
pelo conflito social. Kynismus e zynismus, nesse
sentido,também podem ser chaves de leitura da
sociedade moderna e pos-moderna, vale dizer,
burguesas.

Desde a Antiguidade, o cinismo (Rynismus)
tem sido considerado uma arma da critica aos
arranjos e rearranjos da sociedade. A critica mais
dura dos cinicos antigos ataca os ricos, os ocio-
sos da sociedade. Protegidos pela constituicao
civil e pelas suas instituicdes, eles adquirem e
aumentam suas posses explorando o trabalho
dos outros, como fora o exemplo de Crates no
mundo antigo antes de abdicar de suas riquezas
para seguir uma vida legitimamente cinica.

Assim, 0 Rynismus € um contraponto ao idea-
lismo platdnico, a filosofia que se pretende séria.

Ele emana das pragas, das ruas, caminha com a
plebe, enquanto a “alta teoria’, com os senhores.
Nesse aspecto, a postura insolente traz consigo
a dialética do senhor e do escravo, jogo de poder
e contrapoder.

Dado que o cinismo € um processo de suposta
desmistificacao, de ridicularizacao das crendi-
ces, do populacho ou mesmo da retorica dos
movimentos de resisténcia, o kynismus, por seu
turno, afirma a imanéncia da vida, desmistifica e
desierarquiza a postura que se pretende sublime.

Sao esses os dispositivos - zynismus e Rynis-
mus- que pretendemos abordar na obra de Ma-
chado de Assis, essa figura que ocupa o panteao
de canones da literatura brasileira.

Em um Brasil no qual se anunciava a derrocada
da ordem social estratificada para ceder espaco
a uma nascente, mas brutal ordem capitalista,
Machado compreendeu bem o espirito do seu
tempo. Por meio da obra de nosso autor, Raymun-
do Faoro, em Machado de Assis: a pirdmide e o
trapézio(1988), assim realiza uma radiografia do
aspecto da formacgao capitalista periférica do
Brasil:

Ha uma sociedade de classe em plena ex-
pansao [na obra machadianal, cifrada, nas
expressdes mais gloriosas, nos banqueiros,
nos prosperos comerciantes, nos capitalistas
donos de rendas, nos senhores de terras e de
escravos. O dinheiro € a chave e o deus desse
mundo, dinheiro que mede todas as coisas
e avalia todos os homens(Faoro, 1988, p. 16).

Nessa obra, Faoro (1988) propde uma leitura
sociologica do Brasil oitocentista a partir de per-
sonagens-tipo, as quais, se ganham dimensao na
superficie do texto literario de Machado de Assis,
do ponto de vista cotidiano, sao figuras bastante
corriqueiras. E o caso, por exemplo, do capitalista
voraz por acumulo, o avarento, o sovina etc. Ainda
que ainstigante leitura de Faoro (1988) forneca um
panorama tanto sobre a sociedade brasileira do
seculo XIX quanto da obra machadiana, Machado
parece ir além dessas proposicdes tipoldgicas. Ao
retratar, principalmente, a vida das elites cariocas,
ele parece estar mais interessado em perscrutar
aintimidade, o motivo, as caracteristicas de cada
individuo no seio dessas classes. Mas, com Faoro
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(1988), ha um elemento que imbrica tudo e a
todos nas relacdes de jogos de poder: trata-se
do capital, seja em forma de coisa, movimento,
heranca, dinheiro, titulos, creditos, capitais.

De fato, heranga e dinheiro sao temas patentes
em romances machadianos, tal qual a obsessao
metonimica do corpo, a sinédoque do olhar, dos
seios, das maos, do busto. E, dado muito presente
na obra do escritor, heranga em sentido ampliado,
nao se restringindo a patrimonial, mas heranca
cultural, filosofica, religiosa, cientifica, literaria.

Esses aspectos prefiguram a obra Memdrias
Postumas de Bras Cubas (Assis, 2010). Narradas
em primeira pessoa, as Memorias mais se pa-
recem uma bofetada a tradicdo. Nada parece
manter postura de seriedade, tom solene, dian-
te de Bras: escravizados, aristocratas; damas,
cortesas; o sagrado, o profano; o esclarecido, o
ignorante; todos eles serao, cada qual a sua ma-
neira, reduzidos a po, a hada, inclusive o proprio
narrador, para nos lembrarmos da sua condicao
de defunto. Ainda, nessa galeria de escarnio, ndo
esta imune o proprio leitor de Machado: “A obra
em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor,
pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te
com um piparote, e adeus” (Assis, 2010, p.19).

Bras Cubas, malgrado a ironia, encarna a dialé-
tica cinica (zynismus e Rynismus). A compostura
do narrador-defunto ndo o desmente: a todo
momento, Bras imprime a narrativa o carater
serio, de fino homem das camadas ricas do Brasil
do seculo XIX, parasita, ilustrado de ideias eu-
ropeias e propagador delas para, num piparote,
da dedicatoria em forma de epitafio ao primeiro
verme que roer-lhe as carnes frias a dedicatoria
ao leitor,desmascara-las, desmerecé-las com
deboche, ironia, escarnio, riso de superioridade.

Em Memorias Postumas, o cinismo parece estar
a servigco do niilismo e vice-versa, a comegar pelo
papel que a morte exerce na narrativa. Com ela,
Bras possui a sincronia perfeita para seu exercicio
narrativo. Com a morte, o defunto autor detém a
ultima palavra do romance. Assim, embora a con-
dicao postuma de narrar a propria vida apareca
como marca de inverossimilhanca da narrativa,
Bras, colocando-se nesse funebre lugar, despe-

de-se de todo compromisso moral, de qualquer
prerrogativa ou normativa social, vulgarizando
qualquer personagem, inclusive a si proprio e ao
leitor, conforme salientamos. A figura da morte,
portanto, € umaimagem pendular entre zynismus
e Rynismus, posto que, com ela, a postura que se
pretende superior € imediatamente empurrada
na cova rasa do chao umido.

Essa imagem pendular faz eco aquilo que
Schwarz (2000a) denominou de volubilidade do
narrador, a marca da narrativa de Bras, que atesta
uma coletanea de temas que jamais merece
reflexdes aprofundadas. Assim, Schwarz (2000a)
indica que o ethos do narrador das Memorias
Postumas fornece a regra de composigao de sua
narrativa (voluvel) e uma estilizacao propria as
classes dominantes brasileiras: “A volubilidade
de Bras Cubas € um mecanismo narrativo em
que esta implicada uma problematica nacional’
(Schwarz, 2000a, p. 47).

Estaria Bras, ou melhor, o romance Memorias
Péstumas de Bras Cubas(2010) apontando critica
as concepgoes ou as ideologias das classes abas-
tardas do Brasil? Deve-se nao perder a posicao
que Bras assume na topografia social, afinal, sdo
0s costumes e habitos das elites que, de um
modo geral, entrarao em cena com protagonistas
aos quais, cinicamente, Bras lancara vilipéndios:
‘A sua mola [das Memodrias] esta na versatilidade,
associada a busca de uma 'supremacia qualquer’,
onde ‘qualquer’ desqualifica as supremacias todas
a que se possa referir’ (Schwarz, 20004, p. 65). Ai
reside a chave de leitura do cinismo de Bras, a
par de toda tematica mirabolante do narrador. O
fundamento desse cinismo testemunha a impo-
téncia do ethos burgués carioca, a classe a qual
Bras pertenceu.

Embora o dispositivo cinico (zynismus) apareca
com maior nitidez e recorréncia em Memorias
Postumas (2010), 0 kynismus, esta poténcia laica,
esse valor de uso, € patente em Quincas Borba
(Assis, 2007), apesar de esses dispositivos se
imbricarem nas duas obras.

A narrativa de Quincas Borba (2007) se inicia
com Rubido acariciando com os polegares um
cordao do chambre em uma grande casa em
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Botafogo, tomando reflexdes sobre seu passado
de professor e seu presente de capitalista. O
romance narrara a trajetoria da protagonista ao
receber, na condicao de patético professor, a
heranca deixada pelo trépego filosofo Quincas
Borba.

Com o inventario deixado por Quincas, Rubiao
deixa seu lugar de origem, Barbacena, em Minas
Gerais, e parte para a capital do Brasil a época,
Rio de Janeiro. O inventério, contudo, continha
uma unica clausula de condicao de recebimen-
to da heranca: Rubiao teria de cuidar do cao do
filosofo, também denominado Quincas Borba. No
percurso ao Rio, a protagonista conhece o casal
Cristiano Palha e Sofia Palha, aquele com quem
Rubiao realizara transacoes econdmicas, esta por
quem o ex-professor nutrira desejos romanticos.

Nao obstante a vinda a capital, Rubido retorna
a Barbacena com delirios megalomaniacos; la
morre desacreditado, rechacado e rebaixado por
todos que o conheciam.

Avida na corte, porém, proporcionou-lhe todo
tipo de experiéncia de membro das classes eli-
tizadas: a total alienacao de rentista, o heroi que
salva o garoto Deolindo de uma carruagem, o
ingénuo romantico rechacado por Sofia, o con-
tato com os movimentos politicos liberais e, por
fim, o delirio.

Nessas sendas, como leitores, tomamos co-
nhecimento da variedade das gentes da vida
carioca do seculo XIX. Misturando narrativa cro-
noloégica e psicologica, Machado de Assis, ao
peculiar estilo irbnico e perspicaz, traz a super-
ficie do texto, por exemplo, o tipo dandi de um
Carlos Maria, os conflitos sentimentais de Sofia,
a deselegancia proxeneta de Cristiano Palha, a
superficialidade das relagdes de poder, ainda que
estruturada em uma rigida organizacao social
escravocrata nos ditames da heranca colonial.

Ninguém, nada, todavia, mantém postura ele-
vada na obra. Na narrativa, aquilo que se pretende
sério, como os discursos inflamados de Doutor
Camacho, imediatamente, € rebaixado pelo nar-

rador. Evidentemente, trata-se de kynismus.
Machado, por outra via, com o Rynismus, nao
poupa as personagens de seu romance. Quincas
Borba, o cao, talvez seja quem melhor expresse
tal dispositivo. Sua condigao de cao permite-lhe
enxergar o mundo, as relacdes de poder, da
perspectiva terrena. E o narrador do romance nao
poupa a critica kynike, por exemplo, ao perscrutar
Quincas Borba, o cao, e Quincas Borba, o filosofo
trépego. O fato de reduzir este suposto fildsofo
a condigcao canina -etimologicamente, cinico
origina-se de kyon3, cao em grego -, revela a
atitude de uma reflexao essencialmente plebeia,
destituidora de hierarquia, impressa pela filosofia
Rynike: as ideias do cao que, metonicamente,
desfalecem-se em palavras, “pobres palavras da
lingua humana”, conforme assegura o narrador;
o paralelismo semantico ao colocar em cena a
filosofia darwinista de Quincas Borba em uma
sentenca para emendar, na oragcao coordenada
seguinte, um golpe a essa filosofia ou tradigcao
filosofica ao relaciona-la a morte, “filosofia € uma
coisa, e morrer de verdade € outra” (Assis, 2007,
p. 16), demarca essa poténcia terrena kRynike.
Ha uma voz, porem, constante no romance.
Essa voz fornece todas as informacdes sobre
a psicologia das personagens, a descricao do
espaco. Trata-se do narrador, evidentemente.
E ndo seria de todo ingénuo indagarmos: afinal
quem sera esse narrador de Quincas Borba, essa
figura tao distante do presente da narrativa, uma
terceira pessoa, mas tao proxima da narracao,
parecendo-se as vezes com uma personagem,
confundindo a propria voz com a delas, em dis-
curso indireto livre? Esse narrador tece criticas
sobre a sociedade de classes e 0s membros a
que ela pertencem em expansao no seculo XIX.
Ele desacredita e incita os leitores sobre suas
opinides formuladas a respeita de um Palha, de
um Rubido, de um Camacho, de uma Sofia.
Esse narrador, portanto, tece critica mordaz
a classe capitalista, herdeira de um passado
colonial, critica essa travestida de kynismus, de

3 Marie-OdileGoulet-Caze e Robert BrachtBranham(2017) indicam que ha duas provaveis origens das quais deriva a palavra cinico do
grego: a primeira refere-se a Cynosarges, ginasio publico dedicado a Hécules, localizado fora de Atenas, no qual Antistenes dedicava
seus ensinamentos; a segunda trata-se de comparar Diogenes de Sinope e o proprio Antistenes a figura do cao,pelo peculiar estilo de

vida dos filosofos.
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ironia, humor acre, que destitui qualquer hierar-
quia ou qualquer discurso solene, serio, que as
personagens do romance possam apresentar,
algo parecido com a postura de Bras, tecendo
reflexdes cinicas sobre a vida. Alias, vale lembrar,
0 que une Bras Cubas a Quincas Borba € a su-
mula filosofica do Humanitismo. Sendo este uma
parodia do darwinismo social, uma nota cinica
acerca de Spencer, pode-se encara-la como uma
consciéncia consoante a estrutura do Brasil, uma
consciéncia pratica de um mundo estratificado
que se furta as contradicdes do presente, eter-
nizando-as, uma ideologia.

‘Ao vencedor as batatas" parece um mote,
uma piada, a herancga capitalista colonial brasi-
leira. Contrariando as expectativas de vencedor,
conforme o exemplo de Quincas Borba sobre
as tribos que guerreavam entre si, as batatas
caem do céu como dadivas nas maos de Rubiao
herdadas por meio de Quincas Boba; as batatas,
em seguida, passam as maos de Cristiano Pa-
lha, frutos da parvoice de Rubiao. No fim, o que
menos se vé é batalha, apenas batatas como
trofeu. Esse carater demonstra a desfacatez de
classe, a inexisténcia de escrupulos das elites
brasileiras e seu zynismus, que congrega ideias
liberais e escravidao, meritocracia e ideologias
familista, patriarcais.

5 Conclusao

A leitura de Memorias Postumas de Bras Cubas
(2010) e Quincas Borba (2007) permite compre-
ender o realismo machadiano nao como técnica
narrativa residual ou simples convencao estilis-
tica, mas como forma estética historicamente
determinada, capaz de apreender as contradi¢coes
centrais da sociedade brasileira do século XIX.
Inserida no processo de modernizacao capitalista
periférica, marcado pela incorporagao desigual
das formas burguesas de sociabilidade e pela
persisténcia de estruturas escravocratas e hie-
rarquicas, a obra de Machado de Assis constroi
uma representacao critica de um espaco social
atravessado por ambiguidades e violéncias sim-
bolicas, assentado em herancas econdomicas,
culturais e religiosas sobre um prisma de eco-

nomia mercantil, num primeiro momento, para a
integracao a divisdo internacional do trabalho por
meio da racializacao da classe trabalhadora bra-
sileira nos moldes da escravidao moderna, tendo
o catolicismo como antidoto de esterilizacao de
consciéncia das elites nacionais. Nesse sentido,
seu realismo nao oferece sinteses conciliado-
ras, mas expde o movimento contraditorio da
formacao social brasileira em sua negatividade
constitutiva.

A forca critica dessa obra reside na articula-
cao rigorosa entre forma e conteudo, na qual
ironia, humor e cinismo operam como instru-
mentos formais que revelam um problema de
conteudo. O riso machadiano nao se apresenta
como ornamento estético nem como gesto de
distanciamento moral, mas como procedimento
de desestabilizacdo que revela a fragilidade dos
valores dominantes, a naturalizagao do privilégio
e a racionalidade interesseira que organiza a vida
social. Avolubilidade narrativa, longe de dissolver
a historicidade do texto, funciona como principio
composicional que torna visiveis as engrenagens
ideologicas da sociabilidade burguesa em for-
macao, expondo a precariedade ética e politica
de suas promessas civilizatorias.

Os dispositivos zynismus e kRynismus consti-
tuem, assim, chaves interpretativas decisivas.
Em Memodrias Postumas de Bras Cubas (2010), o
cinismo assume feicoes corrosivas e desencanta-
das, operando a partir de um ponto de vista que
dissolve crencas, valores e ideais sob a aparéncia
de uma lucidez absoluta, revelando a impoténcia
moral de uma elite parasitaria. Em Quincas Borba
(2007), esse mesmo cinismo se reinscreve nas
praticas ordinarias, nos calculos materiais e na
circulacao deformada das ideias, evidenciando o
nexo intimo entre racionalidade filosofica, interes-
se econdmico e violéncia simbolica. Em ambos
0S romances, o cinismo ultrapassa o registro
psicologico para se configurar como forma de
consciéncia social produzida pela desigualdade
estrutural e pelo privilegio.

Dessa forma, para nos encaminharmos as
consideracoes finais, o triunfo do realismo ma-
chadiano se afirma como objeto estético capaz
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de desafiar as ilusdes celebratoérias da pos-mo-
dernidade. Ao manter em tensao a relacao entre
forma literaria e conteudo social, Machado de
Assis nos lega a literatura como espaco privile-
giado de interpretacao do cotidiano brasileiro e
de disputa de narrativas. Em um cenario teorico
marcado pela recusa da totalidade, pela natura-
lizacao dos antagonismos e pela estetizacao do
fragmento, a obra de Machado reafirma aquilo
que a critica pos-moderna tende a obscurecer: a
centralidade da historia, do conflito social e das
mediagdes formais como condicdes indispensa-
veis para pensar o contemporaneo.
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