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ARissi: representaciones de la infancia marfilena en comics

Marcio dos Santos Resumo: Este estudo investiga as representacdes da infancia na série de qua-
Rodrigue51 drir)hos ARissi, da marfinense Margueritg Abouet e do francés Mathieu Sapin. A
orcid.ora/0000-0003-4163-5865 série narra, com um forte tom humoristico, as travessuras e aventuras de uma
marciostrodriques@amail.com menina chamada Akissi, que reside em um cenario urbano de Abidjan, a maior
cidade e centro econémico da Costa do Marfim. A analise problematiza a questao
das figuragdes em torno de crianca fora dos moldes ocidentais, discutindo como
as vivéncias infantis africanas sao moldadas por contextos culturais e sociais es-
pecificos. O artigo também foca nas interacdes sociais, brincadeiras e dinamicas
comunitarias locais, de modo a refletir sobre as diversas maneiras pelas quais a
infancia é experienciada em um contexto africano, contrapondo-se as narrativas
frequentemente encontradas na producao cultural ocidental.
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Abstract: This study examines the representations of childhood in the comic book
series Akissi, created by Ivorian author Marguerite Abouet and French illustrator
Mathieu Sapin. The series humorously chronicles the mischiefs and adventures
of a young girl named Akissi, who lives in an urban setting in Abidjan, the largest
city and economic hub of Céte d'lvoire. The analysis interrogates the depiction
of children outside Western paradigms, discussing how African childhood ex-
periences are shaped by specific cultural and social contexts. The article also
emphasizes social interactions, play, and local community dynamics, reflecting
on the diverse ways childhood is experienced within an African context, in con-
trast to the narratives frequently encountered in Western cultural production.

Keywords: Childhood in Africa; Cultural Representations; Comic Narratives.

Resumen: Este estudio examina las representaciones de la infancia en la serie
de comics Akissi, creada por la autora marfilena Marguerite Abouet y elilustrador
francés Mathieu Sapin. La serie narra humoristicamente las travesuras y aven-
turas de una nina llamada Akissi, que vive en un entorno urbano de Abidjan, la
ciudad mas grande y centro econoémico de Costa de Marfil. EL analisis interroga
la representacion de los ninos fuera de los paradigmas occidentales, discutiendo
como las experiencias infantiles africanas se moldean por contextos culturalesy
sociales especificos. El articulo tambien enfatiza las interacciones sociales, el juego
y las dinamicas comunitarias locales, reflexionando sobre las diversas maneras
en que se experimenta la infancia en un contexto africano, en contraste con las
narrativas frecuentemente encontradas en la produccion cultural occidental.
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2 Existe uma convencao de natureza politica e epistemologica entre estudiosos africanistas em nosso pais segundo a qual € mais
indicado utilizar "em Africa” em vez de “na Africa’. Essa mudanca de preposicao dialoga com uma tentativa de desconstruir a visao
eurocéntrica e colonialista que enxerga o continente africano como um bloco homogéneo. Ao dizer "em Africa’, procura-se ressaltar a
diversidade e a pluralidade de contextos, culturas e histérias, negando a ideia de que o continente seja uma entidade singular e unidi-
mensional. Para mais discussées, ver A invencéo da Africa (2013), de Valentin-Yves Mudimbe, em que o autor analisa como a nocéo de
"Africa’ foi construida por meio de lentes coloniais, criando um imaginario ocidental homogeneizador e essencialista.
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Introducao

Este artigo examina as imagens da infancia
no contexto da série em quadrinhos Akissi, uma
criacao da marfinense Marguerite Abouet, autora
dos roteiros, com desenhos do francés Mathieu
Sapin. A escolha da série se justifica pela sua
pertinéncia em evidenciar, através de imagens
sequenciais e simultaneas?, representacdes do
cotidiano e das vivéncias infantis em contextos
africanos, especificamente na Costa do Marfim,
localizada no Golfo da Guiné. Akissi nos traz, com
uma veia humoristica acentuada, as travessuras
e aventuras de uma menina homonima que vive
em um ambiente urbano de Abidjan, a maior
metropole e capital econdmica desse pais da
Africa subsaariana.

Publicada inicialmente em 2010, a série conta
com nove volumes até o momento, todos lan-
cados pelo selo Jeunesse da editora francesa
Gallimard, focado no publico infantojuvenil. Cada
edicao compila varias histoérias curtas, com cer-
ca de seis paginas cada. Embora a editora seja
europeia, Akissi esta profundamente inserida na
cultura marfinense, baseando-se nas memorias
de infancia da autora Marguerite Abouet. Essas
recordacdes formam a base narrativa das historias
ilustradas por Mathieu Sapin, oferecendo uma
visao que dialoga com experiéncias vividas por
criancas na Costa do Marfim. Abouet, ao trazer
suas memaorias pessoais, contribui para a cons-
trucao de uma alternativa as representacdes
estereotipadas da infancia em um contexto afri-
cano frequentemente encontradas na producao

cultural ocidental. Akissi destaca-se ao romper
com essas narrativas hegemonicas, apresentando
historias centradas nas experiéncias cotidianas,
brincadeiras, interacées sociais e cultura local.

Ao examinar Akissi, este artigo também se
insere no debate sobre a importancia da repre-
sentatividade cultural em obras de diferentes
tipos e suportes destinadas as criancas* Quan-
do se pensa em criangas africanas no ambito
da chamada Nona Arte - como os quadrinhos
(ou HQs) costumam ser chamados -, € comum
vermos narrativas repletas de idealizacdes ou de
simplificacdes excessivas. Tintim no Congo (no
original, Tintin au Congo), de Hergé, por exemplo,
em suas duas versoes (1931, 1946), incluia em va-
rias de suas passagens personagens infantis em
papeis secundarios e estereotipadoss. Bilbolbul,
de Attilio Mussino, uma das primeiras historias
em quadrinhos da Italia, apresentava um menino
africano genérico, cuja representacao se enqua-
drava na estética do blackface®. Foi publicada de
1008 a 1933 na revista Il Corriere dei Piccoli e &
conhecida por perpetuar esteredtipos raciais e
culturais sobre Africa’. O olhar projetado sobre a
infancia em contextos africanos € quase sempre
ocidentalizado, centrado em estereotipos e ge-
neralizagdes sobre criangas que passam longe
de um dialogo sintonizado com as experiéncias
de criancas nas mais diversas realidades desse
continente vasto, marcado pela diversidade cul-
tural em seus mais de cinquenta paises

8, Frequentemente, essas representacoes sao
filtradas atraves de lentes que, ao priorizar a
perspectiva ocidental, optam por destacar a

3 Ao usarmos “atraves de imagens em sequéncia e em simultaneidade’, evocamos Thierry Groensteen, que, em sua obra Systeme de la
bande dessinée (1999), desenvolve a teoria da “espacialidade” ou “sistema espago-topico” - no original, systeme spatio-topique (p. 31-120).
O tedrico belga argumenta que os quadrinhos operam atraves de uma logica que combina nao apenas o sequenciamento de imagens,
mas também a simultaneidade de sua disposicao na pagina.

4 Na Franca, a série Akissi € recomendada pelo Ministério da Educacao Nacional para criancas estudantes do ciclo 2 da escola prima-
ria, que abrange a faixa etaria de aproximadamente 6 a 8 anos de idade, correspondendo ao que hoje chamamos no Brasil de primeiro,
segundo e terceiro anos do ensino fundamental.

5 A primeira versao foi originalmente publicada nas paginas do Le Petit Vingtieme de 5 de junho de 1930 a 11 de junho de 1931. Na se-
gunda versao, lancada em 1946, Hergé fez algumas alteracdes para atenuar o tom colonialista, mas muitos dos elementos probleméaticos
permaneceram, especialmente no que diz respeito a representagao dos congoleses.

% No contexto de desenhos para os quadrinhos, o blackface refere-se a pratica de representar personagens negros de modo estereo-
tipado e caricatural, com tragcos exagerados, como labios excessivamente grandes, narizes desproporcionalmente largos e pele extre-
mamente escura. Essa estética surgiu no século XIX, particularmente nos Estados Unidos, como parte das tradicées das minstrel shows,
em que artistas brancos pintavam seus rostos de preto e encenavam performances teatrais ridicularizando pessoas negras. Para mais
informacoes, ver o livro de Fredrik Strémberg (2012) Black Images in the Comics: A Visual History.

7 Para uma maior contextualizacao, ver o texto de Matteo Stefanelli sobre Attilio Mussino, publicado em Fumetto!: 150 anni di storie
italiane (Bono; Stefanelli, 2016, p. 60-61).

8 Ao falarmos em Africa, estamos lidando com um continente composto por 55 paises independentes, dos quais 54 sdo Estados sobe-
ranos reconhecidos internacionalmente.
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adversidade e a marginalizacao, enquanto en-
quadram a infancia em sociedades africanas sob
uma luz de caréncia e de exotismo, distorcendo
a percepcao global sobre essas sociedades e
reduzindo as criangas - quase sempre negras - a
meros objetos de piedade ou curiosidade. Como
nos diz Valentin-Yves Mudimbe (2013), filosofo,
critico literario e professor originario da Republica
Democratica do Congo, a chamada “invengao
da Africa" pelo discurso ocidental muitas vezes
distorceu e ainda simplifica as realidades com-
plexas continente. Nosso foco aqui € justamente
contrapor essas visdes reducionistas, oferecendo,
através do exame da série, uma perspectiva mais
aprofundada em torno das narrativas produzidas
dentro dos proprios contextos africanos.

Alem disso, este estudo destaca como a in-
fancia deve ser compreendida em sua diver-
sidade cultural e social, reconhecendo que as
experiéncias e vivéncias infantis variam signi-
ficativamente ao redor do mundo. Talvez nao
seja polémico dizer que a infancia nao € uma
fase uniforme e universal, mas, sim, moldada
por fatores especificos de cada sociedade e
cultura. Ao analisarmos obras de autoria africana
focadas em criancas, como € o caso de ARissi,
observamos como elementos que poderiam ser
considerados triviais e/ou mesmo universais em
outros contextos ganham novos significados.
Atraveés da lente de Abouet, vemos que, embora
as criancas africanas compartilhem muitas das
mesmas aspiracoes e sonhos de seus pares em
outras partes do mundo, seus modos de viver
e de ser sao profundamente influenciados por
seu ambiente cultural e social. Contribuicdes
como as de um Philippe Ariés, atraves de escri-
tos como L'Enfant et la vie familiale sous ['Ancien
Regime (1960) - traduzido em nosso pais como

Historia Social da Crianca e da Familia (1981) -,
evidenciam que a concepcao de infancia varia
historica e culturalmente®. Todavia, o olhar pre-
sumivelmente eurocentrado de Aries, bem como
de outros teodricos, centrado nas experiéncias e
nos contextos europeus, nao e suficiente para dar
conta das realidades fora do filtro ocidental. Suas
analises, embora valiosas, por vezes, nao ofere-
cem uma visao ampla o suficiente para abarcar
as nuances e particularidades das infancias em
contextos nao ocidentais. Hoje, diversos estudos
demonstram que, em comunidades indigenas,
africanas e de outros mundos ditos “periféricos’,
a infancia € vivenciada de formas que muitas
vezes contrastam com as normas ocidentais®.

No continente africano, muitas vezes o que
se entende como infancia so6 faz sentido dentro
de outros codigos - por vezes, em uma teia de
relagoes e responsabilidades comunitarias que se
distancia significativamente das ideias ocidentais.
Em algumas culturas, essa nogao sequer exis-
te, tendo em vista que, para a ideia existir, sao
necessarios criterios de ordem epistémica que
sustentem uma concepcao especifica. Nesse
sentido, é essencial reconhecer que a compre-
ensao ocidental de infancia nao é universal. Em
vez disso, em muitas sociedades africanas, as
criancas sao vistas como um tipo de participante
integral e ativo na comunidade, e ndao como in-
dividuos em uma fase distinta. Isso nao significa
dizer que entre grupos africanos criangas seriam
entendidas como um adulto em miniatura, mas,
sim, como membros essenciais cujas contribui-
¢coes e aprendizagens sao continuas e integradas
ao cotidiano comunitario.

Entre os Masai do Quénia e da Tanzania, por
exemplo, sequer existe a nocao de “orfao’, do
ponto de vista linguistico, da mesma forma que

9 Ariés argumentou que o conceito moderno de infancia, que vé a crianca como tendo caracteristicas e necessidades especificas
distintas dos adultos, s6 comecou a se formar no seculo XVI, a partir de uma diferenciacao mais clara entre as idades, marcada pelo
desenvolvimento de retratos familiares e diarios que registravam eventos importantes como nascimentos e mortes. Até a Idade Média,
segundo ele, a infancia nao era reconhecida como uma fase distinta da vida: as criancas nao eram vistas de forma diferente dos adultos
e, muitas vezes, compartilhavam as mesmas responsabilidades e comportamentos.

i Em 1928, a antropologa Margaret Mead, em seu estudo Coming of Age in Samoa (1928), demonstrava que as experiéncias de infancia
e adolescéncia entre os samoanos eram marcadamente diferentes das concepcdes ocidentais de desenvolvimento infantil e juvenil.
Mead observou que, nesse contexto especifico, a transicao para a idade adulta era um processo mais fluido e menos conflituoso do
que em sociedades ocidentais. Ela destacou como a estrutura social e as praticas culturais samoanas proporcionavam um ambiente em
que os jovens exploravam sua identidade de maneira mais aberta e com menor pressao social, contrastando fortemente com as normas
restritivas do Ocidente.
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entre os Kikuyu, também no Quénia, o conceito de
“crianca orfa" como compreendido no Ocidente
nao encontra uma traducao exata. O termo usado
pelos Kikuyu, ciana cia ndigwa, como apontou
Joy Eunice Wambui Mindo (2015, p. 21), refere-se
as “criancas que foram deixadas para tras"* e nao
possui conotacdes negativas, tendo em vista a
pratica comunitaria de acolher essas criancas
como membros da propria familia. Além dos
Kikuyu e dos Masai, podemos citar os Igbo da
Nigéria, entre 0s quais 0s menores sao integra-
dos na comunidade através de um sistema de
parentesco extenso, em que, por vezes, nem &
a figura do pai ou da mae que exerce a principal
responsabilidade pelo cuidado e pela educacao
- em vez disso, essa responsabilidade pode ser
distribuida entre tios, tias, avos e outros membros
da familia alargada. Todas essas concepcoes de
infancia que, em maior ou menor grau, dialogam
com a nocao de familia derivam de um enten-
dimento profundamente epistémico, revelando
modos muito particulares de entender o que
entendemos (o uso repetitivo aqui € proposital)
COomo crianca e sua insercao social.

Assim, torna-se fundamental, como deixa-
mos evidenciado ja, incorporar estudos de au-
tores africanos, asiaticos e latino-americanos,
por exemplo, que fornecem uma compreensao
mais contextualizada da infancia e das dina-
micas sociais. Em contextos particularmente
africanos, autores como Vivian Yenika-Agbaw?®
complementam essa perspectiva ao destacar a
importancia de considerar as historias, mitos e
narrativas locais em torno da infancia. Ao analisar
a literatura infantil de autoria africana - parti-
cularmente em Representing Africa in children's
literature: Old and new ways of seeing (2007) -,
Yenika-Agbaw sublinhou como essas formas
narrativas influenciam, em maior ou menor grau,
a construcao de identidades e da infancia em
Africa. Essa perspectiva € ainda mais enriquecida
pelas posicoes de Christopher E. W. Ouma, autor
de Childhood in Contemporary Diasporic African

. No original, “children who have been left behind'".

Literature (2020) e professor da University of Cape
Town, em Cape Town, Africa do Sul, para quem
a infancia em contextos africanos €, de forma
interseccional, moldada através das conexdes
entre modernidade, colonialismo e ancestrali-
dades. Ouma argumenta sobre a necessidade
de as literaturas de hoje contribuirem para ver as
criancas como agentes ativos na negociacao de
suas identidades culturais e sociais, colocando
em crise a visao passiva frequentemente imposta
pelas categorias eurocentradas de pensamento.

Metodologicamente, € necessario estabele-
cer uma delimitacao, uma vez que um estudo
abrangendo todas as onze edicdes de ARissi
exigiria uma estrutura substancialmente mais
robusta e um volume de texto maior do que o
presente. Considerando a quantidade de edi¢coes
e a complexidade inerentes a série, neste artigo,
serao abordadas apenas as duas primeiras edi-
coes. Essa escolha se justifica pelo fato de que
esses volumes iniciais - um deles ate publicado
em nosso pais pela editora Atica em 2012, sob o
titulo de Akissi: Ataque dos gatos - estabelecem
os fundamentos da série, introduzindo os perso-
nagens, a ambientacao e as tematicas principais
que serao desenvolvidas ao longo dos volumes
subsequentes. Analisar essas primeiras edicoes
permite aos leitores um primeiro contato com
os elementos narrativos e visuais que definem o
carater da série e como eles servem para retratar
a infancia dentro de um contexto urbano africano
especifico. No terceiro volume, a narrativa adota
uma nova direcao, com parte das historias am-
bientadas nao em Abidjan, mas em uma vila rural
durante as férias de Akissi e seus parentes. Essa
mudanca de cenario contribui significativamente
para a narrativa geral ao introduzir contrastes
entre a vida urbana e rural na Costa do Marfim,
complexificando a dimensao em torno das ex-
periéncias de infancia no Pais.

O recorte para os dois primeiros volumes tam-
béem se da pela praticidade de analise em pro-
fundidade, permitindo um foco mais intenso nas

2 Nascida em 21 de maio de 1959 em Tiko, Camardes, e falecida em 30 de setembro de 2021. Professora de Literatura e Alfabetizacao
na Penn State University e anteriormente na Bloomsburg University, destacou-se por seus trabalhos sobre literatura infantil e juvenil

africana.
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estruturas de narrativa, nas tematicas culturais
e nas interacdes sociais entre os personagens,
sem a dispersao que uma abordagem mais ex-
tensa ou generalista poderia causar. Esse foco
inicial também proporciona uma base soélida para
comparacoes futuras com as edicdes seguintes.
Ademais, concentrar-se nas primeiras edi¢oes
facilita a discussao sobre o impacto inicial da
série, explorando as percepgdes que 0s primeiros
numeros apresentam sobre uma cultura africana
através dos olhos de uma crianca. Como disse-
mos anteriormente, no Brasil, a série teve apenas
um numero publicado pela editora Atica, o que
pode ser ou indicativo de um interesse seletivo
e limitado do mercado editorial brasileiro pelas
narrativas africanas infantojuvenis, ou justificado
pelo fato de a editora nao ter conseguido arcar
com os custos de licenciamento e distribuicao
para a continuagao da série®, Essa situagao con-
trasta marcadamente com a recepcao da série
na Coreia do Sul, um pais que nao € afrodias-
porico, mas onde ARissi esta sendo publicada
quase integralmente. A aceitagao e o interesse
pela seérie em um contexto cultural tao distinto
quanto o coreano demonstram a universalida-
de e a relevancia das tematicas abordadas por
Marguerite Abouet.

Para além da questao da infancia e para em-
basar nossa contextualizacao, valemo-nos de re-
ferenciais de autores africanos como o pensador
camaronés Achille Mbembe (2013), cujas teorias
sobre o “afropolitanismo” ajudam a contextualizar
a expressao de identidades hibridas e cosmopo-
litas dentro de cenarios culturais africanos. Tais
ideias se verao, como apontaremos, de forma
mais evidente em ARissi.

Marguerite Abouet e os quadrinhos

Antes de tratarmos propriamente da série e de
suas visdes sobre a infancia, € essencial darmos
vOz aos autores. Ao buscarmos a trajetoria da
escritora de quadrinhos marfinense Marguerite

Abouet, frequentemente nos deparamos, seja
em resenhas, entrevistas ou livros, com a énfase
em sua origem dita africana e em como isso in-
fluencia seu trabalho. Nascida em Abidjan, Costa
do Marfim, em 1971, Abouet alcancou fama inter-
nacional - pelo menos dentro do segmento dos
quadrinhos - principalmente apos a publicacao
de Aya de Yopougon a partir de 2005. Indicada em
2006 ao prémio Fauve d'Or no Festival Interna-
cional de Quadrinhos de Angouléme - uma das
mais importantes premiacdes dos quadrinhos
mundiais - , a obra recebeu elogios tanto pela
maneira como construia seus personagens como
por apresentar uma Africa raramente vista na mi-
dia mainstream: nada de savana, nada de animais
selvagens ou guerras civis. Nao se via em Aya
nenhum daqueles elementos frequentemente
explorados em representacoes ocidentais, dentro
daquilo que Valentin Y. Mudimbe conceitua como
“biblioteca colonial" (2013, p. 217, p. 224-225). Em
vez de uma Africa homogeneizada e exotizada,
representativa de “uma estratégia primitivista”
que opera através de oposi¢des binarias (Mudim-
be, 2013, p. 240), Aya de Yopougon apresentava
um espaco marcado pelo urbano e, para tanto,
focava nas experiéncias diarias, nos dilemas e
questionamentos de seus personagens, dema-
siadamente humanos e fortemente enraizados
em sua cultura local.

Abouet € ainda hoje reconhecida por essa
narrativa e por misturar, atraves dela, elementos
autobiograficos com ficcao. Em uma entrevista
reproduzida no Flying Eye Books™, em inglés -
diga-se de passagem -, Abouet destacou, no
caso especifico de Akissi, suas perspectivas e
metodos de colaboracao com Mathieu Sapin.
De inicio, ela compartilha sua conexao pessoal
com a personagem, afirmando:

Akissi e definitivamente eu. A historia trata de
uma infancia feliz, das boas lembrancas de
uma jovem garota marfinense antes de deixar
seu pais para a Franca em uma idade jovem,
sem seus pais. Ao publicar a historia, posso

3 Além disso, vale considerar que quadrinhos infantojuvenis hoje no Brasil nao encontram espago no mercado editorial de maneira tao
ampla quanto outros géneros. Isso se deve a uma serie de fatores, incluindo a concorréncia com outras formas de entretenimento como
jogos eletrénicos e plataformas de streaming que, sem implicar da nossa parte um juizo de valor, capturam mais a atencao do publico
jovem, bem como ao fato de o mercado também se tornar nichado e voltado exclusivamente ao publico adulto.

4 Disponivel em: https:/flyingeyebooks.com/an-interview-with-the-creators-of-akissi-tales-of-mischief/. Acesso em: mar. 2024.




6/18

Letrénica, Porto Alegre, v. 17, n. 1, p. 1-18, jan.-dez. 2024 | e-46237

compartilhar minha infancia e memorias com
outros?.

Abouet também discute o processo de traba-
lhar em conjunto com o desenhista®:

Estou acostumada a criar storyboards, entao
consigo me colocar facilmente no lugar das
crianc¢as. Mathieu Sapin e eu lemos juntos e nos
consultamos muito para encontrar a quimica
certa entre o texto e as ilustracdes. As vezes,
Nossos personagens nao precisam falar, ja
que ailustracao transmite a emocgao por si so.

Por sua vez, Sapin compartilha sua abordagem
para criar o mundo de Akissi:

Desenhei os primeiros volumes de Akissi sem
terido a Africa antes, entao me inspirei na inter-
net, livros e descricdes de Marguerite. Clement
Oubrerie, o desenhista de Aya, ja havia feito al-
gumas pesquisas anteriormente, entao ele me
deu muitos documentos e detalhes sobre os
personagens. Finalmente, fui a Abidjan breve-
mente com Marguerite. Caminhei pela cidade,
tirei algumas fotos, mas principalmente tentei
me imergir na cidade. Definitivamente tenho
boas lembrancas disso. Agora estou reunindo
mais materiais na internet para aprofundar
minha pesquisa®.

Ao lermos essas falas, € possivel perceber-
mos um certo compromisso e a natureza da
colaboracao entre Abouet e Mathieu Sapin na
criacao da serie. Ambos os criadores buscaram
uma representacao da infancia e do ambiente
cultural na Costa do Marfim que traduzisse nao
apenas uma conexao pessoal com a historia, mas
também um desejo compartilhado de trazer ao
publico, de modo similar ao que fez em Aya de
Yopougon, uma Africa despida de exotizaces e
esteredtipos coloniais. Sapin, por sua vez, enfa-
tizou o valor da pesquisa e da experiéncia direta
no processo criativo, sobretudo ao mencionar sua

viagem a Abidjan para que compreendesse tanto

0 cenario em que Akissi se desenrola quanto as
nuances e os elementos culturais.

Contextualizando Akissi

Ja dissemos que Akissi exibe um conjunto de
narrativas que exploram as aventuras e desven-
turas cotidianas de uma jovem garota na Costa
do Marfim e que foram construidas a partir das
vivéncias de Abouet quando crianca. As historias
que vemos sao desenhadas de maneira estili-
zada, em tom cartunesco, com a exploracao de
temas comuns da infancia, como brincadeiras,
desafios, interagdes sociais e a imaginacao, que
permite tanto a Akissi quanto a seus amigos
transformarem o quotidiano em extraordinario.
O texto e os didlogos sao escritos em francés,
mas é possivel constatar tambem, pelo fato de
ser ambientada na Costa do Marfim, a presenca
de expressoes e palavras em linguas locais. Em
Aya de Yopougon, era corrente o uso do nouchi,
um crioulo local que mistura francés com varias
linguas nativas africanas e termos em inglés,
expressando a diversidade linguistica e cultural
da regiao. O mesmo aspecto se verifica nas falas
dos personagens de Akissi, embora com menor
intensidade e variacao, dado ao fato, talvez, de
a serie se destinar a um publico mais jovem e
internacional. Nao ha também nos baldes uma
quantidade enorme de texto, o que torna as pagi-
nas mais visuais e compreensiveis para os leitores
mais jovens. Ha também um glossario com termos
locais, em que cada um deles € acompanhado
de ilustracdes que ajudam a contextualizar e a
explicar os significados, proporcionando uma
imersao cultural aos leitores®,

5 No original: “ARissi is definitely me. The story is about a happy childhood, the good memories of a young Ivorian girl before she leaves her
country for France at a young age without her parents. By publishing the story, | can share my childhood and memories with others".

1 No original: “I'm used to storyboarding, so | can easily put myself in children’s shoes. Mathieu Sapin and | read through it together and we
consult each other a lot to find the right chemistry between the text and the illustrations. Sometimes our characters don't need to talk, as the
illustration conveys emotion by itself".

7 No original: "/ drew the first volumes of Akissi without having been to Africa before, so | took inspiration from the internet, books and
Marguerite's descriptions. Clément Oubrerie, the cartoonist of Aya, had done some research previously so he gave me a lot of documents
and details about the characters. Finally, | went to Abidjan briefly with Marguerite. | walked around, | took some pictures, but mostly | tried
to immerse myself in the city. | definitely have fond memories of it. Now I'm gathering more materials on the internet to further my research’.
®  Aversao brasileira do primeiro volume de Akissi apresenta escolhas de tradugao que distorcem os significados originais e demons-
tram falta de sensibilidade cultural. "Faire Gate-Gate", um jogo verbal de zombaria, foi traduzido como “Quebra-Quebra’, sugerindo uma
atividade fisica, o que altera o sentido original e cria uma imagem equivocada para o leitor brasileiro. A inclusao desnecessaria da palavra
‘escargot” desvia o foco do contexto cultural marfinense, talvez subestimando o leitor brasileiro. A traducao de “Tantie et Tonton" para “Tia
e Tio" simplifica excessivamente os termos, ignorando suas conotagdes culturais de respeito profundo. Para um maior aprofundamento
sobre edicoes e tradugdes de produgdes africanas, cf. RODRIGUES, Marcio dos Santos. Edicao e traducao de quadrinhos africanos: relato
de uma experiéncia. Cadernos de Africa Contemporénea, Alagoinhas, v. 5, p. 98-135, 2022. Assim, recomenda-se considerar as edicoes
originais e contextualizar culturalmente as novas tradugoes da série.
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Akissi € um nome Akan - ou seja, do povo
que vive em Gana e na Costa do Marfim. E um
nome dado a meninas nascidas no domingo®. A
personagem que aqui tem esse nome é retra-
tada sempre nos cabecalhos de cada uma das

historias dos albuns com tracos estilizados e
expressivos. Akissi € uma crianga africana com a
pele retinta. Seus olhos sao grandes e redondos,
com pupilas negras destacadas, conferindo-lhe
uma expressao viva e quase sempre energica.

Figura 1. Imagem do cabecalho das histérias do volume 1, Attaque de chats
Fonte: Abouet e Sapin (2010).

Seu cabelo € curto e preto, estilizado em di-
versos pequenos tufos que sao amarrados com
elasticos coloridos, cada um preso de maneira
que pareca estar “em pé", criando um visual
distintivo que, nas palavras de Jasmine Nichole
Cobb, autora de New Growth: The Art and Texture
of Black Hair (2023), seria afrotexturizado. Vale
lembrar que sua aparéncia &, por assim dizer,
unica, individualizada, nao sendo meramente
uma representacao genérica de uma menina

africana de pele negra, mas, sim, uma figura com
caracteristicas especificas que ressaltam sua
personalidade distinta. A garotinha é retratada
com um vestuario simples e colorido, geralmente
composto por uma camiseta e shorts, que refor-
cam seu carater ativo e aventureiro. A estilizacao
dos tracos de Akissi, aliada as expressdes faciais
marcantes, contribui para a criacao de uma per-
sonagem que é simultaneamente realista e ca-
ricatural, permitindo uma identificacao imediata
e empatica por parte do leitor.

Figura 2. Retrato de infancia na contracapa do volume 1
Fonte: Abouet e Sapin (2010).

Temos a imagem da contracapa do primeiro
volume (figura 2); constam Akissi e as criancas

que fazem parte da série. Esse tipo de esquema
visual se repete em cada uma das edi¢cdes, com

©  Esse tipo de nomeacao esta ligado a pratica Akan de associar os dias da semana aos nomes, expressando a importancia das con-
vencoes e dos calendarios tradicionais na identidade individual e coletiva.
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imagens diferentes, mas reforcando a identida-
de visual da série e criando uma familiaridade
para o leitor. A posicao ligeiramente inclinada da
imagem na pagina revela um aspecto estético
intencional, remetendo ao modo como fotografias
antigas sao frequentemente vistas em albuns ou
caixas de lembrancas. Ha a sugestao de enfoque
nostalgico e pessoal, sublinhado pela conexao
autobiografica de Abouet com as historias que
conta. As expressdes que vemos nos rostos das
criangas sao de alegria e curiosidade. Sao retrata-
das de maneira diversa em termos de aparéncia
e emogoes; abordagem visual esta, em particular,
digna de nota por fugir das imagens geralmente
estereotipadas que circulam sobre a Africa e
seus habitantes.

Nao muito tempo atras predominava nos qua-
drinhos o uso de estéticas como a do blackface,
na qual os personagens representados lembra-
vam mais caricaturas exageradas e desumaniza-
doras do que pessoas negras reais, com todas as
suas nuances fenotipicas. Essas representacoes
envolviam tracos faciais grotescamente exage-
rados, como labios exageradamente grandes,
olhos esbugalhados e pele preta artificialmente
aplicada. No Brasil, personagens dos quadri-
nhos, como, por exemplo, Jeremias, criacao de
Mauricio de Sousa, até pouco tempo, eram fre-
quentemente representados de forma caricatural
e estereotipada. Em contraste, Akissi apresenta
personagens que sao desenhados com uma
sensibilidade que valoriza sua individualidade e
humanidade, sem recorrer a generalizagcoes. ARis-
si, entao, foge daquilo que Yenika-Agbaw (2007)
identificou como uma tendéncia de escritores,
incluindo alguns africanos, de construir visdes
reducionistas em suas obras para o continente
africano e seus povos. Ela argumentou que a
Africa continua a ser retratada como um conti-
nente espiritualmente misterioso, apresentado
de maneira "barbara e primitiva"?* ou “natural e
romantica'# (Yenika-Agbaw, 2007, p. 8). Isso se
alinha consideravelmente com as posicoes de

Mudimbe (2013), outrora citado neste artigo, o
qual, em sua obra A Invencéo de Africa, argumenta
que, através da chamada “biblioteca colonial’,
se construiu e se consolidou uma imagem da
Africa ancorada nos atributos de primitivismo,
exotismo e inferioridade em relacao ao Ocidente.
Embora cartunescos e ficcionais, 0s personagens
em ARissi sao mostrados em contextos realistas
distanciados dessa construcao colonial.

2 Para uma maior discussao sobre a representacao do negro nos quadrinhos, ver os livros de Nobu Chinen, O Negro nos Quadrinhos do
Brasil (2019), e de Fredrik Strémberg, Black Images in the Comics: A Visual History (2012).

2 No original, “barbaric and primitive".
2 No original, “natural and romantic”.
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MATSON BLEVE, FEMME QUi VEND DES ESCARGOTS,
BoUTiQUE DU TAILEUR DE BeiGNETS
; POVRAUGH , GUAND C'EST ompiauE., ¢ esT
TQV’WKE ™Moi Qu v ‘)‘Wlﬂ?

BoN, MANTENANT , I FAUT GUE TE PRENNE
A GAUCHE DE LA MAISON BLEVE ..
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TROMPEE DE GHEMIs

PETITE | C’EST PAg LA PEINE D’ATIENDRE,
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AUTo0RD ” Hui-
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Mon vassoN ViLAiN CHAT
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Figuras 3 e 4. Paginas da histéria Attaque de Chats.
Fonte: Abouet e Sapin (2010, p. 5-6).

Essas imagens detalham uma sequéncia nar-
rativa do volume Attaque de Chats (2010, p. 3-8).
Aqui a estrutura em quadrinhos permite uma
progressao clara da historia, com cada painel
contribuindo para o desenvolvimento da trama, a
caracterizacao dos personagens e configurando
um senso de conclusao que Groensteen (1999)
destaca em seu Systeme de la bande dessinée,
em que a interconectividade dos painéis oferece
uma resolucao integrada ao enredo. Nessa curta
historia, nossa protagonista € incumbida de entre-
garum peixe, seguindo as instrucdes dadas pela
sua mae. Sua missao € levar um peixe para a mae
de Majo. Para tanto, a garotinha recebe instrucdes
detalhadas sobre como chegar ao destino. Amae
menciona pontos de referéncia como uma casa
azul e uma vendedora de beignets?3, Akissi, meio
distraida, tenta memorizar o caminho enquanto
repete os pontos para si mesma. Esse simples
encargo, contudo, desencadeia uma série de

eventos tumultuados. Akissi comeca sua jornada,
mas se confunde no caminho. Ela se depara com
varias distracdes, como uma mulher que vende
escargot e amovimentada cena da rua com mo-
tocicletas e outros transeuntes. Em meio a isso,
ela percebe que se perdeu. Frustrada e ainda
tentando encontrar o caminho, ela encontra um
personagem do mercado que lhe informa que a
vendedora de beignets esta doente e ndo veio ao
trabalho. Isso complica ainda mais sua missao, ja
que esse era um dos pontos de referéncia para
encontrar a casa azul. Ela fica desanimada, mas
determinada a continuar, eis que é surpreendida
por um gato que tenta rouba-lo. Ela corre atras do
gato em uma tentativa frenética de recuperar o
peixe, o que adiciona uma camada de comédia e
acao a historia. Outros gatos se reunem para rou-
bar-lhe a encomenda. Em varias instancias, a ga-
rotinha tenta despistar ou enfrentar diretamente

2 Os boflotos, também conhecidos como beignets africanos, sdo uma iguaria tradicional da Costa do Marfim e do Benim, apreciados
por sua leveza e sabor doce com um toque de baunilha. Simples de preparar, sdo populares tanto em contextos familiares quanto em
ocasides especiais, servidos quentes e geralmente acompanhados de cha, a bebida mais amplamente consumida no continente africa-
no. Na traducao da editora Atica, esses bolinhos foram traduzidos como “sonho’, termo que no Brasil se refere a um doce frito especifico,
nao capturando a singularidade e o contexto cultural dos boflotos, que estdo profundamente ligados as praticas culinarias da Africa
Ocidental. Essa tradugao pode ser vista como domesticante, nos termos de Lawrence Venuti em The Translator's Invisibility (1995); ele
argumenta que tradugdes que nao consideram os critérios culturais adequados podem reforcar uma perspectiva colonialista ao impor a
cultura do leitor sobre a do texto original. Manter o nome original bofloto com uma breve explicagao seria uma abordagem mais respei-

tosa, preservando a integridade cultural do texto.
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0s gatos, que se tornam cada vez mais agressivos.
A perseguicao se intensifica, com Akissi subindo
uma arvore na tentativa de escapar de um gato
muito insistente. A historia conclui com a jovem

chegando em casa, completamente exausta e
suja apos suas aventuras, com a desculpa de
que Victo, mae de Majo, ndo gosta de cabecas
de peixe (figura 5).

AKISSI | Mais
QUEST-CE Qui
TEST ARRIVE /P
o

MAMAN, TANTIE ViCTo TE REMERCIE...
MAIS ELE N'AIME PAS LA TETE
DE PoisS0N, TIENS !

Figura 5. Recorte dos quadros de conclusao da primeira historia do volume 1
Fonte: Abouet e Sapin (2010, p. 8).

O conflito central, a luta pelo peixe, simboliza
tanto uma narrativa de aventura e travessura
quanto um comentario sobre as dinamicas sociais
de uma comunidade. Os gatos, frequentemente
retratados como simbolos de independéncia e
astucia, aqui representam o elemento imprevisivel
do dia a dia, sendo que cada interagao pode levar
aresultados inesperados. As ilustracdes de Sapin
sao cartunescas, vividas e coloridas. Podem soar
um tanto simples, dado o estilo mais minimalista
e focado em personagens, tanto na protagonista
quanto nos animais, mas sao eficazes em transmi-
tir a vivacidade e o ritmo do cenario urbano. Alias,
temos aqui a configuracao em termos visuais da
natureza dinamica e por vezes caotica de um bair-

ro tipicamente africano, com todos os elementos
de urbanidade. Os fundos sao detalhadamente
ilustrados, contribuindo para a sensacao de uma
comunidade viva e repleta de atividades cotidia-
nas. Esse cenario urbano das ilustracdes nao se
limita a ser um mero pano de fundo para as peri-
pécias da protagonista. A presenca de elementos
como vendedores ambulantes, motocicletas e
a agitacao das ruas nao apenas contextualiza a
historia, mas tambéem proporciona uma imersao
na atmosfera cultural e social desses espacos.
Cada quadro é carregado de elementos visuais
que comunicam a cultura urbana de Abidjan,
desde as mais diferentes formas de se vestir das
personagens até as construcdes e os veiculos ao
fundo, como no recorte que segue.

Figura 6. Recorte evidenciando aspectos de urbanidade
Fonte: Abouet e Sapin (2010, p. 8).
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Vale enfatizar que a escolha estilistica de Ma-
thieu Sapin em adotar uma abordagem mais
cartunesca, minimalista e centrada nos perso-
nagens revela-se como uma estratégia que nos
soa, editorialmente falando, como consciente
para engajar o publico-alvo do livro, em grande
parte composto por criancas e/ou pessoas que
possam apreciar a simplicidade e o dinamismo
dasimagens. O cartum, segundo Scott McCloud,
em seu livro Desvendando os Quadrinhos (2005),
desempenha um papelimportante na comunica-
cao visual ao simplificar e exagerar formas para
capturar a esséncia de uma emogao ou agao.
McCloud argumenta que essa simplificacao per-
mite uma conexao mais imediata e universalcom
0 publico, uma vez que os elementos essenciais
sao destacados e as distracées sao eliminadas
(2005, p. 30). A simplicidade das ilustrac¢oes,
entretanto, ndao implica uma falta de profundida-
de; ao contrario, permite faceis compreensao e
identificagcao por parte dos leitores mais jovens,
ao mesmo tempo que oferece uma série de re-

presentacdes sobre a infancia e sobre a Africa.
Essa historia ndo apenas destaca as aventuras
cotidianas de uma crianca em uma localidade
africana, mas também dialoga com temas mais
amplos sobre comunidade e senso de respon-
sabilidade, tudo apresentado atraves de uma
narrativa visual envolvente. ARissi, no contexto
original de publicacao, € uma série destinada ao
publico infantil francofono. As historias frequen-
temente incluem licdes sobre a importancia da
familia, da comunidade e do respeito mutuo,
alinhando-se ao objetivo de delineamento dos
valores de desenvolvimento da crianca.

Expectativas e Normas de Género em
ARissi

Em Match de Foot (Abouet; Sapin, 2010, p. 9-14),
curto capitulo publicado no primeiro volume,
ARissi: attaque de chats, a trama comega com
a garotinha pedindo para jogar futebol com os
meninos de sua vizinhanca.

Nod, Akissi .
Toi Tv £S unE FiuE,

Figura 7. Uma partida de futebol
Fonte: Abouet e Sapin (2010, p. Q).
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No entanto, ela enfrenta resisténcia, pois os
meninos insistem que, por ser uma menina, ela
deve ficar no gol. Determinada a jogar na linha,
ela argumenta e acaba se envolvendo em uma
discussao com 0s meninos, que fazem provoca-
coes sobre suas aparéncias. Em meio ao jogo,
Akissi chuta a bola com muita forca, fazendo-a
voar para dentro de uma casa. Desesperados

para recuperar a bola, os amigos discutem sobre
como resolver a situacao. Sentados juntos, eles
discutem possiveis solugdes, até que veem sair
o dono da casa onde o objeto entrou. Chama a
atencao deles o homem ter nas costas uma gran-
de protuberancia, que os meninos imediatamente
associam ao formato de uma bola escondida sob
a camisa (figura 8).

12

Figura 8. A protuberancia misteriosa nas costas do homem
Fonte: Abouet e Sapin (2010, p. Q).

Para eles, isso € motivo suficiente para suspei-
tar que ele pegou a bola, entdo decidem segui-lo
e pedir a bola de volta. Inicialmente confuso, o
homem nega té-la pegado, mas as criancas in-
sistem. Irritado, ele ameaca mostrar as criancas
se aquilo € ou nao uma bola. Mais tarde, Akissi e
seus amigos contam a historia para outras crian-
cas, exagerando e dizendo que o homem havia
engolido a bola. Trata-se de uma historia marcada
por diversas questdes; a mais evidente delas &
a inclusao de género: Akissi enfrenta restricoes
e preconceitos baseados em seu género, mos-
trando a resisténcia que meninas muitas vezes
encontram ao tentar participar de atividades
tradicionalmente associadas aos meninos.

Longe de querer estabelecer uma comparacao
direta, com as devidas proporcdes, a narrativa
do capitulo Match de Foot lembra as historias
da personagem Little Lulu (Luluzinha, no Brasil).
Assim como a criacao da estadunidense Marjorie
Henderson Buell, a Akissi €, ao longo da série,
um tanto questionadora (Abate, 2016). Quase
sempre em suas trapalhadas, ela se encontra
diante de normas sociais e expectativas de gé-

nero, dada a sua condicao de uma menina em
uma sociedade que muitas vezes limita as acdes
e os comportamentos permitidos as criancas de
acordo com seu género. Essa historia traz a luz
dindmicas de género nas brincadeiras infantis,
dimensao que estudiosos como Jo Barraclou-
gh Paoletti e Michael Messner tém explorado
em seus trabalhos. Paoletti, em Pink and Blue:
Telling the Boys from the Girls in America (2012),
discute como, no contexto particular dos Esta-
dos Unidos, as normas de género sao impostas
desde a infancia, limitando as experiéncias das
criangas. Messner, por sua vez, em Taking the
Field: Women, Men, and Sports (2002), explora
como o esporte serve de campo de batalha para
a igualdade de género, refletindo, em maior ou
menor grau, as lutas maiores da sociedade. A
narrativa tambéem explora a dinamica de grupo
e as interacdes sociais tipicas da infancia, em
que provocacoes e disputas sao comuns, mas
a uniao para resolver problemas prevalece. Aqui
vemos uma expressao da agéncia desses per-
sonagens, aspecto que Ouma (2020) enfatizaria
como fundamental também para a construcao de
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identidades. A agéncia infantil, segundo Ouma,
Nao € apenas uma resposta passiva aos eventos
externos, mas uma forca ativa na moldagem de
seu proprio ambiente social e cultural, algo que
podemos ver em Akissi. As experiéncias de in-
fancia que vemos na série fornecem um quadro
para narrativas mais amplas sobre raca, género e
classe, evidenciando como essas categorias sao
vivenciadas e reinterpretadas pelas criangas em
suas interacoes cotidianas.

Em Bonnes Mamans?4, capitulo de Akissi: at-
taque de chats (Abouet; Sapin, 2010, p. 15-20),
Akissi e suas amigas decidem brincar de serem
‘mamaes”. Elas usam bonecas improvisadas para
simular a maternidade e cuidar de seus “bebés”.
Em um momento, a boneca de Akissi se quebra,
levando-a a desejar um bebé de verdade para
cuidar. Elas encontram um bebé real e o trazem
para brincar, mas logo enfrentam as dificuldades
de cuidar de uma crianca verdadeira. As criancas
reproduzem o comportamento dos adultos sem
compreender plenamente as responsabilidades
e as consequéncias. A historia aborda de forma
ludica temas profundos como a maternidade e
as dinamicas comunitarias, tocando no instinto
de cuidado e na responsabilidade observada e
replicada dos adultos. A repreensao da mae de
Akissi destaca a importancia das normas sociais
e das regras dentro da comunidade; as agdes
das criancas sao monitoradas e corrigidas pelos
adultos para garantir a coesao social. Aléem disso,
expressa a preocupacao dos adultos com o bem-
-estar e a seguranca das criangas, sublinhando a
responsabilidade coletiva na criacao dos jovens.

Ao trazer o bebé real para a brincadeira, Akissi
e suas amigas cruzam a linha entre fantasia e
realidade, revelando os limites e as responsabi-
lidades inerentes ao cuidado infantil. Em Bonnes
Mamans, temos um microcosmo das expectativas
€ normas sociais em torno da maternidade vistas
em muitos contextos do continente. Abordada de
diversas maneiras por varias autoras, a maternida-
de é um tema recorrente na literatura de autoria
africana. Em The Joys of Motherhood, publicado

2 Traduzido na edicao da Atica como Maméezinhas.
% "Lingua bem afiada’, em portugués.

originalmente em 1979, Buchi Emecheta (1993)
apresenta a jornada de Nnu Ego enquanto ela
navega pelas dificuldades de ser mae em uma
sociedade que valoriza a fertilidade e o papel
da mulher na procriacdo, muitas vezes a custa
de seu proprio bem-estar e de suas aspiracdes
pessoais. Publicado no Brasil sob o titulo As
alegrias da maternidade (2017), vé-se na obra
uma critica as expectativas culturais impostas
as mulheres nigerianas, que explora a dicotomia
entre a realizacao pessoal e os deveres mater-
nos. O ponto em comum entre essas obras € a
narrativa de Akissi reside nas pressoes sociais
sobre as mulheres e em como a maternidade
pode ser tanto uma fonte de alegria quanto de
opressao. Marguerite Abouet (2016), com Aya de
Yopougon, ja havia explorado temas semelhantes,
enfocando a experiéncia de mulheres jovens na
Costa do Marfim, onde as protagonistas enfren-
tam desafios ligados as expectativas de género
e até mesmo as consequéncias de uma gravidez
nao planejada.

Em Akissi, essas tematicas sao abordadas de
maneira ludica, proporcionando visdes sobre as
expectativas de mulheres desde a infancia ate
a vida adulta. As “alegrias” da maternidade sao
visiveis nas brincadeiras de Akissi e suas amigas,
que, mesmo em um contexto ludico, comecam a
internalizar e reproduzir as normas e expectativas
que observam nos adultos ao seu redor.

Afropolitanismo entre a tradicdo e a
modernidade

Em Langue bien pendue? (Abouet; Sapin, 2010,
p. 33-38), episodio do primeiro volume, Akissi
se envolve em uma série de eventos com seu
irmao Fofana. A histéria comeca com Fofana e
seus amigos preparando pombos que cacaram, e
Akissi tentando se juntar a eles. Apos ser rejeitada,
Akissi decide contar ao pai que Fofana cacou na
mata, o que resulta na punicao de ambos: Fofa-
na fica sem assistir televisao por uma semana e
Akissi — contraditoriamente ou nao, dependendo
do ponto de vista - é punida por ter dedurado o
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irmao. Destaca-se nessa historia a importancia
da TV navida das criancas, um indicativo de que
as tecnologias modernas e os meios de comu-
nicacao integram ha bastante tempo o cotidiano
das familias africanas, assim como o de outras
partes do mundo. Esse detalhe desmistifica a
visdo estereotipada de que a Africa é um con-
tinente alheio as inovacdes tecnologicas e as
praticas culturais globais. Aya mesmo, a outra
série de Abouet (2016), apresentava um cenario
semelhante em que a vida urbana na Costa do
Marfim é retratada com elementos de moderni-
dade e urbanidade, incluindo a presenca da midia
através da propaganda e de eletrodomeésticos
modernos. Louise Bourgault, em Mass Media in
Sub-Saharan Africa (1995), ressalta que a Africa
como um todo nao foi apenas receptora passiva
de tecnologias ocidentais, mas que adaptou e
integrou essas tecnologias de maneiras cultu-
ralmente significativas, dimensao que pode ser
vista na série em quadrinhos de Abouet e Sapin.
Desde 1962, com a criacao da RTI 1, a primeira
emissora publica de televisao da Costa do Marfim,
a televisao se tornou uma presenca onipresente
na vida marfinense, desempenhando um pa-
pel importante na formacao cultural do Pais. O
entao Presidente da Republica da época, Felix
Houphouét-Boigny, tinha, segundo Bourgault
(1995, p. 110), plena consciéncia da forca da TV,
utilizando-a como instrumento de coesao social.

Atelevisao, no contexto de Akissi, vai alem de
ser um mero objeto de lazer; ela serve de meio
de acesso a cultura globalizada. Akissi sublinha,
através desse apelo pela TV, a modernidade
africana, inserindo-se em um dialogo mais am-
plo sobre globalizacao e intercambios culturais.
Mbembe (2013) chamaria todo esse dialogo de
“afropolitanismo’, para descrever a forma como os
africanos participam de uma modernidade global
enquanto mantém uma identidade cultural como

oriundos do continente. E justamente pelo fato de
os africanos participarem de uma cultura global
que o afropolitanismo de Mbembe rejeita a visao
de uma Africa isolada ou atrasada. Em vez disso,
enfatiza as maneiras pelas quais os africanos
se engajam ativamente nas dinamicas globais,
adaptando e reinterpretando influéncias externas
dentro de seus contextos culturais especificos. A
inclusao da televisao na vida cotidiana de Akissi
e sua familia exemplifica esse engajamento,
demonstrando que a modernidade € uma expe-
riéncia compartilhada, nao limitada ao ocidente
por fronteiras geograficas ou culturais.

Também temos a presenca do cinema, mais
um artefato da modernidade. No capitulo Salle
Obscure?®® (Abouet; Sapin, 2011b, v. 2, p. 39-44),
do segundo volume da série, a ida ao cinema
por Akissi e seus amigos adiciona mais uma ca-
mada a representacao da infancia. A experiéncia
de ir ao cinema, um espaco de lazer e cultura,
expressa o desejo das criangas de se engajarem
em atividades tipicas de infancia em qualquer
parte do mundo. Essa historia demonstra como
as criancas daquele espaco urbano marfinense
também se apropriam de espacos culturais glo-
bais, como o cinema, participando da cultura de
massa e experimentando as emogoes e aventu-
ras proporcionadas por filmes#. Vemos na série
Como o cinema, assim como a televisao, serve
de ferramenta de socializacao e entretenimento,
aléem de ser um ponto de encontro comunitario,
onde diferentes geracdes e membros da socie-
dade se encontram.

A dimensao afropolitanista da série se tor-
na evidente no capitulo Super-Heros en Platre?®
(Abouet; Sapin, 2011b, v. 2, p. 39-44), do segundo
volume e que inclusive da o nome ao album. A
historia gira em torno de Edmond, um garoto que
sonha em se tornar um super-heroi. Inspirado
pelo seu idolo, Spectreman, Edmond decide

% "Sala Escura”, em portugués, expressao usada para se referir a uma sala de cinema.

2 Vale dizer que na Costa do Marfim do periodo em que Abouet era crianga os cinemas nao passavam apenas filmes estrangeiros, mas
também promoviam uma diversidade de producdes locais e africanas. Essa variedade de filmes incluia tanto producdes de Hollywood e
do cinema europeu quanto filmes de outros paises africanos e obras locais. A produgao cinematografica marfinense comegou a ganhar
visibilidade com obras como Korogo (1964), de Georges Keita, e Concerto pour un exil (1969), de Desiré Ecaré, que exploravam temas de
identidade e exilio. Durante a década de 1970, filmes como A nous deux, France (1970) continuaram essa tradicdo de introspeccao cultural
e critica social. Para mais informacdes sobre cineastas e produgdes do Pais, cf. ARMES, Roy. Dictionary of African filmakers. Bloomington:

Indiana University Press, 2008.

% Em portugués, significa literalmente "Super-Herdis de Gesso"
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provar sua forgca e coragem aos amigos, confec-
cionando uma mascara improvisada com uma

caixa de papelao.

OOOH .
L 5“EST
FAIT LN Jou
DEGUISEMENT

EDMOND
DESCENDS/ &

Figura 9. Edmond encarna Spectreman - recorte da histéria Super-Heros en Platre, primeira do volu-
me 2. Fonte: Abouet e Sapin (2011b).

Edmond declara que vai mostrar a todos que
é forte como o Spectreman, mas seu comporta-
mento impulsivo e despreparado resulta em um
acidente®. O garoto sobe em um telhado para
imitar seu idolo asiatico, mas a situacao se com-
plica quando ele salta e se machuca seriamente,
quebrando as pernas. Essa historia € interessante
pelos aspectos de cosmopolitismo que ela evoca
atraves da inclusao de um super-heroi japonés.
Spectreman ja havia parecido antes no 1° volume,
no episodio Ciné Home (Abouet; Sapin, 2010, p.
27-23), em que Akissi e seus amigos assistem
a0 programa do personagem em uma sessao
de cinema improvisada. Ao incluir referéncias
a icones globais como Spectreman, Abouet
mostra como criangas africanas se engajam
com culturas diversas, integrando-as em suas
proprias experiéncias e imaginarios. A inclusao
desse super-heroi japonés nas historias expressa
também a influéncia das culturas populares € a
forma como essas influéncias sao internalizadas
e reinterpretadas pelas criancas em diferentes
contextos. Tanto Ciné Home quanto Super-Héros

en Platre ainda contribuem para romper com
possiveis esteredtipos sobre a limitacao cultural
das criancas africanas, evidenciando sua capa-
cidade de acessar, interpretar e se apropriar de
elementos da cultura global. A representacao
que temos aqui € a de criancas africanas como
participantes ativas em uma cultura globalizada,
capazes de sonhar e se inspirar em figuras he-
roicas de outras partes do mundo.

No segundo volume (Abouet; Sapin, 2011b),
somos convidados a explorar medos infantis,
dinamicas escolares e desafios de higiene pes-
soal. Cada historia, embora simples na superfi-
cie, traz uma dimensao reveladora da ideia de
infancia em contexto africano. Em Jeu de Poux
("Jogo dos Piolhos", em uma traducao para o
portugués, Abouet; Sapin, 2011b, v. 2, p. 21-26),
nossa protagonista enfrenta o desconforto de
ser penteada por sua mae para remover pio-
lhos. A historia segue as discussdes de Akissi e
seus amigos sobre higiene capilar, culminando
em visita a uma amiga, Sido, que também esta
lidando com esses insetos. No dia seguinte, Akissi

29 Spectreman foi um super-herdi popular criado por Souji Ushio para a serie televisiva exibida originalmente entre 2 de janeiro de 1971
e 25 de marco de 1972. A producdo, que combinava ficcdo cientifica e acdo, se enquadrava no género Tokusatsu - isto é, um tipo de
producao audiovisual japonesa caracterizada pelo uso de efeitos especiais. A trama girava em torno das aventuras de um androide alie-
nigena que se disfarca como um ser humano na Terra para combater monstros e ameacas ambientais causadas pelo maligno cientista
Dr. Gori, um gorila geneticamente modificado, e seu assistente Karas. A combinacao de acao caracteristica do tokusatsu e a mensagem
ambiental (em uma das histérias do primeiro album de Akissi, a musica de abertura francesa focava nesse aspecto) fez de Spectreman
um classico cult, conquistando fas tanto no Japao quanto em outros paises onde foi exibida. Vale lembrar que, no Brasil, Spectreman

passou na televisao aberta durante a década de 1980.
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descobre que ainda esta infestada, levando sua
mae a considerar solucdes inusitadas.

O episédio Festin Dominical®® (Abouet; Sapin,
2011b, v. 2, 33-38) nos mostra Akissi e sua familia
indo a igreja no domingo. Nessa ida, enfrentam
uma serie de pequenos desastres e travessuras,
culminando em Akissi adormecendo no altar
apos comer os alimentos da comunhao. A his-
toria revela varios aspectos importantes, tanto
da vida cotidiana de Akissi quanto da cultura
e das praticas religiosas na Costa do Marfim.
Primeiramente, ela destaca a importancia das
atividades comunitarias e religiosas na vida da
familia de Akissi, mostrando como a preparacao
para a missa dominical € um evento significativo
que envolve todos os membros da familia. Cul-
turalmente, a historia oferece uma janela para
as praticas religiosas locais, mostrando a missa
catolica como um evento comunitario central. As
interacdes dentro daigreja, as cancdes e oracoes
coletivas expressam a espiritualidade e a coesao
social entre os participantes. Ao mesmo tempo,
a historia nao deixa de lado o humor, usando as
acoes de Akissi para trazer diversao, mesmo em
um contexto sério.

Talvez o leitor brasileiro estranhe a predomi-
nancia do cristianismo em um cenario africano.
Isso se deve, em parte, a visdes estereotipadas
que associam o continente predominantemente
a religides ancestrais3. Tal percepcao se deve
a uma falta de conhecimento sobre a historia
e a diversidade religiosa da Africa. Para enten-
der melhor essa questao, € necessario explorar
as dinamicas socioculturais que moldaram os
cenarios religiosos em Africa. Historicamente,
tanto o cristianismo quanto o islamismo se di-
fundiram pelo continente africano muito antes
da colonizacao europeia. O cristianismo, por
exemplo, possui raizes antigas na Etiopia, onde
a Igreja Ortodoxa Etiope, uma das mais antigas
do mundo, data do século IV. Segundo Elizabeth
Isichei, em A History of Christianity in Africa: From
Antiquity to the Present (1994), o cristianismo se

% "Banquete dominical’, numa traducao possivel para o portugués.

espalhou pelo continente a partir do norte ja
nos primeiros séculos da era crista, com figuras
importantes como Santo Agostinho de Hipona.
Posteriormente, o trabalho missionario, aliado ao
poder colonial, contribuiu para a conversao de
muitas populacdes ao cristianismo, resultando
na predominancia atual dessa religiao em varias
regiodes. ARissi evidencia essa complexidade em
torno do cristianismo ao integrar essas dinamicas
religiosas as experiéncias da infancia, oferecendo,
ao mesmo tempo, uma oportunidade de romper
com estereotipos e de aprofundar o conhecimen-
to sobre a diversidade religiosa do continente.

Conclusao

Ao longo do artigo, discutiu-se a relevancia de
ARissi para a construcao de imagens e percep-
¢oes sobre a infancia em uma atmosfera cultural
africana. Abouet e Sapin nos apresentam uma
narrativa ancorada em memorias de infancia e
na atmosfera social e cultural de uma cidade de
um pais africano, Abidjan, na Costa do Marfim.
Para tanto, registram uma fase da vida de seus
personagens repleta de imaginacao, brincadeiras,
interacdées comunitarias e uma dose de humor.
Abordando temas como a busca por identidade,
a série proporciona uma experiéncia que serve
para se pensar sobre a diversidade da infancia
em diferentes contextos culturais. E certo que
lida com questdes universais da infancia, mas as
retrata dentro de codigos culturais especificos da
Costa do Marfim. Essa abordagem permite que
o leitor veja como questées comuns da infan-
cia - amizades, rivalidades e descobertas - sao
vivenciadas de maneiras distintas dependendo
do contexto cultural.

Enquanto nos despedimos de suas paginas,
fica a sensacao de que, através da garotinha
Akissi, fomos convidados a ver o mundo como
uma crianca - com olhos que encontram aventura
nas ruas familiares de Abidjan, e que vivenciam
aspectos unicos da cultura local. Nos mercados

3 Essas religides tradicionais africanas, como o vodum no Benim e no Togo, o culto aos orixas na Nigéria e o misticismo dos Bantu em
Africa Central, sao importantes elementos na identidade cultural e espiritual de muitas pessoas. No entanto, sao apenas uma parte do

complexo mosaico religioso do continente africano.
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vibrantes, visualmente representados por Sapin
a partir do texto de Marguerite Abouet, o calor
das interacdes comunitarias, os cheiros e 0os sons
compdem o dia a dia de um cenario urbano.
Nesse ambiente, a modernidade se faz presente,
mas sem estar, de forma estereotipada, asso-
ciada as tradicdes antigas. Com suas narrativas
envolventes e humoristicas, Akissi também abre
espaco para reflexdes sobre a importancia de
representacoes diversas em producoes infantis
e juvenis. Dessa forma, convida os leitores a
explorarem novos mundos e a repensarem suas
proprias concepcoes de infancia e identidade.
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