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RESUMO - O mundo como vontade e representacdo, de A. Schopenhauer,
constitui uma das principais fontes da primeira fase produtiva da obra
de F. Nietzsche. O artigo ressalta os principais pontos da metafisica
da musica desenvolvida no terceiro capitulo da obra de Schopenhauer
e indica as suas influéncias determinantes sobre o jovem Nietzsche.
PALAVRAS-CHAVE — Arthur Schopenhauer. Friedrich Nietzsche. Metafisica
da musica.

ABSTRACT - The World as Will and Representation, by A. Schopenhauer,
constitutes one of the main sources of the first productive stage of
Nietzsche's work. This article highlights the main points of metaphysics
of music developed in the third chapter of Schopenhauer’'s work and
indicates their determinants influences on the young Nietzsche.
KEYWORDS - Arthur Schopenhauer. Friedrich Nietzsche. Metaphysics of
music.

1 O mundo como vontade e representagciao

A histéria que conta ter Nietzsche encontrado O mundo como von-
tade e representacéo (doravante MVR) de Schopenhauer em uma velha
livraria e té-lo tomado nas maos para folhear é bem conhecida. Segundo
depoimento de Curt Paul Janz essas foram suas palavras para descrever o
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instante: “Nao sei que demonio me sussurrou: ‘leve este livro para casa’”.
Tirante a possivel alegoria, Nietzsche acabara de adquirir uma de suas
maiores fontes, responsavel por grande parte dos temas desenvolvidos
em seus primeiros escritos e um aparato sempre a mao durante toda
a sua primeira fase produtiva, das Conferéncias? até as Consideracgées
extempordneas. O seu depoimento mais extenso sobre a ocasiao é
carregado de imagens:

Ocorreu, de qualquer forma, contra meu costume usual de néo precipitar-
me na compra de livros. Uma vez em casa me recolhi com o tesouro recém
adquirido em um canto do sofd e comecei a deixar que aquele génio
energético e sombrio influisse sobre mim. Toda linha gritava rentincia,
negagao, resignacao; tinha diante de mim um espelho no qual podia
contemplar o mundo, a vida e meu préoprio 4nimo com uma grandeza
deprimente. Um espelho a partir do qual o olho solar da arte me olhava
com a sua absoluta falta de interesse. Vi enfermidade e cura; desterro
e refugio; inferno e paraiso. A necessidade de autoconhecimento,
inclusive de autodomesticacao, se apoderou de mim com forga indomavel;
testemunhas daquela mutagéao profunda sao hoje, todavia, para mim,
as paginas desassossegadas e melancélicas do diario que carreguei
naquelas datas, com suas autoacusagoes inuteis e sua desesperada
busca de salvagédo e reconformacgédo de um inteiro nticleo humano.
Na medida em que procedi a submeter todos os meus riscos e todas
as minhas aspiragées ao tribunal de um sombrio autodesprezo, meu
semblante estava cheio de amargura, possuido de um édio injusto e
desenfreado contra mim mesmo. Nem sequer renunciei as mortificagoes
corporais. Obriguei-me, com efeito, durante quatorze dias seguidos a
deitar-me as duas da noite e a levantar exatamente as seis da manha.
Uma excitagao nervosa muito singular se apoderou assim de mim, e quem
sabe até que grau de loucura nédo havia chegado de néo poder operar,
frente aquele meu estado de animo, os atrativos da vida, as sereias da
vaidade e o imperativo de voltar aos meus estudos regulares®.

1 JANZ, Curt Paul. Friedrich Nietzsche. Biographie. Miinchen — Wien: Carl Hanser Verlag, 1978;
versao espanhola de Jacobo Munoéz. Madrid: Alianza Editorial, 1981, Vol. 1, p. 157-158.
Janz, o mais recorrido biégrafo de Nietzsche, foi um especialista em sua musica,
exemplo é a passagem que transcrevo, que diz respeito diretamente a recepgao de
Schopenhauer nos escritos da primeira fase (p. 158): “O desprezo pelos homens, o
evangelho da negagao e da renuncia, que predica Schopenhauer, unido a esse outro
evangelho da redencao por uma arte ‘livre de todo interesse’, cuja forma mais pura cifra
Schopenhauer precisamente na musica, nessa musica que Nietzsche tanto amava, tinha
que encontrar nele [Nietzsche] um eco poderoso”.

Textos preparatérios a obra O nascimento da tragédia, as Conferéncias foram lidas
na Basiléia. Sao elas: O drama musical grego (pronunciada em 18 de janeiro de 1870
e publicada em 1926, em uma edigao limitada, como presente anual para os amigos
do Arquivo Nietzsche), Socrates e a tragédia (em 1 de fevereiro de 1870, publicada em
1927 nas mesmas condicoes) e A visdo dionisiaca do mundo (publicada em 1928, como
terceiro presente).

8 Citado por JANZ, op. cit., Vol. 1, p. 158.
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Se os seus primeiros escritos tém uma acentuada preocupacéo esté-
tica, se deste ponto emanam outros temas, isso se deve em grande
parte ao contato com esta obra, com énfase na “metafisica da musica”
desenvolvida no Livro III. Schopenhauer concebera a arte entao como uma
via de salvacao, como uma liberacao da servidao do querer-viver*. Outro
comentario de Janz trata precisamente dessa apropriagao das concepgoes
de Schopenhauer no periodo de producgéao da década de 1860-1870.

Nietzsche se apropriou, com a inteira paixao de sua natureza, do pessi-
mismo de Schopenhauer, o qual veio, em seu primeiro encontro com ele,
aresumir a revelagao filoso6fica do contetido tragico da vida, um contetido
cuja poténcia maquinal foi revelando-se cada vez mais e cada vez mais
intensamente com os meios e pela via da arte, e no coracao mesmo de
uma tradicéo, a da tragédia grega, com a qual, por seu trabalho cientifico
estava em estreito contato®.

No Livro III do MVR, Schopenhauer ir4 desenvolver o nucleo de sua
teoria estética. Lendo-o nao é dificil perceber o que moveu o encantamento
e também as primeiras criticas de Nietzsche®. Destacarei os elementos
que me parecem inseparaveis no conjunto das fontes daquele periodo. No
§36, Schopenhauer trata da ideia de génio. Facgo dele o ponto de partida.

2 O génio’

A nocao de génio pode ser interpretada como o resultado de um tipo
de “hierarquia dos espiritos”, que, ademais ter sido desenvolvida no

4 Cf. BRUM, José Thomaz. O pessimismo e suas vontades: Schopenhauer e Nietzsche. Rio
de Janeiro: Rocco, 1998.

5 Cf. JANZ, op. cit., p. 160-161.

6 Ainda que Nietzsche tenha sido influenciado pela leitura de suas obras e de ser
possivel perceber um uso recorrente da sua terminologia, pode-se também assegurar
que, desde o primeiro momento, Nietzsche estard tomando distancia — de uma forma
ou de outra — das suas concepgoes. Para Michel Haar, Nietzsche depositava grande
confianga na figura do homem Schopenhauer, entretanto, nao referendava de forma
irrestrita o seu sistema. Ao contrario, Nietzsche teria sido um critico loquaz desde o
inicio e as suas posigdes dubias nédo resultavam, por isso, ambiguas. Haar trata dessa
recepgao em Nietzsche et la métaphysique [“La rupture iniciale avec Schopenhauer”].
Paris: Gallimard, 1993, p. 66, onde afirma: “[Schopenhauer] S'élevant au-dessus de ses
vertus et de ses vices, il s’éduqua lui-méme contre son époque, seul, sans la moindre
concession ni a la philosophie régnante ni aux pouvoirs établis surtout a l'université!
Tout le respect va au philosophe, a as liberté, a son courage, a as force de caractere”.
Também Par-dela le nihilisme [“La critique nietzschéenne de Schopenhauer”]. Paris:
Presses Universitaires de France, 1998.

7 Pode-se recuar, pelo menos, até Kant, passando pelo romantismo, para chegar-se em
Schopenhauer e a sua ideia do génio. A Critica da faculdade do juizo é dedicada a
estética e a filosofia da arte. Para Kant, somente a natureza possibilita um juizo estético
puro, na medida em que toda arte carece de seu “modelo” para gerar as suas imagens.
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Livro III do MVR, seria retomada e ampliada por Schopenhauer no seu
Parerga und paralipomena®. Schopenhauer, nessa obra tardia, isola o
homem nos seguintes niveis: o selvagem, que estaria preso a uma vida
animal; o proletério, ligado as necessidades didrias; o comerciante, preso
e ocupado com especulagdes com vistas a sua preservacédo por longo
prazo; o cientista, um tanto mais livre, estudaria o passado inteiro e o
curso duravel do universo e, por fim, o filésofo e o artista, os Uinicos a
permanecerem assombrados diante da prépria existéncia®.

No MVR, Schopenhauer opera com uma dualidade: a ciéncia e a
arte. A primeira é pragmatica, lida com a deducédo dos acontecimentos
segundo a lei da motivagao, lei que determina a Vontade fenoménica,
quando ela esta iluminada pelo conhecimento (§ 36, p. 17)'; dela sao
deduzidas a histéria, a matematica e as ciéncias de um modo geral, todas
operando em conformidade com o principio de razdo em suas diversas
configuracgodes; o seu objeto € sempre apenas o fendmeno, as suas leis,
a sua conexao e as relagdes que dai resultam (§ 36, p. 17). Mas, um
conhecimento que nao fosse filtrado pelo principio de razao, que fosse
liberto de toda mudanca, uma verdade igual para todos os tempos, que
pudesse reproduzir as ideias eternas por meio da contemplacao pura'l,
esse era o conhecimento por exceléncia para Schopenhauer: a arte, a
obra do génio'?.

Qualquer arte que se afaste demasiado da aparéncia da natureza nao é mais arte. O
artista que a natureza escolhe para exprimir-se por seu intermédio é o génio: “o génio
¢é a disposigao inata do espirito pela qual a natureza da regras a arte” (§ 46). O génio
nao sabe de onde lhe vem as ideias, havendo portanto uma inconsciéncia no seu fazer
artistico, “eles proprios ndo podem conceber a regra pela qual eles devem realizar seu
produto” (§ 46). A arte é, portanto, um produto da natureza. Kant nao pode ser tratado
como um romantico, ja que esta natureza nao é exterior, mas a “natureza do sujeito”,
o jogo harmonioso da imaginacédo e do entendimento: “o génio consiste exatamente
nesta feliz combinagéo, que ciéncia alguma pode ensinar e que labor algum permite
adquirir” (§ 49). Citado por HAAR, M. A obra de arte: ensaio sobre a ontologia das artes.
Rio de Janeiro: Difel, 2000, p. 37-38.

8 Coletanea de ensaios, publicada em 1851, que retoma temas de O mundo como vontade
e representagéo, como ética, religido e ciéncias naturais.

9 Cf. BRUM, op. cit., p. 95.

10 Cf. SCHOPENHAUER, Arthur. Die Welt als Wille und Vorstellung. In: SCHOPENHAUER,

Arthur. Samtliche Werke. Darmstadt: Wissenchaftliche Buchgesellschaft, 1974. Cito pela

traducao de Wolfgang Leo Maar, O mundo como vontade e representacgdo. Colecao Os

Pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980.

E preciso esclarecer que, sempre que Schopenhauer fala de ideias, ele as esta tomando

em seu sentido platénico, como esséncia do mundo: “(...) os objetos verdadeiros quase

sempre sao apenas exemplares bem lacunosos da ideia que neles se apresenta”.

12 A estética musical de Schopenhauer pode ser ancorada com total propriedade nos
escritores do primeiro romantismo, e isso fica nitido ja nas primeiras passagens do
§ 36. Um bom exemplo encontra-se no papel da fantasia na constituicao do génio: “A
fantasia foi reconhecida como um integrante substancial da genialidade, tendo mesmo
com ela por vezes sido identificada (...)" (§ 36, p. 18). Em um dos escritores romanticos

15}
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De imediato, ha que se notar a hierarquizagcado das artes proposta
aqui para essa reproducao das ideias eternas. Dependendo da matéria
utilizada, poder-se-ia dividi-las em: arquitetura, escultura, pintura, poesia
lirica, poesia tragica e, finalmente, pela musica'®. Mas, o que parece
ser essencial, por enquanto, é a ideia de permanente incompletude da
ciéncia, como se a cada descoberta fosse preciso ir sempre mais longe,
nao existindo satisfacdo possivel; a arte, por seu termo, estaria no
oposto: cada parte torna-se importante e passa a representar o todo, o
equivalente dessa pluralidade infinita que enche o tempo e o espago. A
sua origem é o conhecimento das ideias, o seu objetivo lnico é comunicar
esse conhecimento (§ 36, p. 17). E a obra de arte do génio que materializa
esse conhecimento.

A definicdo classica de Schopenhauer, de que a arte é a contemplacéao
das coisas independente do principio de razao, é, portanto, a antitese do
conhecimento cientifico: “O que se da conforme o principio de razao é o
procedimento racional, inico valido e Util na vida pratica, bem como na
ciéncia: o que abstrai do conteudo daquele principio € o procedimento
genial, Ginico valido e Gitil na arte” (8§ 36, p. 17-18). Gostaria de mencionar
um dado curioso: Schopenhauer identifica o discurso cientifico com
Aristételes e o artistico com Platao'.

Mas, o que Schopenhauer esta assegurando € que a genialidade é
tao somente a objetividade mais perfeita, ou seja, a orientagao objetiva

onde o desenvolvimento de uma estética musical é mais nitida, W. H. Wackenhoder, 1é-

se: “Nenhuma outra arte [trata-se da musica] consegue fundir de modo tao enigmatico

estas qualidades da profundidade, da forca sensivel e do significado obscuro e fantastico

(...). Mas, quem consegue contar e nomear todas as fantasias etéreas, desencadeadas

na nossa imaginagao pelos sons, como sombras cambiantes?” [grifos meus]. Extraido

do texto “A esséncia singular da arte musical e a psicologia da musica instrumental
contemporanea”, in: WACKENHODER, W. H. und TIECK, Ludwig. Phantasien tiber die

Kunst. Hrsg. von Wolfgang Nehring. Stuttgart: Reclam, 1973. Trad. portuguesa editada

sob o titulo “Musica e literatura no romantismo aleméo”, org., introdugéo e notas Rita

Iriarte. Lisboa: Editora Apaginastantas, 1987 (trata-se de uma selecao de textos da

obra original).

Na introducao do volume de Schopenhauer da colegao Os Pensadores supracitada,

sob consultoria de Rubens Rodrigues Torres Filho, 1é-se: “Em Schopenhauer, pela

primeira vez na histéria da filosofia, a musica ocupa o primeiro lugar entre todas as

artes” (p. xiii).

14 Remeto aqui ao ensaio de GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Do Conceito de Mimesis no
Pensamento de Adorno e Benjamim”. In: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Sete aulas sobre
linguagem, memoria e histéria. Rio de Janeiro: Imago, 1997, p. 84: “Contra seu mestre
Platdo, Aristételes reabilita a mimesis [o discurso estético], na Poética, como forma
humana privilegiada de aprendizado (navOaveiv). Operando um deslocamento das
questdes que, varias vezes, foi comparado a revolugao kantiana, Aristételes nao
pergunta o que deve ser representado/imitado, mas como se imita. Pergunta pela
capacidade mimética do homem, pelo mimeisthai no qual se enraiza a poietiké,
entendida como criacdo de uma obra artistica”.
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do espirito, em oposicdo a subjetiva, dirigida a prépria pessoa, isto é,
a Vontade (8§ 36, p. 18). Em Schopenhauer, a genialidade sé pode ser
manifesta se nela converge uma soma de poder cognitivo que exceda
0 que seria necessario para o servico da vontade individual, é essa
pletora de poder que permite constituir um objeto liberto de Vontade,
um “espelho luminoso da esséncia do mundo” (8§ 36, p. 18). O génio &,
ele mesmo, um ser raro, o Unico que pode ascender as ideias eternas,
elas sao o seu objeto, “as formas essenciais permanentes do mundo e
de todos os seus fenémenos” (§ 36, p. 18). O homem vulgar, em oposicéao
ao génio, é aquele que a natureza produz industrialmente, sem que
possa nunca algar-se a contemplacdo pura das coisas; o0 seu recurso
predileto é a ancoragem no conceito; quando uma coisa se lhe oferece, ele
imediatamente a circunscreve no interior do conceito, assim nao precisa
mais interessar-se por ela. Falta-lhe, portanto, o que o génio possui de
sobra, a imaginagao. O seu instrumento principal, a imaginacao, alarga
a sua visao, estendendo-a para além dos objetos. Trata-se de uma
distingdo bem nitida: para o homem vulgar, a faculdade de conhecer é
a lanterna que ilumina o seu caminho, para o génio, é o sol que revela o
mundo (§ 36, p. 20).

Segue-se dai uma distingao que, de formas variadas, remete a critica
elaborada por Nietzsche e que tinha por alvo principal, aparentemente,
0 mesmo homem comum, moderno e inexpressivo produto do final do
século 19. Haveria uma distin¢do natural entre eles: ao se olhar para um
génio, ver-se-ia imediatamente o seu olhar firme e vivo, marca da intuigao
e da contemplacéo; no olhar dos demais, a insignificancia, oposto da
curiosidade e da investigacdo. Na cabeca de um génio, a preponderancia
do conhecimento sobre a Vontade seria nitida demais, Schopenhauer
fala mesmo em um conhecimento puro. Nos demais, € a Vontade que
predomina, e quando o conhecimento se exerce é através de um impulso
dela. Como veremos adiante, a arte para Schopenhauer nao corresponde
a um momento derradeiro, a uma liberdade absoluta do homem, mas
apenas a um estagio transitério. O homem de génio encontra-se ativo
no momento em que a extrema tensado do espirito abranda por vezes
e reproduz-se em longos intervalos. Ai, esses génios encontram-se em
uma situagédo semelhante a dos homens vulgares, por isso a sua criagéo
é considerada inspiragdo, sobre-humana, o que diferiria do individuo que
s6 toma posse dessa condicdo periodicamente (§ 36, p. 20). Isso remete
vivamente as relagbes de Schopenhauer com o romantismo?®.

15 Sobre isso, transcrevo o comentario do Prof. Benedito Nunes, que considerava a
metafisica da musica desenvolvida na obra de Schopenhauer um tipo de elevagao do
fazer e do ouvir musica, quando passariam a condicdo de uma atividade filosdfica.
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Essa impossibilidade do homem de génio em aproximar-se do principio
de razao resulta, inicialmente, de sua repulsa pela matematica, expressao
mais acabada desse principio, completamente avessa a intuigdo. Essa
seria a distingao mais bem elaborada do que acontecia nas escolas
da Alemanha, onde as “frivolidades” de Newton eram estudadas com
soberania nas escolas, em detrimento da teoria das cores de Goethe;
Schopenhauer chega a mencionar que um dia ver-se-a o quanto vale a
inteligéncia dos humanos em geral e dos alemaes em particular.

Por fim, o conhecimento intuitivo, em cuja area se localiza sobretudo
a ideia, é diretamente oposto ao conhecimento racional, ou abstrato,
orientado pelo principio de razdo do conhecimento. Também raramente
se encontra genialidade aliada ao predominio de racionalidade, pelo
contrario, individuos geniais sdo dominados frequentemente por afecgoes
violentas e paixoes irracionais (8§ 36, p. 21).

Nao se trata para Schopenhauer de uma fraqueza da razao, mas de
uma capacidade arrebatadora da genialidade: “Que a genialidade e a
loucura possuem um lado pelo qual se encontram, e até se confundem,
ja foi observado com frequéncia, e mesmo o entusiasmo artistico ja foi
denominado uma espécie de loucura (...)"” (§ 36, p. 21-22).

Para exemplificar a aproximacéo, Schopenhauer recorre a célebres
figuras: de Horéacio a Goethe, indica as biografias de Rousseau, Byron,
Alfieri, menciona as suas visitas pessoais a casas de internacao, onde

Pode-se pensar nisso justamente como o principal diferencial da estética musical
schopenhaueriana em relacéao a posigao desse tema no movimento romantico: “(...) Pela
musica, que determina a paragem da atividade intelectual, desvendamos intuitivamente,
para além do nosso Eu, e em atitude estatica, a vontade do inconsciente que constitui a
substancia universal. Eis a concepgao tipica do romantismo. O conhecimento absoluto,
denegado a filosofia, chega, agora, por intermédio do efeito liberador da contemplacéo
artistica. E somente o poder da musica seria capaz de, através do éxtase, fundir o sujeito
com o objeto. Abstraindo-se esse ideal romantico, que esquecia tudo quanto a musica
tem de convencional, para considera-la uma espécie de fluxo cosmico, Schopenhauer
abriu caminho a moderna fenomenologia da percepgado da obra musical. Entre o
plano metafisico, que ele divisava imediatamente, e aquele sensorial, do belo jogo
das sensacodes, em que se deteve Kant, a percepcao de uma obra musical, suscetivel
de aprofundamento, descerramos escalas intermediarias: numa primeira, estariam
justamente as sensagoes e o prazer afeitos a ordem tonal; numa segunda, as diferencas
formais, como o motivo, o tema, a frase, as estruturas maiores, que o ouvinte sé pode
alcancar através daquela; numa terceira, as relagoes de medida, a l6gica da composicao
propriamente dita; e finalmente, a quarta, que seria a ressonancia tltima da musica, seja
a presentificagdo dos sentimentos em seu fluxo, dos valores dramaticos da existéncia
neles envolvidos, seja a proépria intuigdo da realidade que Schopenhauer destacou,
intuigdo que daria ao ato de fazer e de ouvir musica a dignidade de um exercicio
filoséfico”. Cf. NUNES, Benedito. “A musica na literatura e no pensamento modernos”,
Revista da Universidade Federal do Parana, 5 (1975), p. 62.
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diz ter encontrado “sujeitos de um incontestavel valor”; simples e
Obvio — mas jamais desprezivel — é que o nimero de alienados/loucos
é diretamente proporcional ao niimero de génios, e que esses, sempre
que aparecem, sao considerados como fatos excepcionais no seio da
natureza. Pensemos agora, a titulo de ilustracéo, como seria pouco notado
se trocassemos a assinatura de Schopenhauer colocando a de Nietzsche
sob esta passagem, que quer ser um atestado da tese defendida acima.

Para nos convencermos deste fator, basta tomar os génios verdadeiramente
grandes produzidos pela totalidade da Europa culta durante toda a época
antiga e moderna, incluindo porém unicamente os que produziram obras
de valor permanente para a humanidade — conta-los e compara-los em
numero aos 250 milhdes que habitam a Europa, renovando-se a cada 30
anos (8 36, p. 22).

Temos entao uma primeira conclusao: o conhecimento intuitivo — do
qual o génio faz uso — é diametralmente oposto ao discursivo, guiado pelo
principio de razao, e torna o génio, segundo uma instigante hipétese de
Schopenhauer, presa facil das paixdes e das feicoes arrebatadoras. Essa
condicdo acaba por leva-lo em direcéo a desmedida, e mesmo a loucura,
conforme mencionei anteriormente'®. O ponto de contato entre a loucura

16 E preciso destacar que quase metade do §36, dedicado ao génio, é também uma anélise
da loucura; cabe destacar a curiosa concepgéao de Schopenhauer acerca dos estudos
sobre essa area: “Uma visao clara e completa da esséncia da loucura, um conceito preciso
e nitido do que diferencia propriamente o louco do homem séo, a meu saber ainda néao se
encontrou. Nem razdo nem entendimento podem ser negados aos loucos, pois eles falam
e entendem, com frequéncia raciocinam com justeza; também, via de regra, encaram
o presente corretamente e reconhecem a conexao entre causa e efeito” (§ 36, p. 23).
Certamente esta passagem e todo o periodo final do §36 — verdadeiro testemunho, por
vezes embasado em um tipo de pesquisa de campo, pois Schopenhauer observava
manicomios, asilos e casas de internacao — nao passaram despercebidos aos olhos de
Freud. Sobre as aproximagoes entre Schopenhauer e Freud ver CACCIOLA, Maria Lucia.
“Schopenhauer e o inconsciente”. In: KNOBLOCH, Fenicia (org.). O Inconsciente: varias
leituras. Sao Paulo: Ed. Escuta, 1991, p. 11-25. Cf. também CACCIOLA, Maria Lucia. “A
vontade e a pulsdo em Schopenhauer”. In: CACCIOLA, Maria Lucia. As pulsées. Sao
Paulo: Ed. Escuta/EDUC - Editora da PUC-SE, p. 53-64. No primeiro estudo, a autora
analisa a nogdo de inconsciente em Schopenhauer sem tomar como centro de sua analise
a suposta ideia, difundida de forma bastante intensa em textos do inicio do século, de
que Schopenhauer poderia ser considerado um “precursor de Freud”. A autora prefere
abordar alguns tépicos, no interior do pensamento de Schopenhauer, que possam langar
luzes sobre a histoéria do conceito de inconsciente (p. 14): “As mengdes a Schopenhauer,
na obra de Freud, permitem por si sé aproxima-los (...). No texto ‘As referéncias a
psicanalise’, de 1925, Freud chega a reconhecer Schopenhauer como precursor, quando
este admite a importancia da sexualidade. Freud, no entanto, mesmo reconhecendo
concordancias de ideias entre suas teorias e as de Schopenhauer destaca sempre a
primazia do labor cientifico e da observacao clinica na elaboragao de suas descobertas.
Na ‘Selbstdarstellung’, de 1925, Freud esclarece ter lido Schopenhauer muito tarde,
marcando com isso sua autonomia na conquista de seus conceitos e métodos”.
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e a genialidade reside precisamente na percepcao que o alienado tem
do presente isolado e de fatos particulares do passado, sem reconhecer
a ligacao e a relagao entre esses fatos, o que o leva a errar e a divagar;
também o homem de génio negligencia o conhecimento baseado no
principio de razao: “(...) pois também este, abandonando o conhecimento
das relagdes, que é conforme ao principio de razéo, para ver nas coisas
apenas suas ideias, e procurar apreender sua esséncia apresentada
intuitivamente, a cujo respeito uma coisa representa o conjunto de sua
espécie, fazendo, nas palavras de Goethe, um caso valer mil, também o
homem de génio negligencia o conhecimento das relagdes das coisas”
(8 36, p. 24). Se destaquei de imediato esse ponto é por um motivo
de grande pertinéncia: Wagner ir4 ancorar-se nessa concepgao para
desenvolver a sua propria nogao de “génio musical”'’.

3 A hierarquia das artes

Para expor a sua teoria do belo, Schopenhauer elaborou uma
hierarquizacdo das artes, condicionou a compreensao de suas teses
ao conhecimento de diferentes niveis de expressao artistica e tomou
a arquitetura como ponto de partida. A primeira forma de apreensao
de suas propriedades ocorre por via do conhecimento imediato e
intuitivo de sua matéria, principalmente levando em consideracéo a sua
densidade, resisténcia e coesao (§ 43, p. 40). H4 uma primeira elevacéo
de suas qualidades artisticas, principalmente ligadas a impressao que
as obras exercem sobre a percepcao humana. Schopenhauer destaca
imediatamente duas formas de sensacdo: uma ligada a estrutura
propriamente dita, as edificagdes tomadas em sua singularidade e,
outra, ligada ao desvendamento da luz, préprio da obra arquitetonica.
Ocorre que o tipo de percepcgao gerado pela contemplacao das estruturas,
imediatamente inibe a individualidade, elevando o homem a uma con-

17 Toda a argumentacao de Schopenhauer deve estar bem situada quando se trata da
sua recepgao por Nietzsche; embora haja rupturas tedricas, nos textos de juventude
a concepgao nietzschiana de génio tem origem declarada em Schopenhauer, como se
1é em carta a Rodhe, de 09.12.1868, acerca da “genealogia” desse ideério: “este génio
é Wagner (...) [Wagner] ¢ a ilustragdo mais corporificada do que Schopenhauer chama
de génio”. A Gersdorff, em 28.09.1968: “(...) ja te escrevi de qual valor é este génio:
como a ilustragao corporificada daquilo que Schopenhauer chamou um ‘génio’”. Apud
CHAVES, Ernani. “Cultura e politica: o jovem Nietzsche e Jacob Burckhardt”, Cadernos
Nietzsche, 9 (2000), p. 49. Sobre essa questao afirma o mesmo autor, id. ibid.: “A posicao
de Nietzsche diz respeito menos a uma adesao total a concepgao schopenhaueriana de
“génio”, mas a algo que nela apontava para uma outra concepgao de “génio”, que nao
diz mais respeito a “ingenuidade” (Naivitdt), como no séc. XVIII, mas a uma “consciéncia
desesperada” que encontrou um solo fecundo no pessimismo schopenhaueriano”.
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templacédo submetida ao principio de razao e a Vontade. A arquitetura
nao fornece a percepcdo humana uma cépia, mas a propria coisa, nao
hé& reproducao, como nas outras artes, de uma ideia oriunda da visdo do
seu produtor, o objeto é colocado diante do espectador, exigindo uma
apreciagdo. Ocorre que as obras da arquitetura, também em oposicédo
as outras artes, ndo tém um destino estético — a ndo ser em ocasides
raras —, normalmente estdo submetidas as necessidades utilitarias.
Atingir um fim estético é trabalho do artista, que precisa ainda adequar
a beleza os usos advindos de sua obra.

Na escultura, chama imediatamente atencao a invocagao do corpo
como o que maior elevagao possibilita na contemplagao estética; em
presenca de um corpo basta um instante para que se mergulhe em um
deleite inefavel, para um arrebatamento acima de nés e de toda nossa
aflicdo. A natureza é a fonte das obras de arte, de onde emana a ideia
perfeita, a obra de arte apenas faz uso dela.

Se a arte imita a natureza, e essa é a concepg¢ao da maioria, como o
artista pode reconhecer o modelo ideal? Como distinguir entre os seres
imperfeitos, se ndo é possivel conceber a beleza antes da experiéncia?
Schopenhauer s6 concebe uma visao da beleza humana — na sua mais
perfeita representacao — por meio dos olhos do verdadeiro artista e, ainda
mais, a sua criagao ultrapassa a natureza em perfeicao. Aqui retorna
a figura central do génio, nele se manifesta a mais potente criagao:
“(...) proferindo claramente o que ela apenas balbucia, imprimindo a
beleza da forma, mil vezes malograda aquela, ao marmore resistente,
e, confrontando-a com a natureza, lhe diz ao mesmo tempo: ‘Eis o que
tu querias dizer!'. E retruca o conhecedor: ‘Sim, era isto!'” (§ 45, p. 46).
Onde mais poderia Schopenhauer ter ancorado a sua tese senao na escola
grega de escultura, onde o arquétipo do corpo foi imposto como canone.
A apreciacdo empirica, entretanto, ndo garante a arte sua genialidade,
€ preciso que o génio a represente a sua maneira, por isso nao bastou ao
grego recolher fragmentos de belas partes, nem a Shakespeare observar
o mundo a sua volta. O corpo é, portanto, a mais perfeita das belezas, a
mais perfeita “objetivagdo da Vontade”, a sua expressao maxima. Mais
do que isso, para Schopenhauer o corpo nu é expressao maxima da
beleza corporal, desnudo o corpo torna a sua beleza mais “inteligivel e
visivel”, revestir o corpo com ornamentos pomposos é apenas uma forma
de manifestar pequenez e fealdade.

Todas as comparagoes operadas por Schopenhauer entre os diversos
modos de expressao artistica conduzem ao cerne de sua questao: o objeto
da arte. Trata-se da oposicao entre conceito e ideia. No MVR, o objeto
que o artista busca representar é sempre a ideia, tomada em sentido
platénico puro como ja frisei, “(...) ndo uma coisa individual, objeto da
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concepgao comum; nem o conceito, objeto do pensar racional e da
ciéncia” (8§ 49, p. 55). O conceito é abstrato, discursivo, limitado por
sua especificidade, o nosso entendimento da conta dele, que pode ser
expresso por meio de palavras, a sua definicdo é, ao mesmo tempo, o
seu esgotamento; a ideia, por sua vez, é concreta, mesmo representando
um numero infinito de coisas particulares, ndo é menos determinada em
seus aspectos:

(...) ndo é conhecida pelo individuo como tal, mas somente por aquele
que se elevou, por sobre todo querer e toda individualidade, a sujeito
puro do conhecimento: logo, € acessivel apenas ao génio e aquele que,
por elevagao de sua faculdade de conhecer, motivada em sua maioria por
obras de génio, se situa numa disposicdo genial (§ 49, p. 55).

Aqui, Schopenhauer introduz uma das mais esclarecedoras formu-
lagbes: a ideia, incomunicével que é, s6 pode ser revelada a espiritos
dotados de valor, por essa razao as obras mais importantes da histoéria,
aquelas criadas pelos génios, sdo as que permanecem impenetraveis a
maioria, inacessiveis. A essa maioria, resta condenar essas obras. Eis
outro texto “nietzschiano”: “Pois o que é a modéstia, sendo humildade
fingida, com que, em um mundo exuberante de inveja, mendigar o perdao
por méritos e perdoes aqueles que nao os possuem?” (§ 49, p. 55). Em um
ultimo félego, Schopenhauer busca ainda diferenciar os dois dominios: o
conceito pode ser visto como um “recipiente inanimado”, qualquer coisa
que nele se coloque deve ficar preso e na mesma ordem, nao € possivel
retirar de 14 nada que néo se tenha la depositado; a ideia é justamente
o contrdrio, ela é capaz de produzir, como um organismo vivo, a partir
do nada. Por isso mesmo, qualquer que seja a atribuicao do conceito
no campo da ciéncia, por mais importante que la ele possa parecer,
nada pode contribuir para a arte, diante dela ele permanece estéril. A
ideia, desde que concebida, passa a ser fonte para o génio, tomada de
originalidade, s6 a partir dela podem nascer as obras de arte verdadeiras.
Essa concepgao me parece, ndo ha davida, uma apologia da inspiracédo
— novamente um aparato genuinamente romantico —, o artista nao pode
sequer dar conta de sua criacao, na medida em que nao a concebe com
finalidade, trabalha por palpite, inconsciente, instintivamente: “Somente
as obras legitimas, sorvidas diretamente da natureza, da vida, como estas
permanecem eternamente jovens e originarias. Pois ndo pertencem a
uma época particular, mas a humanidade” (8§ 49, p. 57).

Até aqui a arte é aquela que comunica a ideia, é sua finalidade,
apOs essa ter passado pelo espirito do artista, ja “purificada e isolada”
de toda exterioridade, passivel de apreensao mesmo para inteligéncias
limitadas. Aqui ja estamos lidando com a definigao de alegoria, que para
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Schopenhauer representa uma obra de arte que expressa qualquer coisa
diferente daquilo que ela representa, tendo a tarefa de figurar um conceito
que, como ja vimos, é incompativel com a esséncia da arte (§ 50). A ideia
prescinde da alegoria, que nao passa de um “intermedidrio estranho”,
na medida em que pode exprimir-se de forma direta e irretocavel; a
alegoria serve apenas para figurar um conceito, sendo, pois, descartavel.
A alegoria pode ter diversas formas de apresentacao: um objeto que, por
exemplo, serve a dois tipos de finalidade, a de exposicao e a de utilidade;
ou uma pintura alegérica que possa produzir alguma expressao na alma,
mas que pudesse ser substituida por uma inscricao qualquer de mesmo
efeito. Nesses casos, nao se pode falar em ideia, em arte, portanto:
“Se pelo dito a alegoria constitui nas artes uma intuicdo enganosa, a
servico de um fim inteiramente alheio a arte, esta se torna totalmente
inadmissivel quando se desvia a ponto de a apresentacao de indicagbes
recrutadas a forca tombar no ridiculo” (§ 50, p. 59).

Na poesia, a alegoria nao sé é permitida, como € imprescindivel.
Se nas plasticas ela conduz “do intuitivo dado, do objeto propriamente
de toda arte, a pensamentos abstratos, na poesia porém, a relacdo é
oposta; aqui o que é dado imediatamente por palavras € o conceito
(...)" (8 50, p. 60). O conceito é, pois, o ponto de partida da poesia,
dele se pode abstrair em direcdo a ideia; nas artes plasticas, o dado
direto remete a algo distinto, a uma abstracdo, na poesia o conceito é
o dado imediato, € preciso elevar-se acima dele para formar uma repre-
sentagao intuitiva diversa da que é lida; isto posto, atinge-se o objetivo
da poesia. E indispensavel lidar com conceitos, tramas, pensamentos
abstratos, e os instrumentos sdo bem conhecidos: metaforas, com-
paracoes, pardbolas, todas distintas porque apresentadas de forma mais
ou menos longa, ou explicita: “Por isto, na arte da palavra, comparagodes
e alegorias conduzem a efeitos surpreendentes” (§ 50, p. 60). Cervantes
é o primeiro exemplo, seguido de Kleist, Homero e Platdo. Na alegoria
poética, é o conceito que € dado, e é ele que se procura tornar aparente
pelo filtro de uma imagem. A poesia expOe conceitos abstratos,
entretanto, ela nos quer elevar a ideia. E preciso que esses conceitos
ndo permanegam na sua universalidade, na sua abstragao. E tarefa do
poeta retirar dos conceitos o que ha de concreto, a sua representagéao
intuitiva:

Assim como o quimico, partindo de liquidos completamente claros e
transparentes, obtém por sua mistura precipitados compactos, assim o
poeta, partindo da generalidade abstrata e transparente dos conceitos,
pelo modo de combina-los, sabe conduzir ao concreto, ao individual, a
representacdo intuitiva. Pois a ideia é conhecida somente intuitivamente;
e o conhecimento da ideia é o objetivo de toda arte (§ 51, p. 62).
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Schopenhauer chega a comentar a funcao da rima e do ritmo no
interior do texto poético, enfatizando as suas possibilidades de cativar a
atencao do ouvinte de modo a arrebaté-lo para o interior do texto, embora
afirme néao ter explicagdes sobre o poder intimo de suas qualidades.
A narracdo ganharia em énfase e persuasao, independentemente dos
principios de razao. A poesia detém ainda a condigao intrinseca de poder
arrebatar qualquer dominio da natureza para o seu interior, narrando,
descrevendo ou dramatizando nos textos. Gostaria de transcrever uma
importante passagem sobre os limites finais das artes e da poesia:

Enquanto na apresentacgdo dos graus inferiores da objetividade da
Vontade, as artes plasticas superam a poesia, porque a natureza des-
provida de conhecimento e mesmo simplesmente animal, revela um tnico
momento apropriado a quase totalidade de sua esséncia; o homem, ndo
se exprimindo apenas pela simples figura e expressao das fei¢coes, mas
também por uma cadeia de agdes e de pensamentos e afeicbes que as
acompanham, é o objeto principal da poesia, em que nenhuma outra
arte se lhe iguala, provida que é do desenvolvimento ausente as artes
plasticas” (§ 51, p. 63).

Em suas reflexdes sobre a histéria e as experiéncias individuais,
Schopenhauer lhes atribui um fator de certa importancia. Entretanto,
nelas, o que mais facilmente é demonstrado é a natureza dos homens
e nao a ideia de homem, ou seja, as nogdes empiricas obtidas pelo viés
histérico dao cabo da nossa conduta, mas nunca podem expressar a
natureza intima da humanidade; ambas permitem o conhecimento dos
fendmenos, mas s6 a poesia da acesso a verdade universal:

“Porém a histéria se comporta em relagao a poesia, assim como a pintura
retratista quanto a pintura histérica: aquela fornece a verdade individual,
esta a geral; aquela detém a verdade do fendmeno, que este se pode
verificar, esta detém a verdade da ideia, localizada em nenhum fen6meno
individual, mas por todos se exprimindo (§ 51, p. 63).

A distingao é quase didatica, o historiador sé pode escolher situa-
¢bdes segundo a significacdo exterior e nunca a partir de sua proépria
experiéncia, ndo pode tomar partido em experiéncias particulares, por
mais significativas que elas sejam, ja que seu estudo esta completamente
submetido ao principio de razao. Ao historiador resta seguir o curso da
vida, relatando como se desenrola o tempo através das causas e dos
efeitos que se entrecruzam, sempre contando com o “apagamento” dos
originais de seus quadros, substituido por um falso modelo, o que leva
a crer mais em um acumulo de falsidades que de verdades. O poeta
apreende a ideia da humanidade objetivando o seu préprio eu sobre ela,
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elaborando, sob os auspicios de Kant, um conhecimento a priori do mundo.
Nesse ponto, Schopenhauer menciona os historiadores da antiguidade,
que na falta dos dados objetivos, da “verdade exterior”, langcavam mao
de recursos préximos ao texto épico, profundamente assentados em suas
proprias experiéncias, de suas “verdades exteriores”, o que dava unidade
as suas descrigdes. O poeta é comparado ao matematico, que constroi
relacdes a priori, na intuicao pura, e que as exprime, nao tal como elas
sdo na figura desenhada, mas como sao na ideia que esse desenho deve
representar (§51).

Schopenhauer divide a poesia em dois blocos Unicos: a lirica e todos
os demais géneros. Na lirica, sdo os sentimentos de cada autor que
nos sao ofertados, em que o autor é vivamente responsavel por cada
assunto tratado; nos demais, o assunto é completamente estranho ao
poeta, que permanece escondido por trads dos temas. O romance ainda
carrega algum tipo de subjetividade, mas no drama, por exemplo, tudo
€ objetivo; este ultimo é, para Schopenhauer, o mais perfeito e também
o mais dificil dos géneros. E certo que os meandros de cada género
sao repetidos exaustivamente no texto, exemplificados, recorridos di-
versas vezes, assim Schopenhauer introduz diferentes tipos de nuanca
poética. Os cantos sdao fundamentalmente inspiragdes liricas, mas a
sua mais importante configuragao € que ele é o “sujeito da Vontade”,
“(...) isto é, o préprio querer, que preenche a consciéncia do cantante,
muitas vezes como um querer liberto, satisfeito (alegria), com
frequéncia provavelmente e maior ainda como um querer impedido
(luto) e sempre com afeicao, paixao, disposicao espiritual agitada”
(8 51, p. 68). O canto é muito aproximado da natureza lirica, neles reina
primeiramente a Vontade, sé em seguida a pura contemplacdo da
natureza.

Gostaria de destacar, por fim, o ultimo dos géneros poéticos para
Schopenhauer: a tragédia. Para compreender o MVR era preciso com-
preender esse género como a manifestacdo mais perfeita do lado
terrivel da vida, das dores indescritiveis, das angustias, do triunfo do
mal, da derrota dos justos: “encontramos nela um simbolo significativo
da natureza do mundo e da existéncia”. Novos exemplos classicos sao
convocados — Calderon, Fausto, Hamlet —, o sacrificio de abandonar fins
nobres e as alegrias da vida é exaltado:

(...) assim Hamlet, a quem Horéacio deseja seguir, mas a quem aquele pede
a permanéncia nesse mundo de sofrimento durante o tempo requerido
para o esclarecimento do destino e a purificagdo da memoéria de Hamlet
(...). Mas a exigéncia da assim denominada justica poética repousa em
total desconhecimento da esséncia da tragédia, até mesmo da esséncia
do mundo (§ 51, p. 70-71).
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H4 critica da critica literaria no MVR, diante da cobranca de um
tal doutor Samuel Johnson para que um poeta nao despreze a justica,
respondeu Schopenhauer: “Porém unicamente a visdo de mundo obtusa,
otimista, racionalista-protestante, ou mais propriamente judaica fara
a exigéncia da justiga poética e na satisfagdo desta encontrard a sua
propria” (8 51, p. 71). Feitas tais consideragbes, passo ao ultimo dos
niveis da hierarquizacgao das artes — o mais importante para Nietzsche:
a concepcao musical de Schopenhauer?®.

4 A filosofia da musica

Nao por acaso a musica esta fora do quadro hierarquico apresentado
por Schopenhauer, nela ja ndo é possivel encontrar a copia, a reproducao
da ideia do ser, da forma com que ele se manifesta no mundo; ela
oferece algo inteiramente novo: uma lingua universal tao clara quanto a
propria intuicdo. Nao resta divida que, embora todas as consideragoes
anteriores sejam importantes, esse paragrafo tem, particularmente, um
efeito especial sobre a obra de Nietzsche: “Segundo nosso ponto de
vista, portanto, em que o efeito estético é nossa referéncia, devemos lhe
atribuir um significado muito mais sério e profundo, relacionado com
a esséncia mais intima do mundo e de nés mesmos (...)” (§ 52, p. 73).
Schopenhauer afirma ter encontrado a esséncia da musica e acredita
que gquem o0 segue na sua compreensao do mundo, ha de concordar
com ele. Bastaria mencionar que a musica vai ser tomada como uma
representacao da propria criagdo do mundo. Sempre se fez musica sem
que houvesse uma percepgao nitida do ato de criagdo, compreendé-
la imediatamente nunca foi uma questao a ser esclarecida, nunca
interrogou-se acerca dessa inteligibilidade imediata (§ 52). A musica,
diferente das outras artes, nao exige nenhum tipo de experiéncia anterior,

18 Em um péstumo do inicio da década de 1870, Nietzsche esboca um modelo de hierarquia
artistica, nitidamente espelhado em Schopenhauer:

Efeito da arte contra o conhecimento.
Na arquitetura: a eternidade e grandeza do homem.
Na pintura: o mundo do olho.
Na poesia: todo o homem.
Na musica: seu sentimento
admirado, amado, desejado. (Setembro de 1870-Janeiro de 1871, 5[73])
Wirkung der Kunst gegen die Erkenntnif3.
In der Architektur: die Ewigkeit und Grofe des Menschen.
In der Malerei: die Welt des Auges.
In der Poesie: der ganze Mensch.
In der Musik: sein Gefiihl
bewundert, geliebt, begehrt. (KSA 7, p. 109)
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de alguma forma de conhecimento prévio, a sua manifestacdo se da
por uma via inexplicavel, a sua compreensao prescinde de qualquer
elemento, ela se da imediatamente ao homem; néo resta duvida que
esta condicédo é absolutamente herdeira do fato de que na representacéao
musical néo existe criagdo ou cépia, ela é impossivel de representar:
“(...) pois supde uma relacdo da musica, como uma representagéo, com
que essencialmente nunca pode ser representacao, e pretende apresentar
a musica como reprodugao de um modelo, ele proprio jamais passivel de
representacao” (§ 562, p. 73).

Aqui, aparece de forma literal o principium individuationis — que sera
central ja no inicio de O nascimento da tragédia'® —; segundo Schopenhauer,
o mundo nao é nada mais que o fendmeno das ideias indefinidamente
multiplicado, e o principium é a Gnica forma de conhecimento do mundo
possivel ao individuo. Entretanto, “(...) a musica, seguindo além das
ideias, também ¢é inteiramente independente do mundo aparente, que
ignora, e sua existéncia seria possivel mesmo com a inexisténcia do
mundo, o que nao se pode afirmar das outras artes” (§ 52, p. 74). Reside
aqui, pelo menos no &mbito estético, a tese nuclear do MVR, a expressao
da metafisica da musica em sua formulagao mais acabada: a musica como
criagao anterior e independente do mundo. Mas, a justificativa desta tese
nao é simples, Schopenhauer recorre a uma analogia entre a muisica e as
ideias para dar cabo desta instigante posicao.

5 Os graves: a matéria inorganica/massa planetaria

Os sons graves da escala musical funcionam como mecanismo
de apreensao da objetivagdo da Vontade em graus inferiores, dai
representarem a matéria inorganica. Basta pensar em uma representacéo
disso na natureza: os corpos e 0s organismos sairam, todos, de diferentes
graus de evolugao do que Schopenhauer chama de “massa planetaria”,
ou seja, do todo da criagdo — Darwin — “H4& um limite para a gravidade
dos tons, além do qual nenhum mais é audivel; isto corresponde a que
matéria alguma é perceptivel sem forma e qualidade (...)"” (§ 52, p. 74), ou
seja, s6 é possivel percebé-la como expressao de forca irredutivel, como

19 Michel Haar, no citado livro La rupture avec Schopenhauer (1993), considera que a
construgdo metafisica de O mundo como vontade e representagdo serviu de apoio
conceitual e inspiracdo fundamental para as ideias contidas em O nascimento da
tragédia, entretanto, servindo-se do livto de ANDLER, Charles, Les précurseurs de
Nietzsche. Paris: Gallimard, 1958, p. 394-428, considera igualmente fundamentais nesse
papel os nomes dos romanticos Friedrich e Wilhelm Schlegel, os goetheanos Anselm
Feuerbach e Otfried Miller, os historiadores e sociélogos da religido grega Welcker e
Bachofen e, por fim, as ideias de Wagner e Liszt sobre a tragédia.

158  Veritas, v. 57, n. 2, maio/ago. 2012, p. 143-162



H. Burnett — A metafisica da musica de Arthur Schopenhauer

manifestacdo da ideia. Se toda matéria possui Vontade, e o som possui
alturas determinadas, a matéria representa “graus da Vontade”: “O
baixo fundamental, portanto, € para nés, na harmonia, o que no mundo
da natureza inorgénica forma a massa mais bruta, em que tudo repousa,
e de que tudo se origina e desenvolve” (§ 52, p. 74-75).

Isso significa que, no todo da harmonia, “desde o baixo até a voz
que dirige o conjunto e canta a melodia”, temos a representacao analoga
da ideia, do todo do mundo. Se as notas graves representam a matéria
mais inferior, inorganica, é também correto que essa matéria possui
propriedades bem definidas, dai as notas superiores servirem de
representacao de animais e vegetais, como veremos em seguida. Bem, os
intervalos musicais nao seriam casuais entao: neles residem as variagoes
do modo de cada individuo, de suas naturezas interiores e, curioso, a
dissonancia nao representa outra coisa sendo os “monstros naturais”,
os indefinidos, mescla de homem e animal. O baixo tem a funcao de
assegurar a gravidade do mundo, a sua lentidao, a matéria inanimada,
os seus intervalos nao podem ser desmedidos, devem obedecer as
tercas, quartas e quintas (os chamados intervalos), dentro de um ordem
nunca rompida, jamais saltando um tom: “Este movimento lento lhe é
essencial também fisicamente, uma veloz gama ou trinado com notas
baixas nao pode mesmo ser imaginado” (§ 52, p. 75), da mesma forma
que os periodos intermediarios sdao o espelhamento da irracionalidade,
do cristal ao animal mais apto, ndo ha acabamento idéntico ao homem,
tudo é sempre invariavel, conforme as leis de cada espécie.

6 A melodia: o acabamento do homem

A Vontade em seu mais alto grau de objetivagéo, assim Schopenhauer
define a voz alta, a que canta, que dirige o conjunto, cujo movimento
€ continuo, reflexo de um pensamento Unico: “(...) a vida e os desejos
plenamente conscientes do homem"”. A melodia expressa o sentimento,
ela foge do controle dos principios racionais, nada lhe obriga, nao ha
a rigidez do Iogos a tolher as suas vontades, ela vai além de qualquer
principio formal. Sabidamente, o fundamento dessa vitalidade é vinculado
aos gregos, de Platédo a Aristoteles. O primeiro atribuindo ao movimento
das arias de musica a imitagao da alma; o segundo interrogando sobre o
ritmo — das mesmas arias —, os sons mais simples, de como eles podem
representar os sentimentos.

A permanente inconstancia do homem é reproduzida pela melodia,
os desvios e o0 seu retorno a tonica representam a sua realizagao. Ainda
uma vez a figura do génio serve de parametro: a melodia reflete os
desvios proprios do homem, o seu afastamento do tom fundamental,
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tais desvios nao sdo outra coisa que nao os desejos do proprio homem
representados; o génio, inventor da melodia, ilumina o fundo secreto
da Vontade e do sentimento, e aqui o romantismo schopenhaueriano,
mais tarde tao combatido por Nietzsche, tem a sua expressdo maxima:
o génio nao se serve da reflexdo, da intengao voluntdria, a sua mola é a
inspiragao absoluta; por isso o conceito é absolutamente descartavel,
pois nao pode dar cabo da melodia, “Por isso, em um compositor, mais
do que em qualquer outro artista, o homem é inteiramente separado e
diferenciado do artista” (§ 52, p. 76).

As variacdes melddicas tao conhecidas — allegro maestoso, adagio —
servem para uma nova séria de analogias entre musica e ideia. O primeiro
dotado de longos temas e periodos bem pode ser visto como aspiragéo
por um fim afastado, até a satisfacdo final; o segundo como narrativa
de um sofrimento de coracoes bem nascidos; aqui resta aproveitar tais
analogias para destacar a inesgotabilidade da melodia, que corresponde a
inumeravel variedade de individuos, existéncias e fisionomias produzidas
pela natureza (8§ 52).

7 Musica e linguagem

Na musica, ndo hé representagao de fendmenos, a sua relacdo com
eles é indireta, é a prépria Vontade que se expressa através dela, por isso
ela nao representa diretamente os sentimentos, ela os pinta de forma
abstrata:

Por isto, ela nao exprime esta ou aquela alegria individual e determinada,
esta ou aquela aflicdo, ou dor, ou espanto, ou jubilo, ou humor, ou
serenidade, mas a alegria, a aflicdo, a dor, o espanto, o jubilo, o humor,
a serenidade ela propria, por assim dizer in abstracto, o que neles ha
de essencial, sem qualquer acessoério, portanto também sem os seus
motivos (§ 52, p. 77).

Essa apreensao da musica, de forma imediata e sem intermedidrios,
comprova que a sua insercéo se da diretamente na imaginacgéo, pois
é precisamente aqui que a linguagem passa a ter uma relacdo direta
com o mundo da abstracdao musical. Como nao se pode explicar as
manifestacoes da musica, é preciso atribuir-lhe “carne e osso”, dando-
lhe representacéo empirica: “Eis a origem do canto falado, e finalmente,
da 6pera — que precisamente e por isto nunca deveriam abandonar esta
posicao subordinada, tornando-se o principal, e a mutsica simples meio de
sua expressao, o que constitui crasso engano e conclusao improcedente”
(8 52, p. 77). A musica exprime, para Schopenhauer, a “quintesséncia” da
vida, e isto é uma propriedade exclusiva da musica. Ela ndo depende da
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explicacdo formal dos seus movimentos: “Assim, quando a musica procura
se apegar demais as palavras, e se acomodar aos acontecimentos, ela se
esforca em falar uma linguagem que nao é a sua” (§ 52, p. 77).

A linguagem que Schopenhauer quer assegurar como propria da
musica néo é expressa por signos, ela esté fora do mundo da representagao;
na verdade, a natureza e a musica sdo representacoes diferenciadas de
uma mesma coisa, por isso a musica tem uma linguagem universal que
esta para a universalidade dos conceitos quase como os conceitos estao
para as coisas particulares; a sua universalidade estid munida de uma
clareza e uma precisado absolutamente incomparaveis; por isso, ao mesmo
tempo que se pode exprimir o que hi de mais profundo nos espetaculos
em geral, ndo se pode explicar a analogia entre a musica — as arias no
exemplo do texto — e as visdes pessoais de mundo: “(...) a musica, como
ja dito, se diferencia de todas as outras artes, por ndo ser reproducao do
fenémeno, ou mais corretamente, da objetividade adequada da Vontade,
mas copia imediata da Vontade prépria, apresentando portanto para tudo
o que é fisico no mundo, o metafisico, para todo fenémeno, a coisa em
si” (8§ 52, p. 78). A musica d4 as outras artes um sentido mais elevado, por
isso é possivel adaptar a uma composicdo musical, de poemas cantados
e pantomimas a libretos de Opera.

8 O espelho do mundo

Gostaria de remeter as ultimas consideragdes do Livro III do MVR,
que deixam entrever o que essencialmente Schopenhauer pretendia, ao
desenvolver uma analogia do mundo em forma de musica. A musica,
como ja mencionei, ndo pode lidar com a representacéo, ela é a propria
expressao da Vontade, dela tudo depende, dai a necessidade — e aqui
Schopenhauer ainda lanca méao de um recurso, pode-se dizer com toda
propriedade, metafisico — dos sinais de repeticdo e dos Da capo: “Até
que ponto é rica de conteuido e significativa a linguagem da musica,
testemunham mesmo os sinais de repeticao, ao lado do Da capo, que
seriam insuportaveis em obras escritas em palavras, mas que naquela
sdo intteis e convenientes: pois a apreensao completa exige uma audigao
repetida” (8§ 52, p. 79). O desfecho &, em certa medida, previsivel, quando
se considera que “falta” o Livro IV, onde a questao ética é o tema; embora
“esséncia do mundo e expressdao maxima do ser”, a musica nao pode
dar cabo do livramento total do homem, ela é apenas um paliativo, uma
cura temporaria.

Se a musica é a expressao fiel do mundo, a filosofia — enquanto o
representa através de conceitos gerais que podem abarca-lo na sua
totalidade — pode explicar a muiisica em toda a sua abrangéncia; teriamos,
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portanto, uma representacao fiel expressa por ela, que passaria a cons-
tituir-se entao na “verdadeira filosofia”. Para ele, a musica é uma
espécie de exercicio metafisico oculto, que pode prender as coisas,
no maximo, em nogdes abstratas. Aqui, nao se trata mais de evocar a
musica como fonte de perfeicdo, mas de demonstrar o que, no mundo,
ela nao pode expressar de forma incontestavel. Se filosofia e musica
estao interligadas de forma tao inseparavel, é justamente porque as duas
sdo incompletas, ou seja, ndo € possivel uma “filosofia dos niimeros”,
nem uma “musica perfeita”: “(...) consideraremos uma pura filosofia
moral sem explicagdo da natureza, como a almejava introduzir Sécrates,
inteiramente andloga a uma melodia destituida de harmonia, como
pretendia Rousseau, e em contraposicdo, uma fisica e metafisica pura,
sem ética, corresponderia a uma harmonia sem melodia” (§ 52, p. 80).
Com isso, Schopenhauer quer assegurar que a musica, para ser perfeita,
exigiria uma harmonia completa; para isso, recorre a uma tltima analogia.
Apesar da Vontade conter em si todas as manifestagbes do mundo,
nao é possivel harmoniza-las, ha sempre um antagonismo da Vontade
consigo mesma; na musica da mesma forma. Seria impossivel construir
um sistema de sons absolutamente puro — matematicamente falando —,
isso porque “Os préprios ntimeros, pelos quais os tons permitem
expressao, ostentam irracionalidades insoltuveis” (§ 52, p. 81). Temos,
portanto, um quadro final: o prazer estético elimina as penas da vida,
tornando-as palataveis, as dores mais profundas sdo amenizadas pelo
poder da representacao pura: “Por isto, com ele este nao se torna, como
ocorrera com o santo dotado de resignagao, como veremos no préximo
livro, quietivo da Vontade, salvacao eterna, mas apenas por momentos
da vida, e ainda néo se constitui na via para além desta, mas apenas um
consolo em seu bojo” (§ 52, p. 82).
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