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Resumo: A histéria da arte no Ocidente € a histéria da arte crista. Imagens, motivos,
simbolos, técnicas, personagens: o Cristianismo deu a marca distintiva da arte
europeia e ocidental por dois mil anos; o Cristianismo balizou a arte do Ocidente.
As raizes mais profundas da arte crista, contudo, nao estao expostas: sua natureza
e suas mais legitimas pulsdes sao ignoradas, mesmo pelo publico confessional.
O resultado inevitavel € a eclosao periodica de polémicas e mal-entendidos. O
objetivo deste artigo € demostrar que a arte crista nunca foi avessa a paradoxos
estéticos, e que os elementos transculturais da criagdo pos-moderna foram ges-
tados em um longo processo técnico e estético-filosofico precipuamente cristao.

Palavras-chave: Arte. Cristianismo. Feiura. Pés-modernidade.

Abstract: The history of Western art is the history of Christian art. Christianity has
provided the distinguishing marks of European and Western art for two millennia:
images, motifs, symbols, technics and personages. However, the deepest roots of
Christian art aren't exposed; its very nature and its most legitimate drives are ignored,
even by the confessional public. The unavoidable outcome from that is the periodical
outburst of polemics and misunderstandings. This paper aims to demonstrate that
Christian art has never been refractory to aesthetical paradoxes and that, besides,
the transcultural elements and technics of postmodern art have been borne along
a process that was aesthetically and philosophically mostly a Christian one.

Keywords: Art. Christianity. Ugliness. Postmodernism.

Resumen: La historia del arte en el Occidente es la historia del arte cristiano.
Imagenes, motivos, simbolos, técnicas, personajes: el Cristianismo ha puesto su
senalen elarte europeo y occidental por dos mil anos; el Cristianismo ha trazado
las fronteras del arte occidental. Las raices mas hondas del arte cristiano, empero,
no se encuentran expuestas: su naturaleza y sus mas legitimas pulsiones son
ignoradas por el publico confesional mismo. El resultado inevitable es la periodica
explosion de poléemicas y mal-entendidos. El objeto de este articulo es demons-
trar que el arte cristiano no ha sido nunca contrario a paradojos estéticos, y que
los elementos transculturales de la creacion posmoderna han sido gestados
en un largo desarrollo técnico y estético-filosofico fundamentalmente cristiano.

Palabras clave: arte, Cristianismo, fealdad, Posmodernidad.

Introducao

A arte crista, apesar de quase onipresente na sociedade ocidental,
permanece-lhe tao estranha quanto qualquer objeto de arte contem-
poranea. Dentre as consequéncias negativas desse desconhecimento,
relembre-se o encerramento prematuro da exposicao “Queermuseu —
cartografias da diferenca na arte brasileira’, no Santander Cultural, em
Porto Alegre, em outubro de 2017. Recordar o processo de gestacao do
objeto artistico, que dialogue com o Evangelho cristao, pode ajudar a
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que se reconhegam as razdes mais legitimas de
um didlogo que fundou o conceito de Ocidente
em posicao ao de Oriente. Demonstraremos que a
arte crista nao admite o principio do exclusivismo,
ao contrario, ademais de ser caudataria de uma
metafisica neoplatonica, resulta, paradoxalmente,
da confluéncia daquela com um pronunciado
impulso assimilatorio, o que é responsavel por
té-la tornado capaz de afirmar-se, por séculos,
como a corrente estética mais experimental e,
mesmo, revolucionaria da cultura ocidental. Os
processos de assimilacao se desenvolveram
com vigor e velocidades diferentes nos varios
territorios cristdos de Europa e norte da Africa,
mas mantiveram sempre uma abertura para as
culturas nativas e para as diferentes cosmogonias
pagas que, até o século X, ainda eram muito vivas
no imaginario dos povos europeus.?

Para tanto, este artigo trabalhara com os eixos
historico — em que sera demonstrado o tipo
de relagcao da arte crista para com seu entorno
politico e social —, técnico — em vista de o pro-
cesso de emancipacao da obra de arte ter sido
impulsionado pelo refinamento, em grande parte,
de conceitos técnicos, que foram inaugurados
pelo Evangelho de Jodao — e estético-filosofico-
-teologico — que embasa a filosofia da religiao
crista desde seus primordios.

As contradicdes das imagens

Este artigo surgiu da necessidade de retomar
alguns fatos basicos acerca da arte crista, em
vista da recente polemizacao e, em especial, dos
inqualificaveis eventos que levaram ao cancela-
mento da exposicao “Queermuseu - cartografias
da diferenca na arte brasileira”, em Porto Alegre,
20173, Algumas obras que retratavam imagens e
objetos relacionados com a religiao crista e sua
problematica recepcao por uma parcela da po-
pulacao sdo apenas a mais recente expressao do

abismo que se abriu entre a arte contemporanea
e a desinformacao de uma parte do publico, que
se encontra viciada em arte docil, para consumo
e descarte imediato. Esse sentimento tem raizes
naquilo que Adorno (1977) identificou como sendo
o papel precipuo da arte, que seria o de introduzir
0 caos na ordem, nao o inverso. A mentalidade
burguesa, que esperaria da arte uma confirmagao
do status conquistado por essa classe, sentir-se-ia,
dessa forma, defraudada. As contradicdes no seio
da sociedade capitalista seriam, portanto, expostas
pela arte contemporanea — um discurso afrontoso
a um estamento social, que dele esperaria nada
além da legitimacao, e que esta entranhado em
todas as midias. No caso da musica, como Adorno
observa, sao as dissonancias da musica nova que
a fazem insuportavel: a suspensao das categorias
hierarquicas de consonancia e dissonancia e a
superacao do conceito de tonalidade sao sintomas
da chegada de um novo padrao de valoracao,
padrao esse nao apenas alheio, mas oposto aos
resquicios de mentalidade Ancien Régime, que
subsistem no imaginario do consumidor e do
colecionador de arte contemporanea.

Este trabalho nao abordara as diferencas — as
vezes consideraveis — entre a arte crista ortodoxa,
catolica e protestante. Também nao sera feita
diferenca entre arte sacra, produzida expressa-
mente para uso nos templos, e arte de inspiragao
crista, produzida por artistas independentes.

E preciso ter clareza de que a disputa que se
esta travando hoje, da mesma forma que a querela
daiconoclastia, nos séculos VIII-IX, é por padroes
de linguagem. Uma camada do publico exige
receber uma versao unidimensional do mundo,
uma representacao apenas da superficie edulco-
rada e maquiada de uma realidade “Matrix’, que
acreditam ser exclusivamente virtuosa e bela*.
Esse desejo € compreensivel, pois a arte contem-
poranea, provocativa e exploradora de camadas
subconscientes da mente, lhes € impenetravel.

2 Ver WIND, Edgar. Misteri pagani nel Rinascimento. Milano: Adephi Edizioni, 1999.

3 Aexposicao foi encerrada prematuramente pelo Santander Cultural de Porto Alegre, em 10 de setembro de 1017, alegando o banco ter re-
cebido “diversas criticas sobre a exposicao” e que constataram que “algumas das obras desrespeitavam simbolos, crencas e pessoas, o0 que
nao esta em linha com a nossa visao de mundo” (disponivel em: https:./www.facebook.com/SantanderCultural/posts/732513686954201).

4 Afrase de Walter Benjamin, de que "é necessario pentear a histéria a contrapelo” (Es ist nétig, die Geschichte gegen den Strich zu bdrsten,
BENJAMIN, 2002, p. 101), remete ao fato de que as rela¢des dentro de uma sociedade estao ocultas ao grande publico; a este, se apresenta
apenas uma versao embelezada — a historia oficial &€ sempre gloriosa e bela. Por baixo dela, porém, ao “pentear-se a histéria a contrapelo’, &
possivel encontrar a narrativa daqueles que nao participam da oficialidade, de tudo aquilo que € queer e resiste a assimilacao pela totalidade.
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Impenetravel ou, como escreveu Adorno, irritante,
por lhes falar de suas proprias contradicées?. Em
dois mil anos de histdria, a sociedade ocidental
produziu geragdes de gigolds da arte. Compra-se
arte, paga-se por ela e, portanto, espera-se dela
que cumpra o papel para o qual ela esta sen-
do paga: eis a chave para entender o mal-estar
para com a arte nao bela. Contudo, tentar dar
conta da complexidade do fendmeno estético
cristdo com ferramentas reducionistas € uma
empreitada destinada ao fracasso. A arte crista e
antropofagica, sempre o foi. Ela se desenvolveu
canibalizando técnicas e mesticando-se com
influéncias externas a ela. A errbnea impressao
que se difundiu sobre a arte crista, de que se-
ria purista, tradicionalista, avessa a inovacoes e
esclerosada, tem sua origem no historicismo do
periodo iluminista e no Romantismo. A Aesthetica,
de Alexander Baumgarten [1750] (2007), delimitou
muito bem o escopo da nova ciéncia da estética:
viria como ferramenta auxiliar a tarefa de sondar
e iluminar regides ainda ndo tocadas pelas disci-
plinas da Logica e da Metafisica. O conhecimento
enciclopédico poderia, a partir de Baumgarten,
se dedicar a catalogar uma taxonomia estética,
que visaria enriquecer o processo gnosiologico
do Esclarecimento oitocentista.

81 AESTHETICA (theoria liberalium artium,
gnoseologia inferior, ars pulcre cogitandi, ars
analogi rationis) est scientia cognitionis sensi-
tivae. § 2 Naturalis facultatum cognoscitivarum
inferiorum gradus solo usu citra disciplinalem
culturam auctus AESTHETICA NATURALIS dici
potest, et distingui, sicuti logica naturalis solet,
in connatam, ingenium pulcrum connatum, et
acquisitam, et haec denuo in docentem et uten-
tem. (BAUMGARTEN, 2007, p. 92).

Jaantes disso, a Igreja sempre fizera o maximo
empenho para financiar a arte mais moderna, a
mais ousada, a que se servisse dos meios téecni-
Ccos mais avangados a disposicao. Nao se deve
descartar a hipotese de que uma das causas do
divorcio entre o publico e a arte contemporanea

resida no vazio deixado pela Igreja, ao se retirar
de seu papel milenar de mecenas. Pela primeira
vez, em meados de 1750, a arte sacra europeia
passou a recuperar linguagens pregressas; tinha
inicio um processo de idealizacao do passado e
de toda arte nele produzida. Friedrich Nietzsche
(1952), em O nascimento da Tragedia, defendeu a
tese de que a romantizacao do passado termina
por anestesiar o ferrao critico, que uma vez esti-
vera ativo sob a superficie da criacao artistica. Ele
se referia a arte grega antiga, que Winckelmann,
com suas teorias idealistas, transformara em um
bibeld serenojovial, mas o mesmo se pode dizer
de toda arte crista, que uma parcela malinforma-
da da populagao ainda, e especialmente hoje, so
consegue enxergar por um viés piegas e simplo-
rio. Nietzsche, paradoxalmente um homem do
século XIX, € um critico do Romantismo: para ele,
o historicismo romantico — que, mais tarde, com
teorias derivadas de Hegel, chegaria a dominar a
academia — estaria empreendendo uma aproxi-
macao da Antiguidade, que terminaria por fazer
dela algo que nunca fora. A critica nietzscheana ao
teatro de Euripedes encontra nisso sua justificativa:
substituir o processo teatrologico original — o de
Esquilo — por uma pedagogia socratica corres-
ponderia a recriar com preconceitos do século XIX,
uma arte que, em sua origem, tivera uma funcao
social, que os contemporaneos de Nietzsche nao
estavam interessados em prescrutar.

O Cristianismo nasceu num espago politico-e-
condmico latino, isso €, a administracao romana.
Mas sua esfera cultural € o Helenismo e, porisso,
a arte crista é transversal, é queer®e paradoxal.

[..I A palavra queer, cujo sentido original era
bizarro, excéntrico, estranho, passou a designar
depreciativamente os homossexuais a partir do
século XIX. Nos anos 1980, porém, a palavra foi
reivindicada pelos grupos LGBT num processo
de ressignificacao em que se tornou valorativa.
Com essa transformacao de sentido, o termo
comecou a ser usado no sintagma “teoria que-
er' inicialmente pela feminista italiana Teresa
de Lauretis. (SAFATLE, 2015, p. 178)7

5 Die Dissonanzen, die sie schrecken, reden von ihrem eigenen Zustand: einzig darum sind sie ihnen unertraglich (ADORNO, 1977, p. 18). Nel-
son Rodrigues, em O beijjo no asfalto, descreveu o mecanismo de autojustificativa que trabalha na mente dos paladinos do moralismo,
moralismo esse que se alimenta do 6dio que sentem por seu proprio desejo proibido.

6 O adjetivo anglo-saxénico quer vem do alto-alemao médio (Mittelhochdeutsch) twer, qwer, e, antes disso, do alto-alemao antigo (Al-
thochdeutsch) thwerah e do germano "pwerha-; aparece em documentos desde o século IX, e significa transversal, atravessado.

7 FIGUEIREDO, Euridice, p. 4.
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O Cristianismo nasce num contexto cultural
profundamente queer. O ambiente grego, que per-
meava o mundo cultural da Palestina do século |,
estava muito distante da arte idealista e metafisica
do século de Péricles, do Discobolo de Miron ou do
Apolo do Belvedere. Queer define a arte helenistica:
esta no altar de Pergamon (Figura 1), esta no grito

do Laocoonte? (Figura 2), na mistura de estilos, no
acavalamento de técnicas e de divindades: o sarco-
fago paleocristao do romano Junius Bassus (Figura
3), talvez a obra de escultura mais importante dos
primeiros seculos, representa Jesus junto com os
apostolos Pedro e Paulo e, junto, sem pejo algum,
o deus pagao Urano, nome grego para o céu.

Figura 1 - Altar de Pergamon, séc. Il a.C. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Pergamonmuseum_-_Antikensammlung_-_Pergamonaltar_02-03.jpg

Figura 2 - Laocoonte e seus filhos. Atribuido a
Agesandro, Atenodoro e Polidoro. 27 a.C. Por JuanMa
— Obra do proprio, CC BY-SA 3.0. Disponivel em:
https.//commons.wikimedia.org/w/index.php?-
curid=476356

Figura 3 - Cristo como filosofo - sarcofago de Junius
Bassus, sec. V. Disponivel em: https.//temasycomen-

tariosartepaeq.blogspot.com/p/blog-page_217.html

8 Ver LESSING, G. E. Laocoonte ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia: com esclarecimentos ocasionais sobre diferentes pontos
da historia da arte antiga. Introdugao, traducéo e notas Marcio Seligmann-Silva. Sao Paulo: Iluminuras, 1998.
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E certo que, desde seus primérdios, a arte
crista precisou se equilibrar entre dois polos: a
aniconica tradicao hebraica, que ordenava: “Nao
fabricaras imagens.." (Ex. 20,4; Lev. 19,4; 26,1, Dt.
4,15-20; Sab. 15,4-5) e a fé na encarnacao do Ver-
bo, na nova alian¢a, no Evangelho, como aponta
S. Jodo: "Felipe, quem me vé a mim, vé o Pai.. Nao
acreditas que eu estou no Pai e o Pai esta em
mim?" (Jo 14, 8-10). Mas, essa tensao constituiu,
em parte, o motor a impulsiona-la. Para onde?
Para frente, no tempo: o triunfo do conceito de
temporalidade unidirecional foi fruto do trabalho
do apostolo Joao e da literatura apocaliptica. Se
a flecha do tempo nao progredisse sempre em
uma unica dire¢cao — o futuro —, nao se poderia
cumprir a vinda do paraclito, como prometido
por Jesus (Ver Jo, 14, 16). Joao superou as con-
cepcoes circulares orientais de temporalidade e
fabricou um “telos" cristdo para a nova era que se
iniciava. Assim, as proprias ideias de progresso e
de passagem do tempo tém raizes na literatura
apocaliptica e sdo, culturalmente, teologica e
filosoficamente, conceitos cristaos®.

Por isso, também o individuo cristao é queer,;
ele € uma criatura de passagem, tornando-se, a
cada instante, aquilo que ele é. Os pais da Igreja
tiveram de lutar muito para distanciar o Cristianis-
mo do fatalismo das religides orientais. O cristao
deveria ser um individuo que age no mundo
— caso contrario, nao seria possivel construir o
reino de Deus e preparar a parusia —, o cristao é
a corda estendida sobre o abismo, um individuo
constantemente a se tornar, ele nunca “€", num
sentido metafisico e imutavel, sempre “serad”.

Simbolo, feiura e miscigenacao

A arte paleocrista dos primeiros seculos ser-
viu-se da linguagem simbolica para contornar

a adverténcia dos lideres e profetas do Antigo
Testamento, em relacao a fabricacao de ima-
gens. Todo simbolo — cuuBodov —, em si, ja é
uma construcao hibrida, transversal; o vocabulo
grego significa sim- (junto) e -balein (lancar);
portanto, juntar duas partes que estavam se-
paradas: objeto e seu significado figurado. S6
€ possivel compreender o simbolo quando se
possui a chave do signo. O emprego de simbolos
foi expressamente recomendado pelos pais da
Igreja, como Clemente de Alexandria. Essa reco-
mendacao foi seguida pelos artistas dos primeiros
séculos: a mitologia paga foi transformada e
adaptada para derivar significacao crista (o mito
de Perséfone como alegoria da ressurreicao € o
semideus Hércules como Bom Pastor sao apenas
0s exemplos mais conhecidos). Da carta do Papa
Gregorio Magno ao bispo Sereno, de Marselha,
Besancon destaca que:

[..] pelo fato de aimagem persuadir os pagaos
a entrar na fé e nao sair dela, € mantido um
elo com as imagens diante das quais eles
prestavam um culto outrora idolatra. Tudo
o que foi adquirido em matéria de arte, as
formas, as matérias, as técnicas e o oficio, &,
portanto, reutilizavel. Tudo [..] & acolhido na
nova economia e nela encontra o seu lugar.
(BESANCON, 2002, p. 4).

Séculos mais tarde, essa pratica continuava a
dar frutos: na Irlanda do século VIII, os monges
copistas emularam o geometrismo da iconografia
tradicional celta, a ourivesaria e os padroes de-
corativos dos vikings. Em vez do eikonos, acen-
tuou-se o decorativismo abstrato. Os iluministas
irlandeses representaram, de forma esquematica,
animais totémicos dos cultos pagaos celtas,
com predominio do magico sobre o cristdao. Os
livros de Kells (Figura 4), de Durrow (Figura 5) e
o Evangelho de Lindisfarne (Figura 6) sdo seus
exemplos mais evidentes.

9 EmT.S. Elliot € possivel encontrar uma extensao do conceito joanino de tempo: “Time present and time past / Are both perhaps present
in time future / And time future contained in time past" (SPENCER, 2008, p. 224).
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Figura 4 - Livro de Kells, cca. 800. Dominio publico. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=44527

Figura 5 - Livro de Durrow, cca. 680. Dompinio pu-
blico. Disponivel em: https://commons.wikimedia.
org/w/index.php?curid=304580

Figura 6 - Evangelho de Lindisfarne. séc. VII. By
Eadfrith of Lindisfarne (presumed) Public Domain.
Disponivel em: https.//commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=196226
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Na Europa continental, sob Carlos Magno, o
processo € o mesmo: acontece uma fusao do
espirito celta-germanico com a arte mediterranea.

Carlos Magno manda vir de Roma um sarcofago
pagado, no qual deseja ser sepultado (Figura 7).

Figura 7 - Sarcofago de Carlos Magno, cca. 180. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:AachenerDomSarg.jpg?uselang=de

O mito classico de Perséfone, esculpido a alto
relevo no sarcofago de Carlos Magno, com a his-
toria de morte e ressurreigcao, € um sinal politico:
eis aqui o herdeiro do antigo Império Romano, um
rei franco convertido, que agora € o senhor de um
novo império, o Sacro Império Romano Germanico.

Num certo sentido, o ataque moralista a ex-
posicao de Porto Alegre € um eco anacrdnico da
querela das imagens; ja, naquela vez, o objetivo
fora politico: desviar a atencao da sociedade das
transformacdes profundas que estavam ocor-
rendo em seu seio. Os iconoclastas de Bizancio
do século VIl visavam dar coesao ao imperio,
rodeado pelo aniconismo islamico, e frear o poder
dos monges — com o objetivo de apoderar-se
das riquezas dos mosteiros, o que efetivamente
aconteceu. Como nao ha sociedade totalmente
homogénea — sonho de todos os totalitaristas
—, 0 recurso a demonizacao moralista do outro é
a ferramenta mais pratica. Os escritos de Astério

de Amasia (século V), que nunca fora iconoclasta,
e sim um defensor do realismo artistico, foram
distorcidos pelo Patriarca Joao VII, o Gramatico,
de Constantinopla, para fomentar histeria na
populacao — as reais intengdes eram politico-
-econdmicas: reprimir o movimento monastico
em prol de uma maior centralizagao das decisdes
publicas — o que hoje se chamaria de golpe pa-
laciano parainstauracao de uma ditadura velada.

E preciso, nesse ponto, voltar as obras do
Queermuseu, que causaram incomodo por razdes
religiosas. Sao elas, principalmente: “Cruzando
Jesus Cristo com Deusa Shiva" (1996), de Fernan-
do Baril, e "Et verbum..." (2011), de Antonio Oba.
Essas nao sao obras de arte sacras, no sentido
estrito do termo, é certo. Mas, assim tambem
nao o eram O carro de Feno (Hooiwagen-drieluik,
1490), do holandés Hieronymus Bosch (Figura 8),
ou o Requiem, de Giuseppe Verdi (1874), com suas
inflexdes sensualistas, entre incontaveis outras.
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Assim como o triptico de Bosch e a compo-
sicao de Verdi dialogam de forma critica com a
sociedade em uma era de importantes mudan-
cas na politica europeia, as obras escolhidas
pelo curador Gaudéncio Fidelis para integrar a
exposicao sao, também, capazes de propor — e
provocar — reflexdes criticas®®. Em Bosch, as
criaturas hibridas, meio humanas, meio plantas
ou animais, sao a expressac de sua epoca: a feiura
é parte da denuncia da agressao cometida pela
humanidade contra o mundo criado. A feiura, na
arte cristd, tem uma tradicao muito longa, cujas
manifestacdes mais conhecidas sao as gargulas
das igrejas goticas — as da catedral de Notre
Dame, de Paris, sao quase um icone pop. Uma
leitura da Summa, de Alexandre de Halles (século
Xlll), demonstra que a arte crista nunca procurou
isolar-se num reino de coisas apenas belas, e
que a feidra tambem tem seu lugar no mundo:

O malenquanto tal é disforme... Contudo, como
do mal se desenvolve o bem, € chamado bem
porque com o bem confere, e, assim, na ordem,
€ belo. Portanto, ndo € considerado belo de
modo absoluto, mas belo na ordem; alias,
seria preferivel dizer: a propria ordem é bela.
(HALLES apud ECO, p. 149).

v

Figura 8 - Hieronimus Bosch: O carro de feno, cca. 1516. Disponivel em: https.//ptm.wikipedia.org/wiki/

A nocao inclusivista de ordo (ordem) da filo-
sofia medieval crista mostra-se precursora da
estética e da ética pos-modernas, com seus
multiplos platds de coexisténcia de opostos. Ela
foi preparada por um fildésofo cristao, que viveu na
fronteira entre o mundo classico antigo € o me-
dieval: Agostinho de Hipona (354-430). Na Cidade
de Deus, Agostinho (apud ECO, p. 147) escreve:
“Também os monstros sao criaturas divinas e, de
algum modo, pertencem, eles também, a ordem
providencial da natureza” A partir da mediagao
do conceito de congruentia, beleza e feiura con-
correm para compor a imagem do mundo.

Der Ansicht, dass alles Seiende gut und
wahr ist, steht die Erfahrung des konkreten
Ubels von Krankheit, Schmerz, kdrperlicher
Entstellung, Krieg und Lastern gegenuber.
Nach Augustinus ist der Urheber dieses Ubels
der suindige Mensch, er ist flr das Boése und
Hassliche selbst verantwortlich. Es dient
fUr ihn als Strafe, Probe und Mahnmal. Uber
den Begriff der congruentia, dem Verhaltnis
der einzelnen Teile zueinander, finden sich
schones und hassliches zu einem Welbild
zusammen. Uber die Proportion und vor allem
Uber den Kontrast fugt sich folglich auch das
Hassliche in die Harmonie der Welt ein, es hat
einen Existenzgrund innerhalb der gottlichen
Schépfungsordnung. (OSTER, 2014, p. 118).

© O termo queer nao se aplica exclusivamente a sexualidade, mas é preciso lembrar que também, hoje, a sociedade passa por um
tempo de transicao: ja sao varios os paises que reconhecem oficialmente trés e até mais géneros: Paquistao, India, Bangladesh, Indone-

sia (cinco géneros), Alemanha, Australia etc.


https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:The_Hay_Wain_by_Hieronymus_Bosch.jpg
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:The_Hay_Wain_by_Hieronymus_Bosch.jpg
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A inclusao da feiura na arte crista tera, na
teologia negativa do Pseudo-Dionisio Areopa-
gita (século VI, fundamentagao tedrica mais
original. Duas obras, Hierarquia celeste e Nomes
divinos, serao os documentos mais importantes
do periodo patristico da Igreja para estabele-
cer a importancia do papel das imagens e dos
simbolos como mediadores do conhecimento
de Deus e da transmissao da fé. O Areopagita
acreditava que, entre Deus e 0 mundo, nao era
possivel nenhuma semelhanga no sentido estrito.
Em funcao disso, o simbolo nao deveria permitir
nenhuma identificacao entre o que ele é e o que
ele significa. Ele recomendou, entao, o emprego
de simbolos “dissemelhantes”. O objetivo: nao
permitir que os fiéis se enganassem pensando,
por exemplo, que Deus pai seja, realmente, um
velhinho de barbas brancas, sentado num trono
sobre as nuvens. Para evitar esse autoengano,
seria necessario pintar nao o que Deus “é" — coisa
que nao é dado aos humanos conhecer —, mas
tudo o que ele “nao é" (nao é finito, nao é limitado
etc). De acordo com essa estética revolucionaria,
a extrema beleza poderia ser expressa pela ex-
trema feilra. E por isso, também, que Tertuliano
e Origenes advogavam a representacao de um
Cristo feio fisicamente®. Pela abordagem nega-
tiva, e gracas a feiura, o espirito do espectador,
em vez de aderir ao simbolo, é projetado em di-
recao ao seu contrario, a “ideia” pura de Deus. As
teorias do Areopagita mesclam o Neoplatonismo
de sua época com o sincretismo das religides de
mistérios pagas, com sua concepcao do segredo
e do velamento na ordem simbalica.

Mais tarde, Hugo de S. Vitor (1096-1141) ex-
trairia, dessa teoria, um sistema e um método
exegetico, que influenciaria a arte crista e toda a
arte ocidental pelos séculos seguintes. Os capi-
téis romanicos®, com seu irrealismo simbolico e
fantastico de criaturas imaginarias e as gargulas
das catedrais goticas, sao herdeiros da estética

negativa do Pseudo-Dionisio. Encontra-se, nesse
ponto, o fundamento do papel das imagens e dos
simbolos como mediadores de conhecimento. Na
medida em que a hierarquia celeste é perpassada
por uma luz divina, cada um pode dela participar,
em funcao de suas proprias forcas. Essa luz re-
flete-se nos simbolos e nas imagens acessiveis
ao olhar; mas isso ainda ndo € um conhecimento
da divindade. E apenas por meio do uso que se
faz da imagem que se torna possivel expressar
a relacao do homem com Deus. Entre Deus e o
mundo, portanto, ndo é possivel nenhuma se-
melhanca no sentido estrito. A recomendacao
do Areopagita, de usar simbolos dissemelhantes
— ja que o simbolo ndo deve permitir nenhuma
identificacao entre o que ele é e 0 que ele significa
—, exerceria forte influéncia sobre as teologias
mistica e a estatuaria medieval.

Para livrar de um tal perigo aqueles cuja con-
cepcao de beleza jamais ultrapassou o grau de
uma beleza material, a grande sabedoria dos
escritores sagrados decidiu de um modo subli-
me usar metaforas sem qualquer semelhanca
com seu modelo. Desse modo, domando nossa
tendéncia as coisas materiais € imagens torpes,
elevando ao mesmo tempo aquela parte de
nossa alma que tende as alturas e, pela propria
estranheza dessas metaforas, ndo permitindo
que mesmo 0s seres mais inclinados a mate-
rialidade possam ser julgados como possiveis
ou reais e que os milagres celestes possam
guardar qualquer semelhangca com as coisas
mundanas. Nao esquecamos ainda que nada
ha que nao participe do Bem, pois, em ver-
dade, falaram as Escrituras: “Todas as coisas
excedem em beleza" 2 (PSEUDO-DIONISIO
apud LICHTENSTEIN, 2004, p. 24).

Fica, assim, refutado o mito da arte crista ape-
nas bela, caudatéario de outro, mito de raizes
neoplaténicas, estudado pelo pensador polonés
Zygmunt Bauman: o mito da pureza*. Bauman
(1098) observa que a pureza nao existe na na-
tureza — ela é fruto do pensamento metafisico.
Esse pensamento transferiu-se para o contexto
cultural humano por meio de um processo depra-
vado de darwinismo social. Disso, teria nascido

. Mas S. Criséstomo e S. Jerénimo sustentavam a tese de que Jesus era belo fisicamente. Ver o texto de Urs von Balthasar (em francés):
http./www.assomption.org/fr/mediatheque/revue-itineraires-augustiniens/itineraires-augustiniens-ndeg31-la-beaute/ii-augustin-

-maitre-spirituel/le-christ-est-il-beau-par-urs-von-balthasar.
2 Por exemplo, em St. Benoit sur Loire e St. Lazare de Autun.

3 PSEUDO-DIONISIO AREOPAGITA, A origem divina das imagens, em: LICHTENSTEIN, Jacqueline. A pintura, Vol. 2: A teologia da ima-

gem e o estatuto da pintura. Sao Paulo: Editora 34, 2004.

4 Ver BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pos-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998.


http://www.assomption.org/fr/mediatheque/revue-itineraires-augustiniens/itineraires-augustiniens-ndeg31-la-beaute/ii-augustin-maitre-spirituel/le-christ-est-il-beau-par-urs-von-balthasar
http://www.assomption.org/fr/mediatheque/revue-itineraires-augustiniens/itineraires-augustiniens-ndeg31-la-beaute/ii-augustin-maitre-spirituel/le-christ-est-il-beau-par-urs-von-balthasar
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a glorificacao da pureza como necessidade his-
torica. Ademais de purezas, como a racial — do
nazismo — e social — do estalinismo —, ela pode
também ser estética, religiosa, de género etc. A
pureza nao suporta o residuo. Hannah Arendt
(1993, p. 112) identifica esse residuo social como
o paria: primeiro, ele adere ao judeu e, depois, o
conceito vai migrando para outros grupos sociais
e assumindo sucessivos avatares. Uma de suas
expressdes mais conhecidas € a exposicao que
o ministro nazista Goebbels, da propaganda,
organizou, em 1937, a que chamou de Arte De-
generada®s (Entartete Kunst). Nela, expuseram-se
obras que nao correspondiam ao ideal de pureza
estética do Terceiro Reich: do expressionismo,
impressionismo, cubismo etc. Toda arte nao bela
seria, assim, degenerada (entartet) e mereceria
a destruicao. O nazismo provou que, quando
se comegcam a queimar livros e obras de arte,
esta-se a um passo de se queimarem pessoas.

Um outro mito afirma que o mal, a feilira e o vicio
sdo alienigenas a arte®. Esse curioso pensamento
€ herdeiro da teoria dos homens de metal — ouro,
prata e bronze — de Platao. Por obra de um Neo-
platonismo pervertido, deriva-se a convicgao da
exterioridade da feiura a tudo o que se relacione
com arte g, no caso deste artigo, com arte crista.
A teoria do Pseudo-Dionisio Areopagita a esse
respeito ja foi explicada anteriormente, mas a
persisténcia do mito parece querer reviver um
classico problema estético medieval: deve-se
pintar o diabo com arte (belamente) ou sem arte,
de forma feia? Tudo sugere que a ortopedia moral
que agrediu a exposicao Queermuseu imagina-se
potente bastante para curar gays, garantir esco-
las sem partido e expulsar do mundo toda arte
degenerada. O mal que vem de fora, contudo,
faz parte do imaginario superado de um mundo
pré-Maquiavel; € a mentalidade das Cruzadas, um
dos capitulos mais inglérios da Igreja e de toda a
histéria do Ocidente. Do mito de que o mal seja

exterior e, que, portanto, s6 do exterior possam
derivar coisas ruins, vem o temor de que a arte
degenerada possa provocar a degeneragao, de
que a arte ofensiva a mentalidade dos cristaos
possa afasta-los de Deus, de que se possam aliciar
as doceis mentes juvenis, de que o indefeso povo
brasileiro possa ser doutrinado pelo satanico es-
querdismo ateu — e ja nao faltam editoriais desse
feitio na grande imprensa brasileira. A aplicagao
desse principio a arte crista faria, por exemplo,
proibir a representacao da paixao, sob o pretexto
de ser uma incitacao a agressao: a denuncia da
tortura expressa pelo vir dolorum® permutar-se-ia,
aqui, por apologia a tortura! E preciso frisar: as
criagoes de um artista nao sao afirmacodes apolo-
géticas, sao questionamento e convite a reflexao.

Verfransung der Kiinste (enodamento
das artes) e o processo do material

O conceito de Verfransung der Kiinste — enoda-
mento das artes —, cunhado por Theodor Adorno,
refere-se ao substrato comum que as artes pos-
suem; esse substrato une todas as suas manifes-
tacdes na categoria da linguagem, o que tem por
consequéncia um longo e constante processo
de aproximacao de seus significados. As franjas
(Fransen) devem ser entendidas, aqui, como a face
visivel dos objetos, a parte que avancga e invade
outros campos do existir. O Verfransung — o eno-
damento, ou superposicao — apresenta-se como
uma previsao das diferentes direcdes tomadas
pela arte pés-moderna; ela abre a possibilidade
de um dialogo entre a filosofia da arte e as praticas
contemporaneas de criacao. A partir dai, surge a
possibilidade de assimilar objetos do mundo fisico
— como, por exemplo, construcdes que existam
exteriormente a esfera estética —, possibilidade
essa que se confirma na mesticagem de técnicas
e personagens, cultivada pela arte crista desde
seus primordios. A partir desse conceito ador-
niano, tornar-se-ia possivel permitir a arte tomar

% Nas palavras do poeta e dramaturgo nazista Hanns Johst (1933): “Quando ouco falar em ‘cultura’, destravo meu revoélver” "Wenn ich

Kultur hore ... entsichere ich meine Browning!”

® A narrativa unitaria € de que a verdadeira arte é apenas bela, é edificante, e disso vem seu poder de atracdo; nesse caso, contudo,
0s vasos gregos com representagdes priapicas e das festas faloférias — que estao no Louvre — e as tumbas etruscas teriam de passar,
a partir da racionalista iniciativa gaucha, a figurar nos manuais das patologias, junto com o comunismo, o socialismo e o judaismo — por
que n&o? E preciso ter em mente que o mito da pureza é filho do sonho totalitarista, o qual ndo conhece limites.

7 Homem das dores. Ver Isaias 53, 3-6.
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parte no mundo sem a necessidade de imita-lo.
Participar do mundo sem o imitar preserva, paraa
obra de arte, seja ela crista ou nao, a possibilidade
de seguir desenvolvendo seu potencial critico,
mesmo que esta admita a inclusao de materiais
historicos pregressos.

O enodamento das artes, inimigo de um ideal
de harmonia, e que, por assim dizer, pressupde
relacdes ordenadas no interior dos géneros
como garantia de sentido, desejaria escapar
ao aprisionamento ideologico da arte, aprisio-
namento esse que se estende até sua cons-
tituicao como arte como esfera autarquica
do espirito. E como se os géneros artisticos,
ao negar o delineamento claro de sua forma,
se pusessem a roer o proprio conceito de
arte. O principio de montagem, que surgiu
apos a primeira grande Guerra por meio da
explosao do Cubismo e — totalmente indepen-
dente disso —, por meio de experimentadores
como Schwitters e também do Dadaismo e
do Surrealismo, foi a manifestacao primeira
do enodamento das artes*®. (ADORNO, 1977,
p. 450, tradugao minha).

Ao longo da milenar histéria da construcao
da estética crista, com seus raros momentos de
retrocesso ou estagnacgao, a Igreja estimulou e
financiou nao apenas a arte e os artistas mais
ousados. Ela manteve-se sempre aberta a as-
similacao, a inclusao de elementos externos ao
Cristianismo. Em outras palavras, aberta ao ndo
puro. Ademais dos exemplos ja arrolados da arte
tumular paleocrista e dos iluministas irlandeses,
recorde-se aqui brevemente: no Romanico dos
seculos X a Xlll, a sintese do construtivo e do
decorativo — veja-se o Portal da Gloria, do mestre
Mateus, na catedral de Santiago de Compostela
(Figura 9) ou o portico de Sainte Madeleine de
Vezelay (Figura 10) —, que apontam para a su-
peracao da dicotomia rigida entre as camadas
diferentes de linguagem, que concorrem para a
constituicao material de uma obra de arte.

Figura 9 - Mestre Mateus: Portal da Gléria — Catedral de Santiago de Compostela. cca. 1168. Por Luis Miguel
Bugallo Sanchez (Lmbuga Commons) (Lmbuga Galipedia). Publicada por: Luis Miguel Bugallo Sanchez —

Obra do préprio, CC BY-SA 3.0. Disponivel em: https:.//commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=317187

® Do original: Die Verfransung der Klinste, feind einem Ideal von Harmonie, das sozusagen geordnete Verhdltnisse innerhalb der Gattungen
als Blrgschaft von Sinn voraussetzt, méchte heraus aus der ideologischen Befangenheit von Kunst, die bis in ihre Konstitution als Kunst, als
einer autarkischen Sphdre des Geistes, hinabreicht. Es ist, als knabberten die Kunstgattungen, indem sie ihre festumrissene Gestalt negieren,
am Begriff der Kunst selbst. Urphdnomen der Verfransung der Kunst war das Montageprinzip, das vor dem Ersten Krieg in der kubistischen
Explosion und, wohl unabhdngig davon, bei Experimentatoren wie Schwitters und dann im Dadaismus und im Surrealismus hochkam.


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=317187
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Figura 10 - Igreja de Santa Maria Madalena em Vezelay - portico, cca. 1120. Por Jean-Christophe Benoist -

Trabalho pessoal, CC BY 2.5. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2066329

No gotico dos seculos Xl a XV, a aplicacao
consequente das teorias do Pseudo-Dionisio
Areopagita: gargulas e monstros — o feio, 0 im-
puro — passaram a habitar catedrais e claustros.
No Renascimento, que Umberto Eco chamou de
religido da beleza, retorna com forca o sincre-
tismo: na arquitetura, a construgcao de templos
pagaos cristianizados; nas esculturas, a evoca-
cao de deuses e herois do Olimpo na figura de
santos e martires. No Renascimento, também o
jogo de ilusdes oticas, superando a dicotomia
platonica entre matéria e ideia, aponta para uma
estética sem preconceitos: o ilusorio ja vinha
sendo empregado de forma ancilar em pinturas
desde a época paleocrista, mas € a perspectiva
aperfeicoada por Filippo Bruneleschi (1377-1446),
que dominara a arte, e nao so a arte crista, por
400 anos. Bruneleschi, o arquiteto da cupula
de St. Maria dei Fiori, em Florenca, resolveu o
problema de como cobrir a maior cupula, até
entdo construida na Cristandade — de 45m de
didmetro por 91m de altura —, quando aplicou,
aquele templo cristao, canones dos templos
pagaos antigos (Figura 11).

Figura 11 - Filippo Brunelleschi: Santa Maria das
Flores, Florenga, 1436. Por Sailko - Fotografia auto-
produzida, CC BY 2.5. Disponivel em: https://com-
mons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2225958



https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2066329
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2225958
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Pouco antes dele, Giotto da Bordone, com suas
figuras que parecem furar a tela em direcao ao
espectador e sua técnica da giornata de pintar

os afrescos, foi precursor na criagcao de ilusées de
multidimensionalidade no espaco plano (Figura 12).

Figura 12 - Giotto da Bordone: Lamento pelo Cristo Morto, cca. 1305. Disponivel em: https://pt.wikipedia.

org/wiki/Ficheiro:.Giotto_di_Bondone_009.jpg

Todas essas técnicas de miscigenacao de di-
mensoes fisicas e de técnicas de processamento
conduziram a uma apropriagao dos espagos
nao sagrados pelo espaco do templo cristdo e
consagraram uma forma de se relacionar com
o0 mundo, que é distintiva da teleologia e do
conceito neo-hegeliano, mas tambem cristao,
de progresso do material.

O enodamento das artes acompanha, quase
sempre, uma apreensdo dos constructos em
direcao a realidade extra-estética. E, pois,
estritamente contrario ao principio da propria
representacao. Quanto mais enodamento um
género acolhe [..] mais ele participa daquilo
que nele é estranho e coisificado, ao invés de
imita-lo. A arte tornar-se-a virtualmente coisa
entre coisas, tornar-se-a algo que ndo sabemos
o que seja. Esse nao-saber confere a arte uma
expressao inevitavel.*® (ADORNO, 1977, p. 450,
traducao minha).

Aaproximagao das linguagens seria, para Adorno,
o motor dos aparentes paradoxos que Esclarecimen-
to leva adiante: as linguagens sao linguisticamente
figuradas pela sobreposicao de negagdes, evitando
a falsa estabilidade das positividades. A esperanca
de uma reconciliagao subsistiria no impronunciavel
nome de Deus — nao € apenas o residuo da dupla
negacao, da recusa da falsa esperanca que Adorno e
Horkheimer expdem na Dialética do Esclarecimento
—, ela contém um sentido positivo em si. Em seu
ensaio Musica e Linguagem, Adorno diferencia a
musica daquilo a que chama linguagem significante
(intencional), que € a linguagem instrumental da
comunicacao quotidiana:

Gegentiber der meinenden Sprache ist Musik
eine von ganz anderem Typus. In ihm liegt ihr
theologischer Aspekt. Was sie sagt, ist als
Erscheinendes bestimmt zugleich und verborgen.

Do original: Die Verfransung der Kunstgattungen begleitet fast stets einen Griff der Gebilde nach der auBerdsthetischen Realitat. Er gerade
ist dem Prinzip von deren Abbildung strikt entgegengesetzt. Je mehr eine Gattung von dem in sich hineinldBt, [..I desto mehr partizipiert sie
am ihr Fremden, Dinghaften, anstatt es nachzuahmen. Sie wird virtuell zum Ding unter Dingen, zu jenem, von dem wir nicht wissen, was es ist.
Solches Nicht-Wissen verleiht einem der Kunst Unausweichlichen Ausdruck.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Giotto_di_Bondone_009.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Giotto_di_Bondone_009.jpg
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Ihre Idee ist die Gestalt des gottlichen Namens.
Sie ist entmythologisiertes Gebet, befreit von
der Magie des Einwirkens; der wie immer auch
vergebliche menschliche Versuch, den Namen
selber zu nennen, nicht Bedeutungen mitzuteilen.
[..] Sie verweist auf die wahre Sprache als auf
eine, in der der Gehalt selber offenbar wird, aber
um den Preis der Eindeutigkeit, die iberging an
die meinenden Sprachen. (ADORNO, p. 252-
253, fragmento sobre musica e linguagem da
Biblioteca Digital)

Para Adorno, o problema crucial com a lingua-
gem € que ela pretende mediar o absoluto. Ela
procuraria subsumir o particular no universal, e
torna-lo conceitual, cognoscivel, e, assim, ndo
absoluto. O absoluto é, por definicao, “inacessivel’
a mediacao, ele existe por si, em independén-
cia absoluta. A linguagem intencional procura
estabelecer uma relacao com o absoluto, colo-
cando-o em relacao com as outras coisas todas.
Esse procedimento sé pode oferecer versdes
parciais do absoluto, limitadas pelo conceito. A
verdadeira linguagem — como a linguagem da
musica — sacrifica a [possibilidade de] clareza
conceitual em prol pela imediatidade daquilo que
evita a mediacao. Em Adorno, linguagem e musica
sao como uma luz unificadora, que desvelam a
presenca em sua inexaurivel totalidade, como um
flash. Ao contrario de musica e linguagem, nao é
articulada no tempo, € instantanea.

Die meinende Sprache mdchte das Absolute
vermittelt sagen, und es entgleitet ihr in jeder
einzelnen Intention, laBt eine jede als endlich
hinter sich zurtick. Musik trifft es unmittelbar, aber
im gleichen Augenblick verdunkelt es sich, so
wie tberstarkes Licht das Auge blendet, welches
das ganz Sichtbare nicht mehr zu sehen vermag.
(ADORNO, p. 254, fragmento sobre musica e
linguagem da Biblioteca Digital).

As resolugdes do Concilio de Trento (1545-
1563) deram seus frutos mais preciosos no século
subsequente e praticamente criaram uma nova
estética: o Barroco®. O Barroco € a expressao
cabal da opgao da Igreja de Roma por uma arte
teatral, espetacular e humanistica. Para responder
as criticas dos reformistas luteranos ao Norte
dos Alpes — de que os templos apelariam por

2 JEDIN, 1972.

demais aos sentidos, ao luxo e ao sensualismo
—, as autoridades eclesiasticas que participaram
do concilio nao contemporizaram. Nao cogita-
ram em reduzir o fausto e a arte nos templos,
ao contrario, optaram, conscientemente, por
ampliar o alcance e a dramaticidade do espeta-
culo, por acentuar a “fusao” de sacro e profano.
Nas palavras de Emile Male (1932), “a Reforma,
que queria destruir as imagens, multiplicou-as;
ela fez surgir temas novos, deu aos antigos um
significado e uma beleza novas; foi, enfim, sem
dar-se conta, um dos estimulantes mais pode-
rosos da arte catolica." Besancon (2000) lembra
que a arte profana nao e apenas permitida, ela
€ “invocada” pela arte sacra. A terra tambem
proclama, segundo o salmo, a gloria do Eterno.

A Contrarreforma, na arte, acentuou o teatra-
lismo e dedicou-se a uma glorificagao sensivel
e quase sensual do suprassensivel. A exposicao
reiterada da pele nua dos martires — um dos
temas predominantes no século XVII — serviu a
sublimacao transcendente de tendéncias sensu-
ais. Torna-se quase impossivel separar o “erotico”
do “somatico’ na arte crista barroca. E nao apenas
nas artes visuais: quando Claudio Monteverdi
estreou suas Vésperas da Beta Virgem Maria
(1610), em Sao Marcos (Veneza), os presentes
escutaram uma colagem sem preconceitos de
elementos do canto gregoriano tradicional, com
longas entonagdes vocais no estilo do canto
mogarabe dos mugulmanos. Nao ha registro de
queixas por parte dos fieis.

No século XVIII, o rococod da Austria e sul da
Alemanha “acolheu” — nao expulsou — a sensu-
alidade, o ludico e o efeminamento dos putti — os
chamados “anjinhos barrocos” — em espacos
marcados por luxo, luminosidade e desequilibrio
(a simetria pitagorica esgotara suas possibilidades
expressivas ja no seculo XVII). E, em relagao ao Ne-
oclassicismo francés, qual a diferenca entre a igreja
da Madeleine, em Paris (Figura 13), € um templo
romano a Jupiter? Apenas a deidade ali adorada.

2 Etvoici le plus important . un art profane est permis et méme appele par l'art sacre. La terre aussi proclame, selon le psaume, la gloire

de 'Eternel.
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Figura 13 - Pierre-Alexandre Vignon: Igreja de Santa Maria Madalena, Paris, 1764-1828. Dominio publico.
Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2442566

Queermuseu - Propostas para uma leitura
transversal

Para terminar esta brevissima abordagem de
um tema cuja discussao nao deveria mais ser ne-
gligenciada na academia, algumas observagoes: &
uma demanda ética acolher o sentimento de estra-
nhamento frente as obras supracitadas (lembrando
Wittgenstein: Etica e Estética sdo uma s6®), mas
€ necessario fazer um exame de o quanto desse
estranhamento foi estimulado por estratégias de
desinformacao. Atela de Fernando Baril, “Cruzando
Jesus Cristo com Deusa Shiva', apenas atualiza o
discurso de miscigenacao de linguagens de que
os artistas paleocristaos dos séculos Il a V foram
0s precursores. Os muitos bragos do Cristo-Shiva
sao emanacodes analogas aos sefirot da tradicao
da cabala — coroa, sabedoria, entendimento, mi-
sericordia, julgamento, beleza, vitoria, esplendor,
fundamento e reino —, os galhos que brotam das
maos do crucificado autorizam a fazer essa ana-
logia com a arvore da vida (Figura 14).

Figura 14 - Fernando Baril: Cruzando Jesus Cristo
com Deusa Shiva. 1996. Titulo. Disponivel em: https:.//
revistahibrida.com.br/revista/edicao-2/segunda-
-chance-para-queermuseu/cruzando-jesus-cris-
to-com-o0-deus-shiva-obra-de-fernando-baril/

2 Citado em: Ethik und Asthetik sind Eins. Die Philosophie Wittgensteins im Kontext ethischer und &sthetischer Fragestellungen. Dis-

ponivel em: http:./www.uni-bielefeld.de/zll/abteilungen/hdle/materialien/Lehrkonzepte/Darstellung_des_Lehrprojekts FLL _Marke-

witz_final.pdf acessado em 19/mar¢o/2019
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Os icones da cultura pop (Marilyn Monroe,
lata de Campbell's, cachorro-quente etc) sao
parte constitutiva do carater omnibus (universal)
do Evangelho: a préopria encarnacao se explica
pela necessidade de falar aos homens em uma

linguagem que a todos seja visivel e acessivel.
Nesse sentido, o £t verbum, de Anténio Oba (Figu-
ra 15), € uma pertinente releitura dos principios da
‘dissemelhanca’ do Pseudo-Dionisio Areopagita.

Figura 15 - Antonio Oba: Et verbum, 2011. Disponivel em: http:.//www.ipla.com.br/conteudos/artigos/o-

-que-quer-queer-dizer/

Ao superar o conceito de representacao “se-
melhante”, Oba explicita o que a todos deveria
ser evidente: a relacao entre eucaristia e antro-
pofagia®. Nao é possivel ingerir a carne de Deus
sem que também se canibalize cada um de seus
membros, mas essa percepgao pode serincémo-
da. Gaudéncio Fidelis, no catalogo da exposicao,
qualifica a obra de Oba apropriadamente como
livro-objeto: o verbo se fez carne, habitou entre os
homens, e sua histoéria foi contada em um livro, o
Evangelho. Ao abrir-se o livro-obra Et verbum, cujo
titulo alude a encarnacao do logos, expdem-se as
dimensodes da manifestacao do Deus infinito em
um homem mortal, sem negligenciar a mencao
as partes do seu corpo. E de se lamentar que uma
parcela do publico tenha sido levada a pensar que,
ali, se tratasse de uma blasfémia: o contrario, €
mais crivel. Uma palavra sobre a necessidade do

emprego de formas expressivas nao ortodoxas
como no Et verbum..: quando surgiu, a arte crista
injetou um sopro de vida na arte classica, que ja
dava sinais de esgotamento e repeticao. A nova
tematica do Evangelho, com o anuncio de um
mundo ilimitado do Bem e da Verdade, salvou a
arte do Ocidente da esclerose hieratica, em que
se encontravam os objetos de culto das religides
greco-romanos. Para que aquele novo vigor se
mantivesse, foi preciso, constantemente, recuperar
a forga comunicativa e provocativa do objeto artis-
tico, e a Igreja entendeu com clareza que isso nao
poderia ser feito com a ritualizacao das praticas
representativas. Como formulou Adorno (2003), “o
papel da arte € introduzir o caos na ordem”. Visto
dessa perspectiva, o Et Verbum... de Oba esta
muito mais proximo dos iconoclastas bizantinos
— em sua visao critica a crueza da representacao

23 Apalavra tupi abaporu, inscrita em uma das particulas, da a pista: significa antropofagia, ou, para ser mais exato, devoragao de carne

humana.
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do Cristo encarnado — que dos desinformados
moralistas do Movimento Brasil Livre.

Consideracoes finais

Finalmente, parte do publico parece nao ter
se dado conta de uma coisa: o verbo encar-
nado € indestrutivel! Recear pela integridade
do Xpiotog € tao incoerente quanto indignar-se
com a encarnacgao, por essa ter levado o verbo a
consubstanciar-se em matéria. O que é preciso
recear, sim, € pela corrupcao do logos como
discurso humano: pelo perigo de pessoas bem
intencionadas — as quais sao, ao fim e ao cabo,
parte da ecclesia —, poderem ser levadas a odiar
e agredir artistas e obras de arte — nao sacra, mas
cristd —, investigadoras da interacao de realidade
material e narrativa do Evangelho. E preciso ter
consciéncia de que o Cristianismo esta imbricado,
de forma inseparavel, na historia do Ocidente. Nao
€ possivel esperar outra coisa sendo o recurso aos
seus icones e textos no processo de tomada de
consciéncia de quem somos — esse processo e
levado adiante, entre outros, pelos artistas. Esse
recurso sera, muitas vezes, visceral, violento, com
a violéncia de quem precisa superar-se para
livrar-se do conceitual e constituir-se no mundo
das relacdes humanas. Esse dialogo — pautado
por explosdes ciclicas — € constitutivo da historia
de formacao da sociedade ocidental, em seu
processo de autoconhecimento.
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