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DAS ARTES LIBERAIS A FILOSOFIA
NAS UNIVERSIDADES MEDIEVAIS

Scott Randall Paine”

SINTESE - O presente ensaio ndo se entende
como uma pesquisa critico-histérica das artes
liberais e do seu papel nas universidades medie-
vais, mas antes como uma reflexdo filosofica
sobre a légica intrinseca destas artes e a sua
interagéo com a filosofia aristotélica.

ABSTRACT - The present essay isnt a
critical/historical investigation about the liberal
arts and their role in the universities of the
Middle Ages, but rather a philosophical reflection
on the intrinsic logic of the quoted arts and their
interaction with Aristotle’s philosophy.

No artigo que se segue, VAo ser empregados 08 recursos expressivos da Lin-
gua Portuguesa, vai ser apresentada e defendida a logica dum argumento - ou
pelo menos, uma hipdtese de interpretagdo que exige uma articulagéo racional - e
vao ser utilizados certos expedientes (ilustragdes, apelos aos topicos atuais, etc.)
para agilizar a compreensdo, da parte dos leitores, dos assuntos tratados. Costu-
mamos agrupar esses trés circulos de tarefas sob a triplice designagdo de
“graméatica”, “légica” e “retdrica”.

Preparando este artigo, tive que contar as paginas, para ficar dentro dos pa-
rametros de uma revista. Tive mesmo que levar em conta 0 tamanho da superficie
das paginas, para estimar o quanto eu poderia ampliar 0 meu desenvolvimento dos
temas tratados. A publicagdo desta revista esta prevista para um certo més do
ano, o0 més mesmo sendo determinado pela posi¢gdo do sol na abdbada celeste.
Finalmente, a colocagdo do meu artigo aqui num lugar determinado da revista
obedecia — podemos supor — ao desejo da redagéo de manter um certo ritmo entre
as diversas contribuigfes, criando, enquanto possivel, um didlogo coerente (uma
certa melodia, se quiser, unificada por diversos temas e tons respeitantes a filoso-
fla medieval) e assim estabelecer uma harmonia no conjunto deste mimero da
revista.

A forma original deste artigo foi ministrada como conferéncia na I Semana de Estudos Medievais
na Universidade de Brasilia, em outubro, 1996. Esta revisdo se dirige aos leitores de uma cultura
mais filosofica.
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Entdo, contar paginas é fazer aritmética; estimar dimensdes espaciais € fazer
geometria; a determinagdo dos meses durante 0 ano exige astronomia; e unificar
o0s movimentos de uma multiddo de coisas — de quaisquer coisas — segundo um
certo ritmo e visando uma certa harmonia, é um tipo de musica. Como no empre-
go das palavras para comunicar as minhas idéias, eu aproveitei espontaneamente
a Gramatica, a Logica e a Retdrica — na mesma forma, e com a mesma esponta-
neidade, para situar as minhas letras numa pagina, e para relacionarmos o meu
artigo aos demais desta revista, aproveitamos a Aritmética, a Geometria, a Astro-
nomia e a Musica.

Ora, estas sete operagbes basicas de nossa vida cotidiana - cujos tragos se
poderia identificar em qualquer atividade humana — constituem a matéria estuda-
da nas sete artes que formaram o programa de estudos pré-teoldgicos (e também
pré-juridicos e pré-médicos) durante a maior parte da Idade Média. Essas artes
foram chamadas de artes liberais (artes liberales) por duas razdes inter-
relacionadas: primeiro, por serem as artes caracteristicas dos homens livies, ou
seja, dos homens relativamente libertados dos esforgos e do investimento de tem-
po, requeridos pelo trabalho manual e as suas artes correspondentes, as artes
servis (artes serviles); e, em segundo lugar, por serem as artes que desenvolvem e
aprofundam os atos mais livres e nobres do espirito humano, aqueles atos que se
desempenham, néo para alcangar qualquer outro objetivo, mas por causa do valor
e da exceléncia do ato mesmo.

O meu proposito neste artigo serd de oferecer sé uma primeirissima aborda-
gem das artes liberais e do seu espirito — se eu puder exprimir-me assim - para
ajudar-nos a entender como a Idade Média encarou essas artes e 0 seu papel na
educacgdo. Queremos especialmente perguntar como este papel mudou em vista
do surgimento da filosofia aristotélica integral nos séculos XII e XIII. Em que ma-
neira e com que alcance inseriu-se esta problematica dentro da tradigdo intelec-
tual do Ocidente, mesmo a despeito das multiplas e insistentes reviravoltas opera-
das no Renascimento, na Ciéncia Nova do século XVII, na Ilustragéo, em relagéo
ao patriménio medieval?

1 - As artes liberais

Falando dum modo geral, podemos afirmar que o homem medieval - seja do
tempo patristico (marcado pelas primeiras tentativas de interpretagdo racional da
revelagdo cristd), seja do tempo de transi¢a@o entre a era carolingea e 0s principios
do século XII (marcado mais pela absorgéo e transmissdo do patrimdnio dos gre-
gos e dos Padres cristdos), seja da Alta Escolastica e os seus panoramas intelectu-
ais quase ilimitados — o homem medieval era alguém a quem se tinha passado
uma heranga imensa, e em muitos aspectos, desordenada e desconhecida. As
tribos germénicas que desceram no sul da Europa depois da queda do Império
Romano descobriram ali um tesouro cultural que, na sua profundeza e na sua
envergadura, ultrapassou, e até intimidou, a sua prépria heranga.

A filosofia e a arte dos gregos, mesmo imperfeitamente conhecidas, e o Evan-
gelho e a obra teoldgica dos Padres da Igreja constituiram um conjunto de manus-
critos e de tradigbes que, antes de mais nada, necessitaram organizagao, classifi-
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cagdo e, com o tempo, com cada vez mais consciéncia dos impressionantes novos
horizontes dessas obras, comentario. A carateristica, e muitas vezes ridicularizada
tendéncia “sistematizadora” dos medievais, é devida em grande parte a isto. Ora,
uma das classifica¢des mais bem sucedidas e influentes era a das sete artes libe-
rais.

Temos que ver este pequeno esquema de sete artes como a cristalizacio
duma doutrina pedagoégica remontando pelo menos até Platdo.' Platdo, mesmo
sendo - como ele mesmo insistiu — também um herdeiro duma tradi¢do prévia
duma envergadura intelectual (atribuida por ele aos palaiol, os “ancidos”,” e por
Aristételes aos pampalaiof), podemos supor que qualquer forma destas artes exis-
tia desde que o homem comegou a articular a sua busca do saber numa maneira
racional. Como constatamos no inicio, as sete atividades que essas artes preten-
dem dirigir pertencem & nossa vida humana duma maneira inalienavel.

Os primeiros autores medievais que davam forma e uma certa interpretacio a
estas artes eram os chamados “compiladores”, comegando com Marciano Capela
(séc. V) e sua De nuptiis Mercurii et Philologiae; e Santo Agostinho e sua De doc-
trina christiana; depois, Cassiodoro (VI) e a sua De artibus ac disciplinis liberalium
litterarum e, na mesma época, as diversas obras individuais dedicadas a estas
artes de Boécio (VI); finalmente, apareceu aquela “Encylopedia Brittanica” da
Idade Média, as Etymologiae, de Santo Isidoro de Sevitha.

Esta classificagdo e resumo duma tradigdo intelectual ja existente presencia-
mos nesses autores numa maneira altamente pormenorizada, cada arte tendo um
eminente auctor da Antiglidade como auctoritas. As fontes da Gramatica sdo
Donato (séc. IV) e Prisciano (VI); da Dialética é sobre tudo Aristételes (nos diversos
graus de familiarizagdo com o seu Organon ao longo dos séculos medievais); da
Retdrica sdo Cicero (séc. I a.C.) e Quintilido (séc.-I d.C). Nas artes matematicas, foi
a Nicomaco de Gerasa (fins do séc. I) que os aritméticos olhavam; Euclides (fl. 300
a C.) ficou como o mesire incontestado da Geometria; e Tolomeo (séc. II) era o
mesmo na Astronomia. Um classico na arte de Musica ndo existia na mesma for-
ma como nas outras artes {0 nome de Pitagoras era o mais citado, mas existem
pouquissimos textos remontando a ele mesmo, 0 texto sobre a musica de Boécio
sendo usado como o texto de preferéncia).

Assim achamos um sistema de artes que obedecia a uma certa l6gica interna
na sua transmissdo de uma heranga antiga. A numeragdo nio era sempre a mes-
ma e diversas artes ndo constantes em nossa lista foram incluidas por alguns,
como, a titulo de exemplo, a Histdria e a Arquitetura. Mas a correlagdo biblica,
introduzida por Cassiodoro entre as sete artes e um verso do livio dos Provérbios,
(“A Sabedoria edificou sua casa, talhou sete colunas” Pv.9:1), contribuiu para
consagrar 0 setendrio como numero padrdo, convidando comparagdes ulteriores
com os sete Arcanjos, 0s sete planetas (os cinco planetas visiveis, mais 0 Sol e a
Lua, esses ultimos considerados “planetas” segundo o sentido originario no grego:
planes = vagabundo, 0 Sol e a Lua “vagabundeando” , juntamente com Mercurio,

ver Republica, 1. VII.
Filebus 16 c, 5-9.
cf. J. Ritter, Aristoteles und die Vorsokratiker, p. 35.
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Vénus, Marte, Saturno e Jupiter, contra o pano de fundo dos astros fixos), e as sete
virtudes (as trés teologais e as quatro morais). Mas eu prefiro, neste contexto, ndo
me apoiar em qualquer vindicagdo biblica ou teoldgica e sim examinar a l6gica
intrinseca das trés artes triviais e das quatro artes quadriviais na sua propria es-
trutura.

Como ja transpareceu nas ligagOes das sete artes com a nossa experiéncia
comum, elas comportam evidentemente uma divisdo em dois grupos: as trés artes
da linguagem e as quatro artes matematicas. Comparagdes com a conhecida divi-
s8o das “duas culturas” de C.P. Snow, a arte e a literatura dum lado, e a ciéncia e
a técnica no outro, ndo seriam totalmente erradas, mas a mente medieval nio
estava encarando essas coisas segundo os critérios nem de uma cientificidade
moderna quanto a Matematica, nem de uma critica literaria moderna quanto as
Letras. A divisdo derivou mais de uma experiéncia humana tdo simples quanto as
percepgdes pelas quais distinguimos espontaneamente entre qualidade e quanti-
dade, entre “assim” e “quanto”, entre um grande homem e um homem grande.

O intelectual medieval entendeu todas as sete artes como justamente artes-
ndo ciéncias, nem no sentido aristotélico, nem no sentido newtoniano, mas artes.
Uma arte é, nesta perspectiva, a recta ratio factibilium, ou seja, uma racionalidade
certa, metodica, quanto as coisas que ficam por produzir.

A unica diferenca entre as artes servis, ou mecanicas, e as liberais, era a na-
tureza do produto que as artes criam: nas artes servis, o produto fica um objeto
material (uma cadeira, uma casa, uma boa colheita, etc.), a0 passo que nas artes
liberais, a “obra” realizada era uma realidade imaterial, ou melhor dizendo, uma
realidade linglistica: na Gramatica, uma construgao sintatica ou morfolégica; na
Logica, um silogismo; na Retérica, um discurso adaptado as necessidades e situa-
cdo dos ouvintes, duma certa platéia; na Aritmética, um célculo; na Geometria,
uma medigdo das dimensdes espaciais; na Astronomia, uma previsdo dos cursos
dos astros; na Musica, uma harmonia. Na lingua latina, as sete obras eram resu-
midas pelas palavras: lingua, ratio, tropus, numerus, angulus, astra, tonus.

Estas “obras de arte” eram, para o homem educado da Idade Média, os recur-
sos intelectuais que ele precisava para navegar livremente na sua fé e no seu
mundo. E a razdo por que ele considerava o exercicio destes atos como excelentes
em si era por causa da sua ordenagdo intrinseca a uma “leitura” desta fé e deste
mundo, uma leitura cuja suprema meta era nada menos do que a contemplagédo —
seja metafisica, seja mistica.

Pela leitura “quadrivial” da Natureza, o homem podia meditar, e mais e mais
contemplar, o mistério de Deus como cognoscivel através das obras das suas maos
(cf. Salmo 18, e a Carta aos Romanos 1:19). Pela leitura “trivial” da Biblia, foi visa-
da a contemplacdo de Deus nas suas obras, digamos, “sobrenaturais”, ou seja, a
sua intervengéo na histéria humana para redengéo e santificagdo de uma Humani-
dade desencaminhada.

Na evolugdo do pensamento medieval, a interpreta¢éo e o uso do trivium e do
quadrivium em relagdo ao conhecimento de Deus, do homem e do mundo, muda-
ram e se adaptaram enquanto as ciéncias filosoficas e teoldgicas se destacaram
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progressivamente delas. E isto que abre uma perspectiva rica no nosso entendi-
mento da filosofia medieval. ‘

Pensemos numa letra, qualquer letra, digamos “x”. Para nds hoje em dia, esta
letra representa um simbolo escrito — a maioria de nos diria provavelmente um
simbolo arbitrario - para um som usado na fonética da nossa lingua. Pensariamos
até em certos atributos quantitativos deste som, como a freqiiéncia e a amplitude
de suas vibragdes, 0 volume do som e mesmo nos bits informaticos que consti-
tuem um “X” nos nossos computadores. Nosso entendimento de uma letra seria
dominado por uma interpretagdo quantitativa.

Agora, tentemos reproduzir, aproximadamente, a maneira pela qual um
Agostinho, um Jodo Escoto Erigena, ou um Boaventura, abordariam o mesmo
assunto. O que eles imaginariam, pensariam, refletindo na natureza de um “x”?
Antes de mais nada, eles viriam neste simbolo, simultaneamente e sem conflito de
perspectivas, uma letra que representa um som e um nUmMero que representa uma
soma. Parece que na maioria das linguas tradicionais, ou seja, pré-modernas, as
letras serviram tanto para os sons de linguagem no tempo, quanto para os nume-
ros e dimensdes dos corpos no espago. Qualidades e quantidades ficaram inter-re-
lacionadas na grafia mesma da linguagem humana.

Gramma e arithmos, letra e nimero, qualidade e quantidade, nomes e medi-
das - alguns iam tdo longe a ponto de identificar as artes triviais com as artes do
céu (ndo sem referéncias a triade das artes como manifestagdo da Santissima Trin-
dade) e as artes quadriviais com as da terra (a quaternidade sendo simbolo natural
para a ordem material — as quatro dire¢des, os quatro elementos, as quatro esta-
¢Oes etc.). Esta observagdo nos conduz a seguinte reflexdo.

Das doutrinas teolégicas do pensador medieval, nenhuma o marcou tao pro-
fundamente quanto a da Incarnag¢édo da Segunda Pessoa da Santissima Trindade
em Jesus Cristo: Et Verbum caro factum est. Esta inesperada doutrina colocou
diante da mente do cristdo trés fatos imprescindiveis da sua fé: 1) a vida, o ensi-
namento, a morte e a ressurrei¢do de Cristo, o Verbo Encarnado, o falar mesmo de
Deus entrado neste mundo - Cristo, como aquilo que Deus quis dizer a nés depois
do pecado; 2) o mundo mesmo, na sua estrutura fisica e matematica, como aquilo
que Deus quis dizer a nés antes do pecado, porque “todas a coisas foram feitas
por ele [0 Logos], € sem ele nada foi feito” (Jodo 1:3), e “nele [no Logos] foram
criadas todas as coisas nos céus e na terra, as visiveis e as invisiveis {...] tudo foi
criado por ele e para ele...” (Col. 1:16).

A doutrina cristd da criagdo pelo Logos implica um universo cheio de sentido,
um certo prolongamento pela criagdo da mesma processdo do Filho do Pai, em
Deus, por geragédo; e enfim, 3) Deus precisamente como Trindade, entendendo por
Deus alguém que fala, a Segunda Pessoa sendo o Verbo, a Expressdo completa do
Pai no Espirito Santo. Este 1ltimo sentido do Verbo, o que Deus diz de Si Mesmo a
Si Mesmo, fica reservado para os ouvidos das almas glorificadas, percebidas sé
imperfeitamente e esporadicamente pelos misticos nesta vida.

O ponto importante aqui é que as doutrinas-chave do cristianismo ensinam
que tudo tem significado: o foco da fé cristd na pessoa e obra de Cristo, para este
significado é que ambos, a Biblia e 0 universo, sdo expressdes do mesmo Logos,
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do mesmo Verbo, em duas vertentes complementares. ¥ a harmonia entre estas
duas expressdes se radica na sua origem comum no Verbo que Deus diz de Si
Mesmo a Si Mesmo.

Num serméo do século XIII, atribuido no passado a Toméas de Aquino, o0 ho-
milista exprime um lugar comum sobre a relagéo entre a Biblia e a Natureza:
“Deus teve o cuidado de produzir para nés escritos excelentes, a fim de nos ins-
truir em perfeigéo [...] Esses escritos encontram-se em dois livros: o livro da cria-
¢do e o da Escritura. No primeiro, s&o tantas as criaturas quantos 0s escritos ex-
celentes que nos ensinam a verdade sem mentira. E ai estd por que Aristételes, a
quem perguntaram onde aprendera tanto e a tal ponto, respondeu: ‘Nas coisas,
que nao sabem mentir’”.

Aqui achamos 0 motivo mais potente para a sistematizagdo e esquematizagao
das sete artes liberais nos dois grupos. Essas artes, herdadas dos gregos, apre-
sentaram ao homem medieval os recursos para uma dupla alfabetizagédo: pelo
trivium, os meiog necessarios para ler a Sagrada Escritura, o livio de Deus a0 mun-
do dos pecadores; e pelo quadrivium, 0s meios para ler o sentido e o simbolismo
do mundo fisico, o livro de Deus ao mundo ja antes do pecado. O primeiro sentido
da palavra artista, aquele que completou 0s seus estudos na Faculdade das Artes,
era a pessoa que tinha aprendido a “ler” os dois livros: o livio da Biblia e o livro da
Natureza. Uma vez “letrado”, ele podia passar para a Faculdade de Direito, a de
Medicina, ou a de Teologia, para estudar oS proprios assuntos apresentados nos
dois livros.

2 — O Trivium

As trés artes de linguagem foram chamadas artes sermocinales (artes verbais)
e governaram a maneira pela qual o homem enfrenta a realidade com o seu Logos,
ou seja, a sua lingua, as suas palavras. A pratica mostra que nés experimentamos
uma realidade ja existente que nos esforgamos por nomear e descrever. Conside-
Tamos 0S Nossos nomes e as nossas descrigdes adequadas na medida em que
refletem a maneira de existir e de atuar das coisas mesmas. Este modo de existir
foi por vezes chamado de modus essendi (0 modo de ser) e foi tarefa da Gramatica
apanhar este modo de ser pela sua morfologia e a sua sintaxe.

Uma vez captando as coisas desta maneira rudimentar, a mente humana co-
mega a pensar sobre o sentido das palavras e as suas inter-relagdes, comparando
palavra com palavra, proposi¢gdo com proposi¢éo e, finalmente, chegando a apro-
fundamentos do conhecimento através de inferéncias tiradas de certas proposi-
¢bes. Este aspecto do nosso encontro linglistico com a realidade, esta elaboragéo
interior pela razdo dos dados da Gramatica, este modus intelligendi (modo de
entender) foi governado pela arte da Dialética (mais ou menos coincidente com o
que chamamos hoje de Logica).

Enfrentando as coisas com a Gramatica, ponderando as coisas com a Logica,
o0 homem sente mais uma necessidade, uma necessidade imposta por sua propria
natureza humana. Ele tinha comeg¢ado a sua inter-relagéo lingtiistica com o mundo
empregando o érgdo dentro da sua boca — 0 mesmo 6rgdo com dque ele acolhe o
alimento, saboreando-o e passando-0 para O COrpo para sua assimilagdo. A Gra-
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matica é também um “comer” da realidade, um saborear das coisas antes de pas-
sa-las para a razdo. E analogamente ao processo de digestdo, em que O COIpo
trabalha e assimila as comidas, tirando nutrimento delas, que a lingua mesma néao
podia tirar, a razéo também trabalha e assimila 0s conceitos e juizos que a Grama-
tica presta, assimilando a realidade, por assim dizer, ao “organismo” do intelecto
humano.

Ora, o proximo passo € evidente. O corpo nédo se alimenta e ndo digere o ali-
mento apenas para existir, mas também, e sobretudo, para atuar e agir. O ali-
mento presta energia fisica que quer exprimir-se, articular-se para o mundo exter-
no. O mesmo é o caso com o conhecimento que acolhemos (ou “comemos”) pela
Gramatica, e elaboramos (ou “digerimos™) pela Logica. Este conhecimento quer
também exprimir-se para fora, quer voltar ao mundo de que foi tirado. E como a
forga fisica anda do aparelho digestivo através dos nossos membros para exprimir-
se na locomogao, a forga da linguagem passa do nosso intelecto para fora, voltan-
do & mesma lingua, para ser exprimida.

Mas notemos uma carateristica particular deste terceiro passo, seja no caso
do processo biologico, seja no caso da linguagem: em ambos temos diante de nos
um processo altamente adaptavel, mével, fluido mesmo. O que fazemos com a
energia fornecida pelo alimento e elaborada pela digestdo, fica indeterminado.
Podemos fazer um passeio, jogar futebol, ou ficar sentados na poltrona e engor-
darmos. A digestdo, em contraste, segue regras fixas e um itinerario predetermi-
nado.

O mesmo & o caso com a linguagem. A Ldégica tem regras estritas e um dis-
curso predestinado — pelo menos para quem quer raciocinar com acerto e nédo
sofrer aquela indigestdo intelectual que chamamos de incoeréncia. Mas quando
exprimimos o que sabemos, temos novos pardmetros que também requerem aten-
¢édo: 0 ouvinte, as suas emogdes, a sua situagdo, 0s seus preconceitos, etc. Quem
quer ndo somente acolher a realidade gramaticalmente, entendé-la logicamente,
mas também comunicar o seu conhecimento e as suas idéias eficazmente, precisa
de mais uma arte. O modus communicandi (0 modo de comunicar ou ensinar)
exige a arte da Retdrica.

Ora, estes trés momentos do uso da linguagem foram aplicados ao estudo dos
textos, sobretudo, claramente, do texto dos textos, a Biblia, mas também dos
classicos gregos e romanos. Este exercicio contemplativo da interpretacdo do
texto da Biblia segundo as trés artes triviais passou por diversas fases de énfase.
Nos primeiros séculos da Idade Média, o interesse era talvez mais gramatical, na
Alta Escolastica, mais 16gico, e na transigdo ao tempo moderno, com o surgimento
do humanismo renascentista, mais retérico. Mas estas simplificacdes ignoram a
complexidade dos assuntos e dos autores dessas épocas. Certos Padres (Agostinho
e Crisdstomo, por exemplo) estavam entre os mestres medievais da Homilética,
uma filha cristd da Retdrica classica. E a Gramatica especulativa, um movimento
significativo de interpretagdo dos diversos modi significandi dos termos, gozou 0
seu tempo de ouro nos séculos XIII e XIV.

575



3 ~ O Quadrivium

Vou ater-me a uma apresentagéo ainda mais sumadria das quatro artes mate-
maticas, por causa da sua complexidade e dos limites deste artigo. Algumas ob-
servagdes gerais, porém, bastariam para salientar o essencial.

Estas artes foram chamadas de artes reales, artes do real, quer dizer, ndo das
palavras sobre o real, mas do real mesmo. O mesmo universo que nés acolhemos,
elaboramos e exprimimos pelas artes verbais, enumeramos e medimos pelas artes
reais. Q “tridngulo linglistico” da Gramatica, Ldogica e Retérica se complementa
pelo “quadrado matematico” de Aritmética, Geometria, Astronomia e Musica.

O universo em redor de nos exibe pelo menos trés polaridades fundamentais:
céu e terra (céu no sentido astrondémico), numeros e extensoes (ou na lingua filo-
séfica: quantidade discreta e quantidade continua), e a maneira em que eles todos
se movem ou néo, ou seja, movimento e repouso. Ora, comegamos com a Geome-
tria, porque é sobre a terra que passamos a nossa vida. Esta terra precisa ser me-
dida, para construir um santudrio ou uma cidade, fixar os campos para Agricultu-
ra, fazer uma estrada, determinar fronteiras. Aqui temos a terra, as extensdes
matematicas, em repouso.

Mas em cima, o Sol, a Lua e as estrelas todas giram em redor do nosso lar.
Eles seguem cursos, se relacionam uns aos outros por angulos e graus. Aqui temos
0 céu, as extensdes em movimento. A nossa experiéncia do tempo se mede prin-
cipalmente segundo estes movimentos: o nascer e o pér do Sol, 0 més (uma uni-
dade basicamente lunar), o0 ano (uma unidade solar) e assim por diante. A quanti-
dade continua, no seu aspecto estatico e dindmico: eis o estudo da Geometria e
Astronomia.

O mundo, porém, ndo consta unicamente de extensdes, proporgdes e dimen-
sdes. Ha coisas nele. Quantas? Comegamos a contar, somar, multiplicar, etc. A
Aritmética se apresenta: os nimeros em repouso. Mas os numeros podem também
mover-se. Numeros em movimento — eis a esséncia da Musica: a escala musical,
0s intervalos, os modos do canto gregoriano e os tons de miisica moderna.

4 — As artes liberais e a Filosofia

Ja desde os primeiros séculos, a Idade Média tinha conhecimento de Aristo-
teles, mas 0s escritos acessiveis eram pouquissimos. Como ¢é sabido, provavel-
mente poucos conheciam mais do que as suas primeiras duas obras légicas, as
Categorias e 0 Sobre a interpretagdo, e so6 referéncias obliquas as outras. Ademais,
Aristételes mesmo néo seguia 0 esquema das sete artes liberais, mesmo quando
toda a sua obra foi levada em consideragdo. A Gramatica ele pressupde, mas ndo
trata ex professo. A sua Retdrica parece mais como uma extensdo da sua Légica,
estudando a Retérica antes como uma forma de argumenta¢do do que um estudo
com o alcance enorme que ganhou em Cicero e Quintilido. E sobre Matematica,
Aristoteles ndo escreveu praticamente nada. Para ele, as artes matematicas tém
em qualquer caso um valor totalmente subordinado as ciéncias fisicas do real.

Sendo assim a sua postergacdo do régime quadrivial e trivial, um confronto
com toda a largura e profundeza dos seus tratados sistematicos, como aconteceu
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s6 nos séculos XII e XIII, gracas as tradugdes secunddrias do Arabe, e finalmente
do préprio Grego, s6 podia significar um desafio bastante ameagador para a peda-
gogia tradicional das sete artes liberais.

As primeiras reagOes das autoridades universitarias a este sistema aparente-
mente completo e abrangente de Filosofia eram, como sabemos, em grande parte
negativas. Diversas condenagdes da parte das universidades nas primeiras déca-
das do século XIII pareciam ameagar o aristotelismo com a anatematizagdo. Mas
precisamente o teor de respeito diante da verdade objetiva, que as proprias artes
liberais tinham cultivado, gerava uma abertura intelectual entre os professores e
alunos, que garantia por fim um acolhimento generoso ao corpus aristotelicum
(sem minimizar as controvérsias tenazes entre o aristotelismo e o agostinismo.

A Unica arte liberal que achou nas obras de Aristételes um tratamento exten-
sivo era a Logica. Quando, nos meados do século XII, as Primeiras Analiticas e as
Segundas Analiticas foram traduzidas, toda uma teoria da ciéncia se apresentava
pela primeira vez & mente medieval, e a mera classificacdo e organizagdo dum
patrimdnio dava lugar a uma intuigdo na prépria natureza da ciéncia. A aprendi-
zagem de uma série de artes para a leitura dos dois “livros” da Biblia e da Nature-
za COmegou a ocupar uma posi¢do cada vez mais relativizada em face da teoria
aristotélica da natureza da Filosofia especulativa e pratica. Aqui comparaceram a
Filosofia da Natureza, a Psicologia, a Metafisica, a Etica, a Politica, etc., cada uma
assumindo a sua posi¢ao no curriculo dos alunos.

Mesmo a Teologia, até entdo definida quase totalmente pela arte de glosar e
comentar a Sagrada Escritura, de organizar em sententiae as opinides dos Padres e
de escrever homilias, assumiu ambigdes cada vez mais “cientificas” para sua in-
terpretagao da revelagdo sobrenatural.

Que vai ficar das artes liberais neste brave new world de ciéncia peripatética?
A Faculdade das Artes vai continuar a chamar-se assim pelo resto da Idade Mé-
dia. E mesmo no mundo moderno, a Faculdade das Artes e Ciéncias vai continuar,
em muitas universidades contemporéneas, a tradi¢gdo de prestar os recursos basi-
cos de uma educagio propedéutica, capacitande os alunos a “ler” as ciéncias
especializadas da pos-graduagéo.

A Gramatica medieval continuou desenvolvendo-se independentemente dos
debates universitarios sobre aristotelismo e agostinismo. O préprio estudo huma-
nista das linguas devia mais a esta tradigdo que seu desprezo do Latim medieval
deixa enxergar. A Retérica desenvolveu-se no estudo das letras e de oratdria no
Renascimento. As artes matematicas comegaram ja no século XIV e XV a declarar
a sua independéncia da Filosofia e das artes verbais, encaminhando os primérdios
das modernas ciéncias da Natureza.

Sem a cultura intelectual gerada pelas artes liberais, a recepgao de Aristoteles
nas universidades medievais teria sido um processo bem mais problematico, e por
causa precisamente de um analfabetismo quanto a leitura dos “dois livros” que, na
Histdria da Filosofia medieval, prepararam o homem a ver sentido e razdo na sua
vida, e também ordem e racionalidade no mundo que o cercava. Sem duvida, nds
continuamos lendo o livio da Natureza hoje, mas com oS novos éculos de uma
ciéncia cada vez mais subordinada as exigéncias inconstantes da tecnologia. E as
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artes verbais perdem-se facilmente em Filologia e célculos logisticos. Um remédio
para esta perda do espirito “sinéptico” (para falar com Platédo) seria a volta a uma
leitura (esta vez literalmente falando!) dos livros da nossa tradigdo grego-romana e
judaico-crista. Sem a orientagéo intelectual oferecida por estes classicos seminais,
ao texto da nossa leitura da realidade, vai faltar freqiientemente, e as vezes tragi-
camente, 0 contexto.
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