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PLATAO E LACAN:
A BUSCA DO BELO E A TRANSFERENCIA

Donaldo Schiiler*

SINTESE - Este artigo aborda as reflexoes de  ABSTRACT - This article approaches Lacan's
Lacan, quando este analisa o didlogo Banguete rteflections, in his analysis of Plato's dialogue
de Platdo, tendo como horizonte as questdes dos  Symposium, against the background of questions
sofistas e a cultura grega. posed by the Sophists and Greek culture.
PALAVRAS-CHAVE - Platdo. Lacan. Banquete. KEY WORDS - Plato. Lacan. Sympaosium.

Antes de acompanharmos as reflexdes de Lacan sobre O Banquete, retomemos
o didlogo de Platdo. Convém acompanhar a construgdo, compreender a engrena-
gem, avaliar a importancia das pegas que o compdem. Comecemos por Eriximaco.
O banquete € presidido por ele. Quem apresenta o tema ¢ ele, é ele que determina a
sequéncia dos discursos. A Lacan interessa o que o médico queria evitar, o arroto, a
falha no discurso. Lacan, o analista, abre buracos, mina o fundamento, desconstroi
para reconstruir em outras bases. A construgdo de Platdo nos convoca antes da
reconstrugao de Lacan.

Para os sofistas, discurso é corpo. Néo barre, entretanto, o corpo acesso ao que fi-
ca além do corpo verbal. Esta ¢ a tese de Platdo. O tecido verbal da tragédia distancia.
O falar cotidiano da comédia aproxima. Na teatralizagdo, Platdo mistura tragédia,
comédia e a conversa filosdfica praticada na praga. Nasce o herdi das idéias. Socrates
chama-se o aventureiro que afronta barreiras. Pobre e comico, expressa-se em lingua-
gem comum. As idéias ndo concorrem citadas. Desenvolvem-se a vista do leitor. So-
crates, personagem silencioso até a conclusdo, & um ausente presente como Aquiles.

A sala do banquete fecha-se & maneira duma caverna. Os convivas distribuem-
se como sombras. Caverna foi o utero terrestre na Teogonia hesiddica, em que se
acomodavam no conforto das trevas seres temerosos de enfrentar os embates da
vida. Por dez anos uma caverna abrigou Zaratustra a espera de iluminagdo. O inven-
tor de O Banquete percebe a caverna. Sair seria ultrapassar o nio-saber, fronteira
infranquedvel. O valor da filosofia esta no exercicio.
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Atenas & o lugar da caverna. E ai que se reflete sobre a sorte da cidade. Ha
uma peste, mais grave do que a que dizimou o exército grego diante de Troia,
mais grave do que a que levou Péricles. Grave como a que ameagou Tebas no
governo de Edipo. Prop6sito de Platdo; salvar Atenas como politico, como filésofo,
como poeta. Por que salvar Atenas? A cidade erguera-se como centro da intelec-
tualidade helénica. No naufragio de Atenas sogobraria a cultura. Esta foi a tragé-
dia que a vida mostrava a Platdo. Combate, assim, politicos, filosofos e poetas,
responsaveis pela ruina. Causa do descalabro, da peste? Este é o objeto da inves-
tigagdo. Sera a falta de justiga, assunto longamente discutido na Republica? Dis-
cutivel é a eficacia das reformas propostas, Platdo é pratico. Enquanto a Republica
é projeto, importa operar com 0 que existe: sofistas, politicos, poetas. Urgem me-
didas. Plat&o ndo tinha expulsado so os poetas, tambeém FEros, criagdo de poetas.

O discurso no banquete de Hesiodo esta subordinado s Musas. A verdade é
doada. A fonte das leis e Zeus matrimoniado com Témis, a justica, fonte da pala-
vra que iumina tambem e Zeus, unido a Mnemosyne (Memodria). Falantes sao
homens, poetas e reis, tocados pelas Musas. Os demais ndo fazem mais que
aplaudir. Perdida a linguagem dos deuses (Cratilo), Platdo entrega o discurso a
responsabilidade de quem o profere. O filosofo vive na orfandade. Desamparado de
Mnemosyne, Platdao inventa andmnesis — a busca, em lugar da doagdo. Logos
prospera a distancia do mythos Platao ndo foi o primeiro a erotizar o logos, prece-
dido que foi por Gérgias.

No Banguete, Platao define a vontade de procriar como desejo de imortalida-
de. Eros vincula-se a dialética e a historia. O discurso dos sofistas é estatico, mor-
to. Néo cria, nem produz, estéa fora da historia. O discurso vivo é o que produz e
se reproduz. Reproduz-se criando outros discursos. Surge o discursar sem fim. O
enunciado fecundo gera outros enunciados. O caminho a episteme é dialético. A
dialética de Platdo é erotica, o prazer nao esta excluido de seus processos de in-
vestigagdo. Os que procriam para sobreviver adiam a morte. Platdo desloca a cria-
¢ao da carne para o discurso. O discurso erotizado cria, ndc a filosofia austera,
mas a filosofia apaixonada.

Bebida entorpece. Alinha-se ao discurso sofistico e 4 musica ambiental exe-
cutada pelas flautistas. A incapacidade fisica de prolongar o excesso propicia o
trabalho do espirito. Eriximaco, o médico, declara a embriaguez um mal terrivel.
Nao proscreve o habito, prescreve o uso moderado. Sabios convivem com Baco.
Bani-lo seria hostilizar a vida. Com a tontura baquica pereceria a loucura poética.
A compulsdo é sucedida pelo prazer de beber e de falar.

Discursos geram discursos. A proposta de Eriximaco vem da sugestdo de Fe-
dro. O discurso nasce do desejo de falar. Eros o origina. Platdo recusa o discurso
que se contorce como puro jogo de palavras, trabalho de Sisifo, esforgo que se
dissolve em nada. O discurso ndo vem pronto, nao salta memoerizado, surge reves-
tido da imprevisibilidade dos seres que nascem. Intervém a maiéutica. A verdade
néo se da de todo, ndo se da de vez. Ela se oferece e se retrai, sedutora e velada.
A cada discurso, mudam-se os véus. Como saber o0 seu destino? O carater coletivo
@ sublinhado pelo syggrafein, um escrito que resulta de muitas notas (syn).
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Kosmesai ton theon — kosmeo - ordenar, preparar, fazer de pedagos um kosmos,
um deus, Eros. Platéo ergue a prosa ao patamar da poesia. Prosa, poesia, saber e
Eros se confundem.

Na arte erctica, Socrates, o que ndo sabe, se declara entendido. Mais que
Aristéfanes e Agaton, consagrados a Afrodite e Dioniso? Como? Observem-se os
discursos. O que foi proposto como elogio a Eros desenvolve-se como investiga-
¢do. A decisao de discursar fragmenta o saber. O saber sobre Eros excede sabe-
res. Ninguém sabe e todos sabem porque Eros se alarga no dizer de cada um.
A sequéncia dos discursos progride num pacto de humildade. A laténcia acompa-
nha os grandes assuntos. O discurso erra. Assuntos sem importancia sao tratados
e assuntos relevantes ficam no esquecimento. A laténcia pode durar séculos.
A descoberta ¢ lenta. Discursos perseguem assuntos.

Em lugar da exposigéo oral, Platao escolhe a escrita. Ha escrita para decorar e
escrita para inventar. O discurso oral, no momento de acontecer, cria a ilusdo do
unico, pleno, etermno: o discurso das Musas e o discurso dos sofistas. Na escrita, o
discurso se circunscreve, se objetiva, se limita, se fragmenta. A sequéncia dos
discursos secciona ¢ discurso em pontos de vista.

Em Platdo o discurso toma consciéncia de sua franqueza. Os sofistas o tinham
como forga. Quem € o enunciador da pagina escrita, na qual textos de muitas
origens se embaralham a vista do leitor? Na auséncia do autor e das circunstan-
cias em que o texto foi produzido, a comunicagdo se complica. Platdo recusa o
enunciador autoritario, singular. Instaura enunciadores. Muitos. Surge o didlogo.
Este origina, alimenta, desconstrdl discursos e idéias, as platénicas e as demais.
Em Safo, Eros € mythdplokos. Teceldo de mitos, ele preside a arte de escrever.
Leva a escrever diante de amores perdidos. A perda leva a escrever. Platao, na
reinvengao da poesia, faz de Eros um mythdplokos, um construtor do didlogo. O
objeto perdido ja ndo e um corpo amado como ainda em Safo, mas a propria idéia
do belo. O problema ja nao € individual. Nao sendo individual, todos os que estao
distantes do belo podem reunir-se para procurar. Diante da perda, Eros se faz
literatura, se faz filosofia. No séqiito de Afrodite (Hesiodo), eros se encarna em
discurso e gesto. Inflama corpos, sorrisos, palavras, enganos. A palavra erdtica
seduz, protela. Apara o choque dos corpos. Rasga veredas. Nesta tradigio, estd O
Banquete de Platao.

Eros? Quem sabe eros e justiga juntos, alem de outras virtudes discutidas em
outros didlogos? E bem possivel que todos os didlogos tenham o mesmo fim, O
mistério & tao grande como a pergunta: quem matou Laio? O que é eros? A dis-
cussao ja comeca em Crdtilo. Nao se indague por altares dedicados a Eros, ele
vive no canto. Pintura e escultura o acolheram depois. Inseguro de sua origem,
Platdo procura indicios dele em palavras antigas. Viria Eros na forga do fluxo que
nos invade, corrente vital a que ndo podemos resistir, haveria indicios de Eros em
esros (afluxo)? Nesse caso, os olhos sdo canais sensiveis ao belo, e Eros seria a
resposta. Ou teriam ja os antigos concebido Eros como uma divindade alada e
invisivel a pousar onde bem lhe parece, sem aguardar convite? Veja-se a seme-
lhanga sonora entre eros e pteron — alado. Alado, Erog € concebido como produtor
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de asas, pterophytor. Tocados por Eros, pairamos. As asas de Eros ndo cansam,
nao esbarram. Legado de geragdes antigas, palavras passam de boca em boca, de
geragdo a geragdo. Palavras sdo arcas. Guardam mistérios. Por que reduzi-las a
moedas no comercio de mercadorias? O conceito de Eros é reformulado nas rela-
¢bes humanas. E uma construgdo coletiva, ndo necessariamente convergente.

Fédon: por causa do belo as coisas belas sdo belas. O Banquete: por causa de
Eros as coisas erdticas sdo eroticas. Homero conhecia coisas eroticas, mas nao
conhecia Eros. Eros foi inventado por Hesfodo. Hesiodo ja podia dizer: por causa
de Eros, as coisas erdticas sdo eroticas. Por causa da Ira nos iramos. Por causa da
Morte morremos. Eros € a idéia que movimenta os discursos em O Banguete. O
belo ndo basta. Algo deve levar-nos ao Belo — Eros.

Embora nédo seja facil distinguir Eros de Amor, ndo traduzimos Eros com
Amor. Amor nos leva a um conceito que se esbogou no periodo helenistico e ad-
quiriu carateristicas peculiares no lirismo cortés do séc. XI e XII, difundido, desde
entdo, no Ocidente. O Amor concentrou-se em sentimentos privados, subjetivos,
explorou a relagdo com o objetivo inalcancavel. Eros @ maior que o Amor. Todas
as relagbes sao ercticas, 0 amor € uma provincia do erotismo universal. O Banque-
te nos da oportunidade para refletir sobre Eros. Mantemos os termos derivados de
Eros. Erasta (ou eronta) € aquele que, tocado por Eros, age. Erémeno é o objeto de
Eros. A gestagao de Eros foi lenta. Em Homero, ele ainda ndo tem corpo, ainda
nao & deus. O notéavel contador de histdrias conhece o nome eros e o verbo eramai
como forga de atragdo desencadeada por alimentos, pela guerra, por pessoas.
Textos mais recentes vinculam eros e eramai ao poder, & beleza, a terra nativa, a
morte. O uso abundante de eros como forga de atragdo pode ter levado Hesiodo a
deificar Eros. E de seu hébito recorrer a nomes proprios para designar coisas que
nossos habitos lingliisticos degradaram a banalidade cotidiana. Hesiodo diz com
muito respeito Sono, Sonho, Dia, Noite, Morte. Ndo estranha que, em atmosfera
divina, Eros se divinize. O autor da Teogonia instala Eros no respeitavel colégio
das poténcias primordiais: Terra, Tartaro, Cacs, Eros. O poeta, autor de textos
preparados para cantores (aedoi), comega a distanciar-nos da poesia oral. O texto
destinado a cantores requer sua voz para soar. A cada recitagdo, 0 texto renasce.
Néo espanta que, saido das brumas, Eros compareca aparentado com o Caos. Na
ordem do discurso Eros e Caos se fazem corpo, fecundos como a Terra, fortes
como Tartaro, em cujo seio vive a Morte. Isso ndo se faz sem o sacrificio da auto-
nomia primitiva, suposta, indizivel.

Platao tem motivos para construir sobre Heslodo as analises feitas em O Ban-
quete, dialogo em que as muitas faces de Eros sdo cuidadosamente examinadas.
Ao prolongar a excursdo pelos textos, Eros é submetido a corajosas modificagoes.
Por cobrigagdo de brevidade daremos destaque, nesta exposigao, a Fedro e Socra-
tes.

Fedro privilegia o olhar. Desde Heréaclito sublinha-se a relevancia do olhar.
NZo se ignore, entretanto, o risco. Freud foge do olhar como da cara hedionda de
Medusa. O olhar imobiliza, hipnotiza, petrifica. O olhar anula a liberdade de agéo.
Sartre acrescenta que o olhar oprime. Nao & assim — para Fedro - o olhar que vai
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do erémeno (o objeto erdtico) ao erasta (o sujeito erotico) e vice-versa. O olhar do
erobmeno cal sobre o erasta, e este passa a ser para esse olhar. Adivinha-lhe os
desejos. Se nao corresponde a demanda, eclode a dor. A infelicidade é causada
pela faléncia ante o olhar erotizado. A vergonha de ndo ser quem deveria ser en-
caminha o erasta a virtude. Na erd¢tica inscreve-se o dever-ser. Criativo apresenta-
se o olhar erotizado, suscita ardor guerreiro, desperta virtude. Eros acende a ima-
ginagdo. Na erotizagdo do olhar que se detém em corpos, Platdo cria um Fedro
nédo-platonico.

Fedro classifica as relagdes erdticas em trés categorias. Todas elas situam o
homem diante da morte. Quem morre por outro? 86 os tocados por Eros. Erdtica é
a morte.

Fedro reexamina o heroismo de Alceste, transformado por Euripides em tra-
gédia. Admeto, esposo de Alceste, celebra pacto com a Morte. Esta The daria mais
alguns anos de vida, caso Admeto apresentasse alguém disposto a morrer em seu
lugar. Pai e mde nao se revelam dispostos aoc sacrificio. O que os pais recusam a
esposa lhe da. A Morte leva Alceste em lugar de Admeto. Eros desponta como
dadiva que ndo demanda recompensa. Que paga poderia aguardar Alceste ao
escolher a morte? Os deuses dos mortos, impressionados pela grandeza da dadiva,
devolvem & vida a esposa dedicada. Livie de submissdo a modelos, Fedro exclui
Héracles, introduzido por Euripides para solucionar o conflito. Eros, que movimen-
ta a agao do principio ao fim, lhe basta.

Aparece Orfeu, o mestre da citara, o ludibriador, o poeta. Avanca com a in-
tengéo de resgatar Euridice da morte sem custos. Em lugar de se entregar a morte
pelo objeto amado como Alceste, serve-se de um ardil. Encanta com ritmos e
sons. Os atilados senhores do mundo dos mortos, ludibriando o ludibriador, ofere-
cem-lhe o fantasma da mulher amada. O espetro se desfaz ao cair sob o olhar
desconfiado do inigualavel citarista. Por ndo querer de verdade, as mulheres o
atacam ao retornar da aventura singular antes que pudesse imobiliza-las com 0s
encantos da musica. Como néo se prevenira para esta agresséo inusitada, morre
estragalhado. As mulheres tracias mataram Orfeu para indicar-lhe a Unica opgéao
legitima para estar junto de Euridice. Ao contrario de Orfeu, Antigona elegeu a
morte para estar com o amado. Na reinterpretago de Fedro, Orfeu ndo se rende a
Eros. Eros pune o impostor recalcitrante. Se Orfeu amasse Euridice de verdade,
teria agido como Alceste. Teria trocado sua propria vida pela vida da amada. Fe-
dro condena a poesia que engana, que apresenta como real o que nao e real. Fe-
dro quer poesia plena, quer que a poesia se faga vida. O corpo da poesia devera
ser pleno como corpos de came e 0ss0. Em lugar da poesia subordinada as musas,
Fedro institui a poesia erotica, um organismo verbal que tenha, como na teoriza-
¢do de Gorgias, eros em si mesma. Fernando Pessoa: o poeta é um fingidor. Mas,
em Fernando Pessoa, a poesia ndo esta subordinada a fins. A poesia fingimento é
corpo, € real.

Fedro, ao reexaminar o sacrificio de Aquiles por seu amigo Patroclo, conclui
que o herol ndo poderia ter tido o destino de mortais comuns como quer Homero.
Fedro corrige Homero. A Ilha dos Felizes € o unico fim adequado a alguém que
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morre por um erasta jd morto. O gesto de Aquiles esplende pelo fato de enfrentar
o adversario por alguém que, tendo tombado, ja ndo pode recompensa-lo. O eros
reformado de Fedro nédo € sé desejo, é dadiva também. A ética é uma erotica. Em
lugar da lei, o afeto.

Agaton, o ultimo dos oradores, realiza a teoria erdtica teorizada por Fedro.
Acompanhemos a reacdo de Sécrates ao discurso de Agaton. A elogiéncia do
tragedista o assombra como a morte. Consideremos dois dos sentidos: a audigao e
a visao. Socrates os conecta. Ouve Agaton, e pensa estar sob o poder de Medusa,
Gorgo. Socrates sofre o impacto do pavor e da beleza conjugados. A vitoria de
Perseu sobre Medusa néo diminui o risco. A Gorgona, depois de morta, revive em
toda parte: no escudo de Palas Atena, nas armas de Agaménon, no reino dos
mortos. Incrustada de olhos arregalados na égide de Atena, a Gorgona vigia tam-
bém o caminho que leva ao saber.

Socrates declarara no principio que so sabia de Eros. Este saber termina em
ndo-saber. Nao vai nisso contradigdo. O saber ndo é posse. Nao saber de Eros é
estar em busca de Eros. Saber de Eros é viver Eros, perceber-lhe o poder.

Néo se diga que Platdo subordine de fato os didlogos a Socrates. Socrates,
enquanto personagem, sofre as vicissitudes das criagoes literarias. De didlogo a
didlogo, Socrates muda. Sécrates ndo € um sd, Sécrates é muitos. Enumeremos
alguns: o Socrates matematico, o Sécrates mistico, o Sécrates irbnico, o Socrates
coOmico, o Socrates lirico, o Sécrates politico... Onde estd o Socrates historico?
Perdeu-se atras das muitas mascaras inventadas. Morrer para saber. E verdade,
Platdo privilegia Sécrates em O Banquete e em outros didlogos, embora se trate de
distingéo equivoca. Sécrates, o ironista, ndo se poupa nem a sl mesmo. Ele ndo se
limita a demolir o discurso de Agaton. Demolindo-o, estabelece-o como negado.
Como poderiamos ter nogao do discurso bem-sucedido, se ndo possuissemos o
discurso falido de Agaton? Concluséo: todos os discursos de O Bangquete perma-
necem de pé. Todos sdo limitados. Como atuar fora de limites, fora das sombras?
Sem limites, como falar, como saber?

E a fala de Sécrates? Em O Banguete ela ndo existe. Socrates disse que néo
proferiria discurso e ndoc o fez. Em vez do discurso, a poesia reinventada, a seduto-
ra fala de Diotima. Colocado estrategicamente no fim do didlogo, Sdcrates silencia.
Silencia por qué? Porque o que Socrates gostaria de dizer ndo é dizivel: a fala
rigorosa (episteme). Socrates, ao passar a palavra a Diotima, reconhece a propria
ignorancia. Ele é coerente, ndo sabe e mostra que nao sabe.

A introdugdo de Diotima e recurso featral. Em lugar do conceito, personagem
viva, visivel. Em Diotima, Socrates reencontra a mae. Mas a mae nao é ponto de
chegada, abre caminho ao que se esconde além dela. As ponderagbes de Pausa-
nias, que o saber seja masculino, sdo-lhe estranhas. Socrates deprecia o masculi-
no, degrada-o em si. Nao faz, deixa fazer, acompanha, provoca, apdia. Contra a
fixidez, deixa o discurso acontecer. A mulher, por nio saber e saber que néo sabe,
nao estard mais proxima do saber do que os homens que pensam que sabem?
Socrates contesta Efeso: as emanagdes ndo vém da terra, vém do luminoso mundo
das idéias. Abandonada a fisica dos jonicos, restaura a metafisica parmenidica.
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Como sair da caverna? O segredo esta com Diotima. Mas Diotima, reveladora
e limitada como os demais, € lembranga mitica atraida ao jogo da interlocugdo. Q
golpe ¢é definitivo. Em lugar do discurso auteritario de um, a fala plural de muitos.
Diotima: néo-belo néo é feio, ndo-saber nao € ignordncia. Quem sai da perfeigéo
néo perece na dissolugéo cotidiana. Entre um e outro extremo, hd um longo cami-
nho a percorrer. Viver aquém das idéias ndo significa padecer o luto da perda sem
rastro. Vivemos nas ideias, ainda que estejamos longe delas. Aos exilados da
verdade, resta o opinar correto. Diotima faz de Eros um ser em que mortal e imor-
tal se aproximam. Percebemos a perfei¢do nas palavras imperfeitas que a nomei-
am. No ddimon os contrarios agem unidos. Eros opera fanto no erémeno quanto
no erasta. Hesiodo j4 tinha colocado fmeros, o Desejo, ao lado de Eros. Eros faz-se
agora Desejo, vontade de saber. Os desejosos de saber nao labutam fora do saber.
Como desejar o que ndo se conhece? Ignorar ja € um modo de saber. Centelhas de
saber fulguram até em broncos. Releia-se Ménon.

Poros e Penia encontram-se no natalicio de Afrodite e geram Eros, participe
dos atributos de ambos, ensina Diotima. Os dois Erotes de Pausénias sdo reduzi-
dos a um Eros so. Eros evoca fraqueza. Sem a embriaguez de Poros, este ddimon
néo teria nascido. Imprevistas sdo as circunstancias de seu nascimento. Imprevis-
to arde o dionisismo sempre. Se por deuses entendemos seres puros, Eros néo
estd nessa categoria. Ele € um ddimon, um hibrido, um intermediario. Ddimon é o
fildsofo, ddimon ¢ a linguagem. O homem daimoniaco deseja saber. A estas para-
gens arriba uma questdo suscitada no Cratilo: um instrumento imperfeito como a
linguagem presta-se a investigacao filoséfica? Sendo daimoniaca, por que nao?
Vive na linguagem o desejo de saber.

O que significa desejar o Belo? Nao se busque satisfazer a caréncia de beleza
de uma hora para outra. A eternidade talvez néo baste como se 1& na Apologia.
Né&o nos aproximaremos do Belo com um passe de magica. Aguarda os anelantes
trabalho penoso, demorado. Nao temam, entretanto, os que buscam, inuteis esfor-
¢os de Sisifo. A ascensdo é recompensada por continua revelagdo. Quem discorre
terd que atravessar discursos. O discurso de Agaton iludiu os ouvintes com a
generosa dadiva do fim. Como estamos longe do fim!

Com Alcibiades intervém a embriaguez medicamente excluida. Na borrachei-
1a banida e invasora, esconde-se uma verdade que de outra forma nao viria a tona.
O raciocinio ldgico tem limites. Alcibiades irrompe como pura forca dionisiaca.
Circula além do bem e do mal, antes e depois de Socrates. Macula-se de sacrilé-
gio, arruina Atenas, bandeia-se a Esparta. O narcisismo de Alcibiades enreda-o
em seus proprios interesses.

Eros tem um fundamento obscuro que se confunde com a embriaguez. Os
impulsos de Alcibiades podem ser orientados. Alcibiades pode equivocar-se como
equivocados estavam os feridos pela dor aristofinica. Alcibiades representa a
feminilidade reprimida, o erasta encantado pelo homem capaz de coisas excepcio-
nais. A cada negativa a excepcicnalidade de Sdcrates se acentua. Platdo recorre a
Alcibides para contestar a tendéncia expressa até aqui, permanecer no mundo
fisico. Alcibiades € o ponto de passagem da fisica & metafisica. Em jogo estd um
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modo de ser e de pensar. Socrates é incorruptivel. O que impede Sécrates de ce-
der aos apelos de Alcibfades? O Belo. O que distingue Socrates de outros? Socra-
tes supGe o Belo fora e além dos corpos, de todos os corpos, também do seu. O
brilho nos corpos, fisico ou intelectual, ndo é mais que reflexo do Belo ausente.
Socrates sabe que Alcibiades se equivoca. Alcibiades ndo deseja Socrates, mas o
que julga escondido em Socrates. Socrates precisa convencé-lo de que o que am-
bos buscam esta além de todos. Eros vem de um vazio e esbarra num vazio. O
erasta busca no erémeno algo que ele ndo tem, mas a isso sem o erémeno ele néo
teria acesso. Eros provoca a alucinacgéo (o sonho acordado) mas leva para além do
imediato. O vazio € um lugar de passagem, o buraco que os sofistas queriam obtu-
rar.

Lacan comega onde Platdo termina, no Belo. Relendo Platdo como psicanalis-
ta, esboga uma histéria do Belo: Platdo o localizou no mundo das idéias, Aristote-
les o baixou a esfera das estrelas fixas, o mundo contemporaneo o volatilizou no
pé das galaxias. Demolido o Belo, Lacan inicia um novo Banquete, o da transfe-
réncia. Socrates ndo pretende saber nada além do amor. Sécrates ndo diz quase
nada, e este quase é o essencial. Em torno dele gira a cena. No principio foi o
amor, como desejo e como dadiva. No caminho do erdmeno ao erasta, Lacan da
com a falta. O outro, objeto de amor, ndo é mais que fantasma. A mao que se
estende ao fruto, que demanda a flor, que se levanta a um deus, procura o Real,
que impregna a realidade inteira sem confundir-se com ela. O que busca o analis-
ta? Busca o inconsciente e no inconsciente, o conhece-le a ti mesmo, um nao
saber fundamental. No fim da andlise estd a falta, a metafora de uma falta. A reali-
dade se desdobra entre estas duas faltas, situadas no principio e no fim. A agéo é
acionada pela falta. Castracdo ou Penisneid sdo metaforas da falta. O falo é a falta,
e 0 que me falta.

No trajeto do analista ao analisante e do analisante ao analista, a descoberta é
a mesma, o Outro inconsciente, que é falta inconsciente porque da falta ndo ha
consciéncia, O amor néo é coisa divina. Amar € dar o que nédo se tem. O erémeno
nunca sabe o que tem. O amor se realiza no devir e ndo no que o amado suposta-
mente tenha. Amor se faz transferéncia. Estamos entre fantasmas. Fantasma € o
objeto com o qual desejamos satisfazer o amor. O objeto esta para sempre perdi-
do. Como o amor se perde no infinito, perdeu o carater tragico.

Admitamos que o belo seja pé cosmico a nos envolver. Raciocinemos com
Lacan: a mulher ndo existe, existe uma mulher, logo, o belo nédo existe, existe um
belo, este que agora temos diante dos olhos. Nao se procure o belo aqui ou ali, ele
vive na relagdo. Se nédo ha correspondéncia (rapport) sexual, como almejar corres-
pondéncia estetica? O que se busca excede inapelavelmente o que se tem. A
volatilizag&@o do belo provoca luto, palpavel na pulsao de morte. Volatilizado o belo
excedente, resta-nos a caverna em nos movemos como sombras. Mas sem sol ndo
haveria nem sombras. Por que ndo ver o infinito iluminar o instante que explode?
Momentos de gozo pleno desfilam volateis, voluveis, incomensuraveis. Por que
persistir em vereda platénica com o olhar fixo no vazio em que o Belo foi para os
ares? A discussdo Lacan - Platdo nos leva a redefinir o belo. Se ndo admitimos o
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belo como um corpo no mundo das idéias, podemos derrama-lo pelo perceptivel.
Eros foi concebido num dia de festa. O que é o belo? E embriaguez, é festa. Festi-
va e bela eleva-se em momentos privilegiados a vida. O belo néo é um ktema
objeto que se possa comprar ou vender. Belo é antes o exercicio de uma praxis, a
construgao de si mesmo. Vencido o esforgo de recuperar experiéncias passadas,
podemos, quem sabe, entender o santhoma (traduzimos assim sinthome lacania-
no) como o que se enreda no inelutdvel projeto de si mesmo. Ao construir, o san-
thoma (santo+homo |homem|+sintoma+Tomas de Aquino) reconstroi até mesmo o
que ja viveu. O sintoma e o santhoma se unem e se opdem. O sintoma represa o
que o santhoma liberta. Consiste nisso a epifania, a emergéncia do inesperado. O
belo nao €, ele se faz. Nasce da penuria e demanda © que nao tem fronteiras, o
Real. O belo & o inesperado, a esperanga que irrompe até mesmo em lugares ines-
perados, numa conversa, no lixo. Belinda descobre a carta de que brota o Finne-
gans Wake num monturo, O belo nao nasce do que a carta diz, mas do que ela
nao diz, nasce dos furos, da deterioracdo, da decomposicdo. Dédalo, o artista, o
construtor do labirinto, inventa o inusitado, asas para nao morrer nas ruelas entre
a arquitetura das paredes que ele mesmo inventou. O santhoma, 0 homem criador,
provoca assim a epifania do que €, do que foi & do que sera.

A arte migrou nos ultimos anos da captagdo do momento que passa a expres-
sdo de elaboragoes oniricas. A arte ja ndo imita a vida, é a vida que, na concepgao
de alguns, imita a arte. A tendéncia ja ndo € de produzir o eterno, mas de atuar na
agonia do perecivel. Sejam quais forem as opgdes, o belo baixou ao cotidiano. Belo
e 0 nada que se da, belo é o nada que o erdmeno da. Nao o da de si, mas se ele
ndo fosse atravessado pelo luminoso pé das galdxdas, como poderiamos ter acesso
a0 belo, como saberiamos que ele existe? Volatilizado o Belo, o que nos resta de O
Banquete? Resta-nos Eros, o daimon que inflama particulas de p6 galdctico, que
alvoroga coragdes de homens de daiménicos, que nos eleva ac que néo tem fim.
Resta o corpo da mulher, prazeroso lugar de passagem, luminosa fonte de saber.
Resta-nos o dom que ndo temos e que nos elegeu como lugar para se doar.
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