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Amor,

O amor intelectual € um tema central para a filosofia da Renascenga, pois
constituiu a base para a compreensdo do significado da filosofia e da atitude filo-
sofica, especialmente quando se considera a influéncia e a relevancia da recepgdo
da obra de Platdo. Como parte importante da teoria platénica do amor, da qual se
ocuparam muitos artistas, escritores e filosofos da época, a discussdo sobre o
amor intelectual foi particularmente decisiva na constituigdo de um modo proprio
de conceber a filosofia como uma atividade humana capaz de levar o homem ao
conhecimento do bem, da beleza e da unidade.

Na Renascenca, duas grandes tradigdes intelectuais ocuparam-se preponde-
rantemente com o tema do amor.! Uma é conhecida como a tradigdo dos comen-
tarios em prosa scbre versos, a outra, a dos fratados de amor.’ No contexto da
primeira tradigdo, as mais conhecidas obras nas quais um poeta comenta os seus
préprios versos sao a Vita nuova e o Convivio de Dante Alighieri. Dessa tradigéo
também fazem parte, por exemplo, 0s comentarios sobre a cangdo Donna mi pre-
ga de Guido Cavalcanti, escritos no século XIV por Egidio Colona e Dino del Gar-
bo, os comentdrios de Lorenzo de’ Medici e Girolamo Benivieni sobre seus pro-
prios poemas e os comentéarios de Giovanni Pico della Mirandola sobre a Canzone
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d’amore de Benivieni.” Num género que conjuga estilos literarios diferentes, a
poesia e a prosa, os poetas fazem do amor seu tema predileto e ¢ apresentam em
versos seguidos de comentarios, que nao tém somente o objetivo de explicar, mas
também o de complementar o trabalho poético, no qual os motivos basicos sdo a
origem, a natureza e as caracteristicas do amor. Se, por um lado, ha os poetas
que, seguindo a tradigéo trovadoresca, se ocupam com 0 cantar as vicissitudes do
amor enquanto uma forma especifica de conduta humana, consumada no encon-
tro entre amante e amado, por outro lado ha aqueles que, como Dante, buscam
compreender o amor em suas multiplas dimensdes, desde seus aspectos estéticos
e epistemologicos até seus aspectos eticos, metafisicos e cosmologicos. Essa alias
¢ também a caracteristica mais marcante da segunda tradigédo intelectual, aquela
dos tratados de amor.* Nela incluem-se especialmente Marsilio Ficino com o De
amore e Leon Hebreu com seus Dialoghi d’amore.’ Diferentemente dos autores dos
comentdrios em prosa sobre versos, para os autores desses tratados o amor apre-
senta um cunho filosofico mais acentuado e suas obras guardam uma profunda
semelhanca com os antigos escritos sobre o tema, de modo especial com agueles
de Platédo.

Como sabemos, Platdo tratara da questido do amor em diversos momentos de
sua obra, mas quando se considera sua recepgac na Renascenga tem de se fer
presente, de modo especial, os didlogos Fedro e Banquete (Symposium). No Fedro,
ao recordar um discurso que ouvira de Estesicoros, Socrates apresenta e discute o
amor como uma forma de ‘mania’’ Sua descrigdo é muito mais complexa, pois
pretende investigar a propria natureza do amor. E interessante observar que aqui
ja aparecem as multiplas formas do amor com as quais iriam se ocupar, mais tar-
de, os autores e filosofos da Renascenga. Para Platdo, ha basicamente duas formas
de ‘mania’: uma humana, a outra divina.” A primeira deve-ge as paixdes humanas
e é considerada uma doenga, a outra é um transtorno divino, um modo pelo qual
somos possuidos pela divindade.® A ‘mania’ divina, por sua vez, esta dividida em
quatro partes, cada uma das quais guarda uma forte correspondéncia com o poder
de divindades da mitologia grega. Assim, a primeira forma de ‘mania’ é a adivi-
nhagéo, a mais bela de todas as artes, representada por Apolo; a segunda € a
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mistica, representada por Dionisio; a terceira é a pogtica, que procede das Musas;
e, por fim, representada por Eros e Afrodite, ha a mais excelente das manias divi-
nas, a ‘mania’ amorosa. Essa mesma distingdo ¢ encontrada com alguma variagdo
também no Banquete,” onde Platao apresenta sua mais elaborada teoria do amor,
especialmente quando, numa passagem decisiva do didlogo, ele reconstréi a con-
versagao entre o aprendiz da arte erotica, Socrates, e aquela mulher de Mantinéia,
muito versada nos mistérios da erctica, Diotima.” De modo breve, pode-se dizer
que os ensinamentos de Diotima mostram como se processa a ascese filosdfica,
cujo inicio se encontra no amor pelos belos corpos e que, progressiva e metodi-
camente, ascende até a contemplagdo da totalidade incorpérea, ndo perecivel,
transcendente e universal da beleza, unidade da qual participam todas as coisas
belas. Fssa mesma tematica e o mesmo processo de desenvolvimento da atividade
filosofica serdo retomados na Renascenga por diversos autores, mas foram tratados
de modo especial por Ficino e Bruno. Por isso, se hd um vinculo inegével entre
Ficino e Bruno, esse ponto de convergéncia é a filosofia de Platdo e sua teoria do
amor.

Amor humano e furor divino no De amore de Ficino

De amore Commentarium in Convivium Platonis (1469) assume uma posigao
muito importante dentre os escritos de Ficino, porque antecipa as reflextes que
seriam realizadas em sua obra maior, a Theologia Platonica (1482). Composto por
sete discursos, o De amore ficiniano sintetiza a doutrina do amor que Platdo apre-
sentara no Banquete e no Fedro, mas pretende ir muito mais além, na medida em
que ndo somente repete a teoria platénica mas também incorpora em sua constru-
¢do todo o modo de pensar renascentista sobre o amor.

Seguindo os passos de Platdo, Ficino define o amor como “desejo de beleza” e
a beleza como “algo incorpdreo”, “uma certa graga, que principalmente e na
maioria das vezes nasce na harmonia do maior numero de coisas” e também como
0 “esplendor da majestade divina que se reflete nos corpos”, o “esplendor do rosto
de Deus”." Pelos termos dessa definigo, percebe-se que a harmonia cosmica e 0
esplendor divino séo os dois elementos constitutivos da concepgéo ficiniana de
beleza. Desse modo, o nicleo duro da teoria do amor apresentada por Ficino con-
tém tanto aspectos metafisicos quanto de filosofia natural. Na concepgéo filoséfica
de Ficino, “todo o universo se move por amor, por um desejo natural de atragao,
por um principio de afinidade. O mundo é uma gigantesca harmonia. Em torno a
Deus, que € 0 centro, se movem os quatro circulos: mente, alma, natureza, maté-

Platdo, Banquete, 202d-203a. [Para as referéncias aqui apresentadas foi utilizada a tradugéo brasilei-
ra de José Cavalcante de Souza, O Banquete (Os Pensadores), Sdo Paulo: Nova Cultural, 1987],
Platao, Banquete, 201d-212¢c.

Marsilio Ficino, De amore, 14; V.3, L4, IL6, V4. [Além da edigdo francesa In Convivium Platonis
sive de Amore, Commentaire sur le Banquet de Platon (R. Marcel), Paris, 1956, consultamos a edi-
¢ao espanhola De amore, Comentario a “El Banquete” de Platon, trad. de Rocio de la Villa Ardura,
Madrid, Tecnos, 1994, do qual citamos as referéncias.].
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ria.[...] Nestes quatro circulos, o raio de Deus pintou sucessivamente as idéias, as
razbes, as sementes e as formas. Ndo hd nada que escape, que esteja de fora.
Tudo tem sua correspondéncia, sua relagdo, seu sentido. [...] O universo & um
grande organismo”."”

O amor ¢ associado, entdo, a uma forga magica poderosa, uma forga cosmica
universal. E Ficino se pergunta sobre o poder do amor enquanto magia, como uma
forga cosmica capaz de transformar todas as coisas. Sobre isso, ele escreve: “Toda
a forga da magia baseia-se no amor. A obra da magia é a atragido de uma coisa
por outra por causa de uma certa afinidade natural. As partes deste mundo, como
membros de um s6 animal, dependendo todos de um sé autor, se unem entre si
por participar de uma s natureza. E assim como em nés o cérebro, o pulméo, o
coragdo, o figado e 0s outros membros tiram um do outro alguma coisa, se favore-
cem reciprocamente e sofrem conjuntamente se um deles sofre, assim também se
passa com os membros deste grande animal, ou seja, todos os corpos do mundo
unidos igualmente entre si emprestam e tomam emprestadas suas naturezas. Da
afinidade comum nasce o amor comum; nasce a atragdo comum. E esta é a ver-
dadeira magia”.”

Ficino parece retomar com isso o nucleo duro da conversa entre Socrates e
Diotima, onde o amor € apresentado como “algo entre mortal e imortal”, “um
grande génio”, que tem o poder de media¢do entre o humano e o divino, e que,
por estar no meio de ambos os completa, de modo que “o todo fica ligado todo
ele a si mesmo”." O amor como a forca mediadora que torna possivel “todo o
convivio e didlogo dos deuses com os homens”; aquele por cujo intermédio
“procede ndo so¢ toda arte divinatéria, como também a dos sacerdotes que se
ocupam dos sacrificios, das iniciagdes e dos encantamentos, e enfim de toda
adivinhagéo e magia”."

A totalidade se expressa numa coincidéncia de principios antagénicos, numa
harmonia entre macrocosmos € microcosmos. E se o homem pretende conhecer
essa totalidade, devera elevar-se progressivamente percorrendo os quatro circulos,
desde as formas ate as ideias, conduzido pelo amor. Na verdade, esse desejo de
beleza constitui para Ficino também a base para a compreensao da propria digni-
dade humana, uma vez que esta estd fundada no desejo de contemplagédo da uni-
dade. Nesse sentido, o desejo de beleza nao é puramente intelectual, mas também
volitivo e se realiza no percurso da vida. Assim, considerada desde uma perspecti-
va filoséfica, a vida humana, em especial aquela dedicada a atividade intelectual,
pode ser compreendida como uma viagem através da beleza, uma viagem que
tem inicio na admiragdo dos corpos belos e que se completa com a contemplagdo
da unidade, da beleza em si mesma e do supremo bem.

Rocio de la Villa Ardura, 'Estudio preliminar’ in: Marsilio Ficino, De amore, 1994, p. XXVII,
Marsilio Ficino, De amore, VIL.10, 1994, p. 151.
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A reconstrugdo da argumentagdo que Ficino apresenta no De amore mostra
que sua concepgao da atividade filosdfica estd estreitamente vinculada a teoria do
amor divino. Para que se possa examinar mais detalhadamente essa questio,
convem ter presente as observacfes que Ficino faz no sétimo discurso de seu
comentario, onde, seguindo a distingéo feita por Platdo no Fedro, retoma a divisdo
do amor em dois tipos: 0 amor humano e o amor divino." Como em nenhum outro
momento do texto, Ficino faz aqui o que & primeira vista se poderia considerar
uma glosa aos escritos platénicos. Isso também fica evidente quando se observa a
quantidade de referéncias aos mais diversos didlogos de Platdo. No centro de sua
argumentacao Ficino apresenta Sdcrates como a figura do fildsofo por exceléncia,
c0n31derando 0 como 0 “amante verdadeiro”, um militante nos campos de Cupi-
do.” Para Ficino, em Platdo Socrates e amor se confundem. Talvez seja esta a
razao pela qual o autor do De amore se ocupa com uma analise pormenorizada da
passagem do Banquete na qual sdo descritas as caracteristicas do amor apresen-
tadas no ja referido discurso de Diotima.” Muito sagaz e intencionalmente, Ficino
toma o texto platénico e o interpreta de tal forma que passa a atribuir a Sécrates
todas aquelas definigdes que Platdo apresentara do amor. Desse modo, ele afirma:
“quando Platdo imagina o amor pinta inteiramente a figura de Sécrates, como se o
amor verdadeiro e Socrates fossem muito semelhantes entre si”."” Considerando
que Socrates representa também a imagem do verdadeiro fildsofo, entdo se torma
evidente a relagdo entre o amor e a filosofia.

O sétimo discurso do De amore esta estruturalmente divido em quatro partes.
A primeira (1-2) é uma introdugao ao tema e serve para que Ficino analise as posi-
¢bes de Guido Cavalcanti e apresente a Socrates como um amante verdadeiro; a
segunda ¢ a parte mais longa (3-12) e nela Ficino trata do amor vulgar; na terceira
(13-16) ele discorre sobre o furor divino; e na quarta (17) conclui, dando gragas ndo
somente por ter sido levado a buscar o amor, mas também por té-lo efetivamente
encontrado. Além de ser evidente que Ficino constrdi para si uma imagem em
tudo semelhante aquela de Socrates, na verdade o discurso sétimo pode ser visto
como uma peca unica na qual séo descritas as pré-condigdes para a realizacao da
atividade filoséfica.

Qual o sentido que o amor socratico tem para o homem? Esta é a pergunta
Inquietante de Ficino, cuja resposta dependera de uma exaustiva andlise daqueles
dois tipos de amor, o vulgar e o divino. Partindo da definigdo platonica de ‘mania’
apresentada no Fedro e associando o quadro fornecido pela mentalidade de seu
tempo, ainda predominantemente marcada pela astrologia e pela medicina galéni-
Ca e sua teoria dos humores, Ficino reafirma que o furor (mania) é uma alienacéo
da mente. Em seguida, sempre seguindo Platédo, Ficino passa a se ocupar como a
classificago e a elucidagdo dos dois géneros de alienagao: a loucura (pazzia) e o

Marsilio Ficino, De amore, VI1.2, 1994, p. 189.
Marsilio Ficino, De amore, VIL.2, 1994, p. 193.
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furor divino.” Enquanto o furor divino provém de Deus, a loucura ¢ fruto das en-
fermidades humanas. Ndo é de todo sem sentido ressaltar aqui que o conceito
ficiniano de loucura estéd por demais presc as concepgdes médicas de seu tempo,
que Ficino ndo discute mas simplesmente usa para salvar sua teoria, adequando
assim a realidade as teses platénicas. O que ele na verdade quer ndo & apresentar
uma defini¢do de loucura mas sim descrever o estado mental que a caracteriza e a
distingue do furor divino. Para isso, ele se serve da descrigdo dos processos fisio-
logicos, na base dos quais, acreditava-se, poderia se explicar as enfermidades
humanas, em especial as doengas do espirito, como resultantes do mau funciona-
mento do cérebro ou do coragao.

Para Ficino, o amor vulgar € uma espécie de loucura — cuja origem estd no
mau funcionamento do coragdo, numa perturbacdo do sangue - que arrasta o
homem para além da figura humana e o converte em besta.” Tanto é assim que
nem mesmo se deveria usar o sagrado nome de amor para se falar das enfermida-
des que afligem os amantes. Além disso, ao longo do texto, Ficino ndo se limita a
descrever 0s mecanismos que produzem o amor vulgar, tais como o funcionamen-
to do olhar e 0s processos internos dai decorrentes, como a fascinagdo e a sedu-
¢do, mas também aponta as estratégias pelas quais é possivel a libertagdo do
amor vulgar.”

Depois de cumprida a tarefa de pintar o quadro negativo do amor vulgar, Fici-
no necessita evidentemente contrapor o quadro positivo do furor divino. E a dis-
tingdo entre o amor vulgar e o furor divino € clara: enquanto o amor vulgar é noci-
Vo, porgue pode converter o homem em besta, o furor divino eleva o homem aci-
ma de sua natureza e o converte em deus.” Desse modo, Sécrates nunca poderia
ser enquadrado entre os amantes afetados pelo amor vulgar. E outro o amor socra-
tico, porque ele representa o modelo ideal do homem que ultrapassa a si mesmo.
Elevar o homem acima de sua prépria condigdo humana, acrescentar-lhe, por
assim dizer, uma segunda natureza, convertendo-o num deus, eis a fungdo primei-
ra do furor divino. Nas ultimas paginas do De amore explicita-se em toda sua
dimensédo o sentido do furor diving, pois € exatamente ali que Ficino mostra os
pressupostos metafisicos pelos quais se pode compreender a fungdo que o furor
divino desempenha na grande cadeia do ser e no desenvolvimento da atividade
intelectual.

No entender de Ficino, “o furor divino é uma certa iluminagdo da alma racio-
nal através da qual Deus faz voltar das regides inferiores para as superiores a alma
que havia descendido das superiores para as inferiores”.” Aqui Ficino ndo somen-
te aceita, no melhor estilo neoplaténico, a teoria do processo de descenso e as-
censo da alma, mas também se serve da metéafora da luz, recuperando aquilo que
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ja havia descrito anteriormente ao definir a beleza como o esplendor do rosto de
Deus.” Ao mesmo tempo, ele também indica que na grande cadeia do ser existem
sels graus: o Uno, a mente, a 1azdo, a opinido, a natureza e o corpo. Além disso,
ele esclarece que o processo de descenso e ascenso da alma desde o Uno até o
corpo e de volta do corpo para o Uno se faz a partir do movimento que passa pelos
quatro graus intermediarios.® A funcdo do furor herdico esta exatamente em im-
pulsionar a alma humana a percorrer ¢ caminho de ascensdo em diregao a unida-
de. Assim, aos quatro circulos intermediarios, retomando Platio, Ficino vincula os
quatro tipos de furor: o furor poético, o furor dos mistérios, o furor da adivinhagéo
e o furor amoroso, para ao final mostrar que “de todos os furores o mais poderoso
e mais excelente é o amor, fonte de poder de todos os outros tipos de furor”.”

O furor amoroso é aquele desejo de saber gue tomou conta de Socrates,
aquele desejo que o fez filosofar por toda a vida, que o fez libertar os jovens da
tirania do amor vulgar, para leva-log a viver uma vida honesta e feliz. Por isso, o
amor socratico é cuidado e sera propriamente em suas ultimas referéncias ao amor
divino que Ficino irda comparar Socrates com o verdadeiro amante, um tutor da
adolescéncia, um pedagogo que “como um pastor, defende seu rebanho da
voracidade da peste dos falsos amantes”.” O amor socratico adquire assim uma

conotagéo ética, a partir da qual se funda toda a atividade filosofica.

O amor nos Eroici furori de Giordano Bruno

Para Giordano Bruno uma das mais importantes questoes filosoficas consiste
em explicar como se realiza a atividade intelectual, o processo que move o intelec-
to humano em diregéo & contemplacgdo da causa, principio e uno. Como para Fici-
no, também para Bruno a atitude do filosofar esté estreitamente vinculada a teoria
do amor.

O tema do amor e a caracterizagdo dos furores sio tratados com profundidade
nos escritos de Giordano Bruno. Muito embora tenha tratado constantemente
disso ao longo de sua obra, Bruno dedicou & questdo do amor intelectual seu De
gli eroici furori (1585).% Escrito dentro do melhor estilo dos comentarios em prosa
sobre versos, nesse livio Bruno investiga a condigdo prépria do filésofo e mostra

Marsilio Ficino, De amore, V.4, 1994, p. 95.

Marsilic Ficino, De amore, V1.12, 1994, p. 2189,

Marsilio Ficino, De amore, VI.14-15, 1994, p. 221-225.

Marsilio Ficino, De amore, V1.14-15, 1994, p. 227-228.

Ver especialmente Spaccio de la bestia trionfante, De gli eroici furen (reimpressos em Giordano
Bruno, Opere italiane, Torino, Utet, 2002, com textos criticos de Giovanni Agquilecchia e
coordenagdo de Nuccio Ordine) e De monade, in: Giordano Bruno. Opera latine conscripta. (F. Fio-
rentino et alii), 3 Bde. in 8 Teilen, Neapoli-Florentiae, 1879-1891. (Nachdruck Stuttgart-Bad Canns-
tatt, 1961-1962), [para esta citagio ver especialmente a edigdo italiana das obras latinas de Bruno:
Opere latine. 11 triplice minimo e la misura; La monade, il numero e Ia figura; L'immenso e gl
ennumerevoli. (Carlo Monti), Torino, Utet, 1980, p. 360]
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como a filosofia € fruto de um tipo especifico de furer, o furor herdico. O resultado
dessa analise condensa a filosofia contemplativa de Bruno.”

Quando se trata de considerar o amor, Bruno mostra que nio existe uma dis-
tin¢ao real entre um amor superior e um amor inferior, pois o amor é o elo que
vincula tudo.” Entretanto, Bruno também caracteriza dois tipos de amor: o amor
humano e o amor divino, também chamado amor heréico. No que diz respeito ao
amor humano, Bruno néo se afasta muito das teorias misogénicas da medievalida-
de, que consideram o amor vulgar, em especial o amor sexual, ora uma doenga,
ora uma delicia no paraiso terreno. Bruno, no entanto, parece propenso a aceitar
ainda melhor aquelas referéncias ambiguas do amor apresentadas por Platdo. Por
isso, a idéia de Socrates de que o amor humano é uma tirania também faz eco nos
textos brunianos. Nesse sentido, embora se possa encontrar fortes tragos da tradi-
Gao petrarquista nos textos de Bruno, é preciso deixar claro que suas analises
sobre o amor ultrapassam as concepgoes dos cancioneiros de amor e se concen-
tram na reflexdo filosofica em torno do tema. Por isso, mesmo quando faz referén-
cia ao amor humano, Bruno tem em vista aquela forma especifica de vinculo que
congrega todas as coisas.

O amor divino é o vinculo dos vinculos, a causa do que existe no universo. O
amor divino estd presente na multiplicidade das coisas, que a0 mesmo tempo
anseiam pelo divino. No entender de Bruno, o amor é um bem divino, do qual
evidentemente também participam os seres humanos. Nesse processo de partici-
pagdo o amor divino se torna tanto particular quanto universal, como mostra a
seguinte passagem do texto bruniano: “Todos os amores se sdo heréicos [..] tém
por objeto a beleza divina, tendem & beleza divina, a qual primeiro se comunica as
almas e nelas resplende, e das quais ou, para dizer melhor, pelas quais se comuni-
cam depois a0s corpos; por isso o afeto bem formado ama os corpos ou a beleza
dos corpos, porque esta é sinal da beleza do espirito. Desse modo, o que faz com
que nos enamoremos do corpo € uma certa qualidade do espirito que vemos nele
e que chamamos de beleza, que consiste nas dimensfies maiores € menores, nio
em determinadas cores e formas, mas em certa harmonia e consonancia de partes
e cores”.”

Assim, para Bruno o amor constitui uma unidade e todas as suas formas tém
origem no amor divino, que preenche todas as coisas e lhe da beleza. O amor
divino se infunde na alma e no corpo humano. Primeiro o amor divino preenche a
alma humana, depois toma conta da partes do corpo. K o amor que torna belos og
Ccorpos e as coisas belas. A beleza tem um carater espiritual e consiste na harmo-
nia, na consonancia e na proporcionalidade entre as partes. O amor divino & eter-
no enquanto o intelecto humano € marcado pela temporalidade. A mente humana
pode perceber a difusdo do amor divino em multiplas partes como um processo

w0 Um brilhante estudo sobre a filosofia de Bruno é fornecido por Nuccio Ordine em La soglia

dell'ombra. Letteratura, filosofia e pittura in Giordano Bruno, Venezia, Marsilio, 2003.
Ver especialmente Giordano Bruno, De vinculis in genere, in Opera latine conscripta, cit. p. 345.
Giordano Bruno, De gli eroici furor, 1.3, 2002, p. 561.
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que resulta na unidade do todo. No entanto, na ordem do ser, 0 amor humano e o
amor divino coincidem. Essa posigdo bruniana & muito bem sintetizada por Anto-
nio Calcagno, quando afirma: “as human and divine love mutually and beautifully
call to one another, thereby coinciding with one another in so far as they partici-
pate in each other, so t0o do we see this pattern of the coincidence of unity and
multiplicity confirmed vis-a-vis this reciprocating love between the human and
divine”.”

Seguindo a distingdo entre amor humano e amor divino, mesmo que haja va-
riagbes ao longo da obra, pode-se encontrar em Bruno uma diferenca especifica e
profunda entre os tipos de furor. No entender de Bruno, ha muitos tipos de furor,
mas todos podem ser reduzidos a dois: o furor ferino e o furor divino.* O primeiro
mostra “somente cegueira, estupidez e impeto irracional para o qual tende o ferino
insensato”; o segundo consiste em “certa abstragdo divina pela qual alguns se
tornam de fato melhores que os homens comuns”.® Estes, por sua vez, sdo de
duas espécies: “alguns sdo feitos de acordo com os deuses ou espiritos divines,
falam e produzem coisas admiraveis, mesmo que nio compreendam a razao disso;
0s outros sdo comumente levados a pronunciar palavras e a fazer coisas admira-
veis porque antes foram indisciplinados e ignorantes, estavam como que vazios de
espirito e sentido préprio e neles, como que num quarto purificado, se introduz o
sentido e o espirito divino”." Ao furor ferino Bruno associa “a mania, 0 fmpeto
irracional, a dissolugéo do espirito, a dispersdo do sentido interior”.” Tudo isso se
encontra no dmbito da melancolia desmedida, considerada por Bruno “o antro do
génio perverso”.” Ao furor divino, ele vincula “o entusiasmo, o rapto, o vaticinio e
a contragao, que se encontram no campo da inspiragao”. ™

Assim como para Platdo e Ficino, também para Bruno o furor divino se subdi-
vide em quatro tipos, como mostra a seguinte passagem do De monade: “Quatro
sdo os furores divinos no mundo racional, inspirados respectivamente por Baco,
Apolo, Mercurio e Vénus, isto é, o profético, o poético, 0 musical, © amoroso;
quatro sdo as capacidades da alma vinculadas a tais deuses e furores; primeira-
mente a apreensdo ou a concepgdo, em segundo lugar, a predigido prudente e
sagaz; [...] em terceiro lugar, a firme meméria das espécies, anunciadora de inu-
meraveis palavras, a proclamadora de infinitas intengdes, a fidelissima intérprete
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da mente; em quarto lugar, o uso das palavras”.

# Cf. Antonio Calcagno, Gierdano Bruno and the Logic of Coincidence. Unity and Multiplicity in the

Fhilosophical Thought of Giordano Bruno. New York, 1998, p, 194.

Giordano Bruno, De gli ercici furor, 1.3, 2002, p. 554; Spaccio de la bestia trionfante, 2002, p. 190-
191).

Giordano Bruno, De gli eroici fureri, 1.3, 2002, p. 554.

Giordano Bruno, De gli eroici furori, 1.3, 2002, p. 5654.

Giordano Bruno, Spaccio de la bestia trionfante, 2002, p. 191,

Giordano Bruno, Spaccio de Ia bestia trionfante, 2002, p. 191,

Giordano Bruno, Spaccio de Ia bestia trionfante, 2002, p. 191,

Giordano Bruno, De monade, V, p. 391: “In mundo Rationali quatuor sunt divini furores. A BACCO,
APOLLINE, MERCURIO, ET VENERE, nempe PROPHETICUS, POETICUS, MUSICUS, AMATORIUS;
el ex lisdem numinibus et furoribus quatuor sunt animi dotes: Primo APPREHENSIO seu conceptio.
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Considerando a classificagdo dos furores divinos apresentada por Bruno e
aquela apresentada por Platéo e Ficino se obtém, assim, o sequinte quadro:

Platao Ficino Bruno

(Fedro) {De amare) {De monade)

Furores Furores Afetos falsos Furores Capacidades
Divinatorio (Apolo) Poético (Musas) Musica vulgar Profético (Baco) Apreensdo
Mistico (Dionisio) Mistico (Dionisio) |Superstigio vd  |Poético (Apolo) Predigao
Poético (Musas) Divinatdrio (Apolo) |Conjectwra falaz | Musical (Mercurio) | Meméria
Amoroso (Afrodite/Eros) | Amorcso (Vénus) | Gozo libidinoso | Amoroso (Vénus)  |Linguagem

A primeira vista, ndo h4 nada de especial nesse quadro, uma vez que, com
pequenas variagGes na posigao dos tipos de furor, as classificagtes guardam uma
profunda similaridade entre si. No entanto, algumas diferengas podem se revelar
também muito significativas. Nos trés autores o furor amoroso ocupa a mesma
posigdo, ja o furor divinatorio ou profético, que aparece na primeira posigao tanto
em Platdo quanto em Bruno é colocado na terceira posicdo na classificagao de
Ficino. Além disso, Ficino coloca o furor poético em primeiro lugar enquanto Pla-
180 o coloca em primeiro e Bruno em segundo. Apesar da grande similaridade
entre os furores e os deuses, também aqui se encontram variagtes, especialmente
na classificagdo de Bruno, para quem o furor profético esta ligado a Baco, diferen-
temente de Platdo e Ficino, e o furor poético vem associado a Apolo, enquanto em
Platdo e Ficino é associado as Musas. O que chama atengao, contudo, na classifi-
cagdo de Bruno € o furor musical, que ndo aparece assim caracterizado nem em
Platdo nem em Ficino e que esta associado a Merctirio.

A unanimidade em torno da posigdo do furor amoroso na classificagdo dos
furores ndo parece ser somente uma coincidéncia, tal a importancia que o tema
do amor ocupa em cada um dos trés autores. Em Bruno chama atencgao, no
entanto, que o furor amoroso estd ligado ao uso da linguagem, ao discurso, o
que da a entender que para Bruno a propria concepcéo da atividade filosofica é
uma pratica discursiva. Isso, por sua vez, remete ao nicleo do problema em
questdo, qual seja, o do papel do amor no processo cognoscitivo desenvolvido
pela atividade filosofica.

Em Bruno o amor é entendido como um furor heréico e tem uma fungdo gno-
seologica especifica, qual seja, a de servir de impulso ao intelecto e a vontade no
processo cognoscitivo. Nas palavras do proprio Bruno, o furor herdico & “um impe-
to racional que tem em vista a apreensdo intelectual do bem e do belo”, “um calor

Secundo PRAEDICTIO sagax, seu prudens [..] Tertio MEMORIA specierum lenax: et
innumerabilium verborum nuncius, infinitarum intentionum praece, mentisque cbsequentissimus
interpres. Quarto VERBORUM USUS." [Giordano Bruno: Opere Jatine, 11 triplice minimo e la misura;
La monade, 1l numero e la figura; L'immenso e gli ennumerevoli, 1980, p. 350]
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acesso pelo sol inteligencial na alma e impeto divino que lhe dé asas™." Esse é um
dos motivos basicos de toda a epistemologia bruniana, que considera o furor he-
réico coma o infinito desejo de infinito.

Retomando um elemento central do Banquete de Platdo, aquele que conside-
Iava 0 amor como um cagador terrivel (thereutes deinos),” Bruno enconira na
figura do cagador Acteon a imagem ideal para personificar o furor divino e para
desenvolver suas reflexdes filosdficas em torno do conceito de intelecto e do pro-
cesso cognoscitivo levado a efeito na atividade intelectual.® Para tanto, ele utiliza
a metafora da caga, um dos elementos alegoricos mais importantes de sua obra,
que ela apresenta através de um soneto, ao qual acrescenta um detalhado comen-
tario em prosa.

Embora na recepc¢do da obra bruniana a figura mitologica de Acteon tenha re-
cebido as mais variadas interpretagbes, € importante ter presente seu sentido
epistemolégico, uma vez que através dela Bruno descreve o processo de operacao
do intelecto associada a vontade, o que constitui, por assim dizer, o nucleo duro
da teoria bruniana do conhecimento. Isso fica claro quando, ao fazer a introdugéo
ao soneto de Acteon, Bruno escreve: “Assim se descreve o discurso do amor he-
roico porquanto tende ao préprio objeto que € o sumo bem e do herdico intelecto
que procura encontrar 0 proprio objeto que é a verdade primeira e absoluta”.
Nesta passagem pode-se perceber claramente que Bruno acentua a idéia do mé-
todo, do percurso pelo qual tanto o amor herdico quanto o intelecto podem chegar
ao seu objeto. Isso deixa entrever que a propria tematica do soneto esta direta-
mente relacionada com questdo do método.

No mencionado soneto, Bruno descreve a faganha do jovem Acteon que sai 4
caga acompanhado por galgos e mastins, mas que por forca do destino é levado a
uma fonte onde encontra Diana, a deusa da caga, banhando-se com suas ninfas.
Surpreendida pelo olhar de Acteon, a deusa transforma o cacador na presa que ele
procurava, um cervo, que ¢ imediatamente devorado pelos cdes. Apds narrar a des-
ventura do cagador, Bruno acrescenta ao soneto um comentdario onde afirma explici-
tamente que “Acteon significa o intelecto ocupado com a caga da divina sabedoria,
com a apreensao da beleza divina”.” Ao servir-se da imagem do cagador, Bruno
apresenta nio somente o conceito de intelecto, mas também descreve sua atividade.
Desse modo, Acteon representa por um lado a imagem do intelecto, mas por outro
também apresenta a figura do filésofo, que em sua atividade intelectual estd em
busca da sabedoria e da beleza divinas, do supremo bem e da verdade absoluta.
Nesse sentido, sob a influéncia do neoplatonismo, Bruno formulara nao somente a
sua concepgao de intelecto mas também a sua propria definigao de Filosofia.

Giordano Bruno, De gli eroici furer, 1.3, 2002, p. 556-5657.

Platdo, Banquetes, 203d.

Uma interpretacdo do mito de Acteon na obra de Bruno € apresentada por Luiz Carlos Bombassaro
em Im Schatten der Diana. Jagdmetapher im Werk von Giordano Bruno, Frankfurt am Main, Peter
Lang, 2002,

Giordano Bruno. De gli eroici furon, 1.4, 2002, p.575.

Giordano Bruno. De gli eroici furon, 1.4, 2002, p.576.

699



No entender de Bruno, a tarefa do intelecto humano é de apreender a unida-
de, representada aqui pela beleza e pela sabedoria divinas. Noutras palavras, o
intelecto esta em busca do conceito ideal e sua atividade vem descrita na lingua-
gem da caga. Como jovem cagador estava em busca de uma presa, também o
intelecto esta & procura de seu objeto. O intelecto tem em vista a sabedoria e a
beleza divinas, consideradas por Bruno o fim ultimo do processo cognoscitivo e da
atividade filosofica. Por outro lado, com o desfecho tragico narrado no soneto,
Bruno pde em cena os limites do préprio intelecto na consecucao de sua meta. Por
isso, tal como a tarefa de Acteon exige preparo e experiéncia, a atividade intelec-
tual também depende de pré-condigdes que somente podem ser preenchidas pelo
amor herdico.

Desse modo, tomando por base as concepgdes sobre o amor, especialmente
aquelas apresentadas por Platdo e Ficino, e acentuando o papel ativo do intelecto
no desenvolvimento do processo cognoscitivo, as posigées brunianas mostram que
0 amor herdico é a condigdo de possibilidade para a atividade intelectual. Com
isso, fica claro que sem considerar o papel do amor ndo & possivel compreender o
proprio sentido do filosofar.
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