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ETICA E ESTETICA: HORIZONTE

EM DESLOCAMENTO

Nadja Hermann”

SINTESE - O artigo discute como a lacuna
deixada pela critica a uma ética racionalizada,
que sustentou o projeto pedagégico modemno,
pode encontrar nova justificagdo. Isso implica na
necessidade de desencadear um processo refleti-
do scbre as formas de relagdo entre ética e
estética, de modo a explicitar os problemas e
perspectivas que se apresentam a ética na edu-
cagdo, diante da emergéncia dos processos de
estetizagdo do mundo da vida.

ABSTRACT - The article discusses as the gap
left by the critic to a rationalized ethics can find
new justification. It is important to remember
that this ethics sustained the modem
pedagogical process. That implicates in the need
of unchaining a process contemplated on the
relationship forms between ethics and aesthetics.
This movement has the aim of making clear the
problems and perspectives that come to the
ethics in the education before the emergency of

the process of or concerning aesthetics of the
life's world.
PALAVRAS-CHAVE - Etica. Estética. Entrela- KEY WORDS - Ethics. Aesthetics. Relationship.

gamento entre ética e estética.

In allen dsthetischen Urtheile stecken sittliche. (Nietzsche)

As relagfes entre ética e estética ndo se apresentam do mesmo modo em seu
desenvolvimento historico, oscilando muitas vezes entre relagdes ambiguas, nega-
tivas, opostas ou complementares, até chegar a estetizagéo da ética. Em Platao, o
mundo sensivel ndo produz o verdadeiro conhecimento, ao contrario, a eikasia € o
primeiro grau do conhecimento’ e se refere a uma cépia ou simulacro da coisa
sensivel.” Nesse sentido, a arte oculta o verdadeiro, produz uma espécie de ilusao
e nao pode melhorar o homem, o que leva Platio a considerar inadequado deixar
com os poetas a responsabilidade pela educagdo. Até o século XIX, a estética fica
associada ao culto da aparéncia, & superficialidade, o que provoca reprovagao da

Este artigo contém parte das discussdes apresentadas na pesquisa "Elementos para uma educagao
ético-estética”, desenvolvida com apoio do CNPq.
UFRGS, Porto Alegre.

' PLATON, Republica V1. 509c.

! PLATON, Republica X. 598b.

VERITAS | Porto Alegre | v.50 | n.2 | Junho 2004 p. 343-370




moral burguesa.® A partir dos esforgos tedricos de Kant e Schiller, torna-se possivel
pensar a estética como um modo de sensibilidade para a vida moral.

Este artigo pretende abordar a produtividade da estética para a vida moral,
sem cair em posigdes irracionalistas, tampouco sem referendar a oposigdo entre
relativismo estético e universalismo ético. A ruptura da unidade da razéo e a de-
corrente emergéncia da pluralidade de orientagdes valorativas, dos diferentes
estilos de vida e da subjetividade descentrada fazem sobressair a estética diante
da ética, dando visibilidade as relagdes que foram quase esquecidas.

Essa forma de colocar a questdo se viabiliza quando o impulso cognitivo da
metafisica, que até entdo se encarregava de formular as justificativas orientadoras
do agir humano, se autocompreende em sua limitagdo. Assim, no proprio desen-
volvimento do pensamento ocidental, surgem algumas rupturas, gue exaurem o
potencial explicativo da metafisica, tornando possivel pensar novos modos de
relagdo entre ética e estética, no campo da educagao.

Na perspectiva dos fundamentos metafisicos, a aplicagdo de um principio u-
niversal, enquanto uma idealizagdo produzida reflexivamente, para um contexto
determinado, desconsiderando as diferentes situagdes que se interpdem, bem
como as idiossincrasias das subjetividades, gerou dificuldades de educar para uma
forte internalizagdo da consciéncia moral, como era expectativa da tradigdo peda-
gobgica. Isso se relaciona nao s6 pela desvalorizagéo de peculiaridades das diferen-
tes situagOes educativas e do contexto cultural, como também pela perda da for¢a
vinculante, ocasionada pelo carater abstrato do principio moral, tipico das éticas
deontoldgicas. Ndo é outro o sentido da adverténcia de Adorno, em Minima Mora-
lia, ao afirmar: "A mera subjetividade que insiste na pureza de seu préprio princi-
pio, enreda-se em antinomias. Ela se arruina na sua inessencialidade, na hipocrisia
e no mal, na medida em que néo se objetiva na sociedade e no Estado”.’

Tais dificuldades se circunscrevern no dmbito da conhecida objegdo de Hegel
4 ética kantiana, expressa naquilo que o filésofo chamou Ohnmacht des Sollens
(impoténcia do dever ser). Hegel considerou que a ética kantiana nao apresenta
conseqliéncias praticas, uma vez que separa categorialmente o dever de nossas
inclinagdes, a razdo e a sensibilidade. Ou seja, os juizos validados universalmente
tornam-se abstratos, insensiveis as particularidades e ao contexto em que se inse-
rem’. Williams também considera que a filosofia moral moderna ndo se adapta
bem & contemporaneidade, na medida em que se afasta das dimensdes histéricas
e sociais do pensamento ético. Tratei de mostrar, diz ele,

que isso se deve em parte ao fato de que a filosofia moderna estd excessiva e inadver-
tidamente presa neste mundo, para o qual apela irrefletidamente as idéias administra-
tivas da racionalidade. Em algumas de suas modalidades, em especial em suas formas

Conforme o verbete estetismo do Dicionario de ética e filosofia moral, organizado por Monique
Canto-Sperber. O dandismo, que sera referido mais adiante, & o caso tipico de frivolidade e provo-
cagao da moral burguesa.

*  ADORNO, T. Minima Moralia. p. 214.

* HEGEL, W. F. Phanomenologie das Geistes. p. 328.
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mais kantianas, essa filosofia ndo est4 suficientemente envolvida com este mundo.
Governa-se por um sonho de uma comunidade de razio por demais separada da reali-
dade - como dissera Hegel pela primeira vez - social e histérica, assim como de qual-
quer sentimento concreto da vida ética particular.®

As normas morais universais, apoiadas na metafisica, resultam em meras abs-
tragbes, incapazes de articular a diferenga e a pluralidade. Isso porque, na tradigdo
moderna, a auto-afirmagéo da subjetividade implica em dominar a diferenca. A
pureza do principio e a coagdo das fundamentagdes racionais resultaram em fra-
casso. Dai o diagnéstico de MacIntyre de que “o projeto de prover para a moral
uma validagéo racional fracassa definitivamente e de agora em diante a moral de
nossa cultura predecessora [...] fica sem razio para ser compartilhada ou publica-
mente justificada””’

Embora um tal diagnéstico ndo seja acompanhado por todos os filésofos que
tematizam a guestdo ética, seu efeito ressoa nas atuais tentativas de encontrar
explicagdes mais convincentes para a nossa realidade moral. A propria existéncia
do pluralismo dos contextos leva a uma valorizagdo das narrativas, em que cada
tradi¢do cultural formula uma resposta aos conflitos morais, como apontam Ma-
cIntyre’ e Richard Rorty.’ Produzem também, uma valorizagdo do estético para a
vida ética, como propdem Wolfgang Welsch, Dieter Lenzen e Luc Ferry. A estética
sempre se interpds contra o rigido racionalismo, e isso ja nos é conhecido desde o
século XVIII, quando Schiller, em Cartas sobre a educagdo estética da humanidade
(1795), tenta uma integracdo entre ética e estética, afirmando que o homem 80 &
plenamente homem quando se entrega ao impulso lidico, fonte do equilibrio entre
o racional e o sensivel. Ao fazer do impulso lidico uma faculdade estética, Schiller
funda um esteticismo conseqiiente. A emergéncia da estética aponta que as for-
¢as da imaginagao, da sensibilidade e das emogdes teriam maior efetividade para
0 agir do que a formulagao de principios abstratos e do que qualquer fundamenta-
Géo teorica da moral. Mas a educagéo reage de modo mais cauteloso em relagio a
esta nova realidade. Sua inevitdvel atragdo pela unidade e pelo universal, em de-
trimento da pluralidade, relaciona-se com a tradigdo educativa que, desde o escla-
recimento grego até o esclarecimento moderno, se auto-compreendeu como uma
dedugéo de fundamentos filoséficos, sejam provenientes de Deus, da razdo ou da
natureza. Sob os auspicios da tradigdo, a educagdo torna-se praticamente uma
ética aplicada, tendo como base os “grandes relatos”’ emancipatérios. De modo
coerente com a tradi¢cao metafisica ocidental, que a tudo confere uma causa e um
fundamento, o ato educativo sempre foi dependente de uma fundamentagéo que

*  WILLIAMS, B. La ética y los limites de la filosofia. p. 249.

" MacINTYRE, A. Tras la virtud. p. 72

Para Alasdair Maclntyre, tanto a razdo, como a ética e a justiga vinculam-se as tradigdes culturais.
Isso aparece em suas obras Tras la virtud (publicagdo original m inglés After virtue, 1981) e Justiga
de quem? Qual racionalidade? (original inglés Whose justice? Wich racionality, 1988).

Richard Rorty defende o carater contextualista da moral, considerando impossivel uma proposta
que ultrapasse o limite das experiéncias culturais de um povo. Ver Contingencia, ironia y solidari-
dad (original em inglés Contingency, irony and solidarity, 1989).
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permitisse justificar seu sentido ético. Quando uma tal idéia de fundamento perde
sua forca persuasiva e os principios excessivamente abstratos ndo mais se arti-
culam com o mundo sensivel, ocorre um deslocamento da ética para o estético,
que forca uma abertura de nossos sentidos e de nossas mentes para a compreen-
sdo do agir moral. Um tal deslocamento pode vislumbrar a aproximagdo de areas
que, até entdo, a propria filosofia tratou separadamente.

O debate filosdfico que aqui interessa assume o sentido de uma interpretagao
hermenéutica, pela qual & possivel ultrapassar os limites das justificagbes exclusi-
vamente racionais e compreender que o estético nao é o oposto da ética, como
inicialmente entendide no pensamento filoséfico. Ou seja, compreender como o
sensivel (no sentido grego de aisthesis), envolvendo todo o sujeito, pode gerar
formas de sensibilidade e uma profunda insergao na totalidade da vida. O estético,
ao trazer a interpretacdo da vida, gera novos maodos de integragéo ética. No entan-
to, & preciso advertir que néo é intengéo propor a estética como um metaparadig-
ma, mas como uma necessaria autocorregéo de entendimentos bastante limitados
de razéo e moral."”

A tentativa da estética, como adverte Welsch, desde seu estabelecimento
como disciplina filosdfica por Baumgarten, foi lutar pela emancipagédo dos sentidos
e libera-los de “velhos constrangimentos metafisicos”. Essa idéia foi-se ampliando,
e 0 que se assiste, hoje, sdo suas proprias conseqgliéncias, que apontam para “uma
mudanga cultural radical, com o corpo e os sentidos tornando-se tdo importantes
quanto o intelecto e a razdo"." Nessa perspectiva, Dieter Lenzen entende que uma
teoria da educacgdo deve ser capaz de superar a fronteira entre ciéncia e arte que
"nos profbe considerar o processo educativo como um processo de estruturagéo
estética, em lugar de vé-lo como uma operacéo racional”.”

A educacdo se depara, por um lado, com uma reivindicagéo da tradigao histo-
rica, que articula sua finalidade em torno de principios éticos universais e, por
outro lado, com uma realidade que adquire caracteristicas de mutabilidade, insta-
bilidade e pluralidade decorrentes de uma relagdo estética com o mundo e néo de
uma fundamentagdo exclusivamente racional. Esta duplicidade é entendida, aqui,
de modo produtivo, pois a experiéncia estética permite novos acessos para a edu-
cagdo pensar o sentido de sua agdo, especialmente porque traz o frémito que
transborda o dominio conceitual e racionalizado. O estético, que emerge na plura-
lidade, ndo pode ser desconsiderado, na proporgdo em que traz o estranho, o ino-
vador e atua decisivamente contra os aspectos restritivos da normalizagdo moral,
apontando um novo horizonte compreensivo para a questdo irrenuncidvel da exi-
géncia ética na educagéo.

*  Conforme a adverténcia de MARTENS, E. Die Krisis der Européischen Philosophie und Pidagogik —
Aesthetik als Ausweg?. p. 114-115.

Conforme a discussdo apresentada por WELSCH, W. Esporte - visto esteticamente e mesmo como
arte? p. 145.

LENZEN, D. La ciencia de la educacion en Alemania: teorias, crisis, situagdo actual. p. 19.
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Partindo da intuigéo de que a educagdo ndo pode abandonar seus fins éticos,
meu interesse é discutir como a lacuna deixada pela critica a uma ética racionali-
zada, que sustentou o projeto pedagogico moderno, pode encontrar nova justifica-
¢&o. Isso implica na necessidade de desencadear um processo refletido sobre as
formas de relagdo entre ética e estética, de modo a explicitar os problemas e pers-
pectivas que se apresentam a ética na educagéo, diante da emergéncia dos pro-
cessos de estetizagdo do mundo da vida.

II

Os problemas para a justificagdo ética da educacdo tém inicio, por um lado,
quando as expectativas emancipatorias da modernidade néo se realizam, e a
grande tradicao ética universal é submetida & critica e & desconstrugdo. E, por
outro lado, quando o processo educativo constata a auséncia de condigdes para
obter éxito. Essa critica aponta que a razao e suas justificagdes metafisicas, como
fundamento de uma €tica, passa a ser percebida como dominio do sistema, re-
pressdo da diferenga, manutengao da tutela e promogéo da insensibilidade. Nao
terfamos qualquer idéia sobre libertagdo da inconsciéncia, nem qualquer forma de
orientag@o para o bem sem coagdo ao nos referirmos 4 razao, como antes preten-
dia o iluminismo. O universal subsumiria o particular, criando um nivelamento
destruidor. Sobre isso, Adornoe afirmou:

E precisamente nesse ir além e na incapacidade de desmoronar-se, nesse reconheci-
mento tacito do primado universal em relagéo ao particular, que consiste ndo somente
a lusdo do idealismo - que hipostasia conceitos -, mas também na sua inumanidade,
a qual mal aprende o particular, jd o rebaixa ao plano de uma estagéo de passagem,
conformando-se finalmente depressa demais com o sofrimento e a morte, por amor a
conciliacdo que se processa apenas na reflexao — em 1ltima instancia a frieza burgue-
sa, que se compraz demasiadamente em subscrever o inevitavel.”

Sobretudo depois das duas grandes guerras do século XX, quando o mundo
racional revela o outro lado de sua face — totalitarismo como culminéncia da
légica ocidental, Adomo e Horkheimer fazem uma critica radical ao carater de
dominio da razdo (razdo instrumental), mostrando sua arrogancia e suspeigao
guanto as pretendidas possibilidades libertadoras. Este inicio de século XXI tam-
bém tem testemunhado que a racionalidade sucumbe a beligerancia, ao poder e &
insensibilidade. Como adverte Taylor, “esse € um tema antigo”, uma vez que “os
mais elevados ideais e aspiragfes espirituais também ameacam impor as cargas
mais esmagadoras a humanidade. As grandes visdes espirituais da histéria huma-
na também foram célices envenenados, causas de miséria indescritivel e até de
selvageria”.” Essa suspeita da razdo traz os indicios de que os sentimentos e a
sensibilidade ndo nos levariam apenas ao desregramento.

" ADORNO, T. Minima moralia. p. 64.
" TAYLOR, C. As fontes do self. p. 661.
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Ja ndo ha motivos para crer num fundamento absoluto da ética nem confiar
que uma agdo educativa baseada na filosofia da consciéncia, com a tendéncia
inerente ao dominio, possa realmente assegurar a realizagdo do homem auténomo.
A unidade do sujeito foi feita ao prego da exclusdo e da repressédo. A relagao entre
autonomia, propagada pela filosofia iluminista, em especial a kantiana, e dominio
da natureza esfacela a autoconfianga na razdo. O projeto pedagdgico moderno
teria exigido demais do homem. A formagdo de um ser autdnomo, soberano, per-
feitamente integrado & vida, superando profundos conflitos entre razéo e senti-
mentos, gozando de todas as possibilidades seria, como apontou Nietzsche, um
desejo que nasce da mente humana.

Diante desse descrédito da razéo, Kettner”® pergunta se, em vez da racionali-
dade do principio categdrico, s6 teriamos solugdo dos problemas relativos & heu-
ristica dos contextos? E ainda, se em vez de uma moral universalista, apenas
relativismo moral?

O que se torna evidente através de tais perguntas € que temos hoje razdes e
éticas em confronto intercultural. Entretanto, o freqiiente medo observado diante
do relativismo, que penetra o campo da teoria da racionalidade e da ética, é preci-
pitado. Relativizar um absolutismo obtuso ndo se constitui em um mal e € uma
exigéncia da propria autocritica da razao. Segundo a anélise de Cortina, "o temor
de construir uma ética universal provém [...] do medo da acusagéo de 'totalitaris-
mo’, procedente sobretudo das correntes neonietzschenianas, que veriam nele
tentativas de homogeneizagéo”.”

Paralelamente as criticas desconstrutivistas, a prépria experiéncia cientifica e
estética inicia uma flexibilizagdo de critérios culturais, em que a verdade é relativi-
zada e a subjetividade torna-se cada vez mais descentrada. Os canones esteticos
classicos passam por transformagdes, se aguga o processo de autonomia da cria-
¢ao, que favorecem o perspectivismo. A ruptura da unidade e a pluralidade radica-
lizada, que faz emergir a diferenga, € ¢ que Welsch chamou nossa modernidade
pés-modemna.” Segundo Welsch,”® a valorizagdo da pluralidade existe ha muito
tempo, mas agora adquire um estatuto proprio, pois ndo se trata apenas de uma
especulagao abstrata, mas uma determinagdo da realidade da vida. Em varios
ambitos surge o espaco para a diferenga, para o plural, sinalizando que a mudanga
nao se da apenas no dmbito da estética, mas também nos processos industriais e
nas estruturas da comunicagdo, nas novas tecnologias, além do interesse cientifi-
co pelos processos nao-deterministicos, estruturas de auto-organizagéo, teoria do
caos, despedida filoséfica do racionalismo e do cientificismo e a passagem para o
paradigma concorrente da multiplicidade.

Da interpretacdo dessa realidade emergem posigdes antagénicas. O debate
entre pluralidade e universalidade, tanto no que tange a critica da racionalidade

® KETTNER, M. Einleitung. p.7.

® CORTINA, A. Etica sin moral. p. 212.

WELSCH, Wolfgang. Unsure postmoderne Moderne, p. 4-7.
Idem, ibidem, p. 1-11.
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como & fundamentagao da ética, tornou-se conhecido nos anos citenta, protagoni-
zado por Lyotard e Habermas, trazendo a oposigdo modernidade e pos-
modernidade,

A posicdo de Lyotard” avalia de forma positiva a pluralidade e a multiplicida-
de dos jogos de linguagem,” indicando que sdo incomensuraveis e intransponi-
veis. Reconhece ainda que a pluralidade é avassaladora e que é preciso chegar a
uma idéia de justica sem consenso,” pois uma fundamentagdo consensual de
normas traria o risco de totalitarismo e violentaria a pluralidade dos jogos de lin-
guagem. Esta pluralidade amplia a sensibilidade & diferenca e fortalece nossa
capacidade de tolerar o incomensuravel. O entendimento de Lyotard de que vive-
mos numa “condi¢do pos-moderna” decorre da dissolugao interna dos valores da
modernidade e da perda de legitimagdo. Nao ha mais sentido na obra de arte, mas
0 verdadeiramente artistico sdo os eventos ou acontecimentos onde quer que
possam ocorrer. O pos-moderno para Lyotard é a morte do signo e da representa-
¢ao. Nem a arte nem a filosofia tem a ver com o significado:

Um artista, um escritor pés-moderno esta na situagao de um fildsofo: o texto que es-
creve, a obra que realiza ndo sdo em principio governadas por regras ja estabelecidas,
e nao podem ser julgadas mediante um juizo determinante, aplicando a esse texto, a
essa obra, categorias conhecidas. Estas regras e estas categorias sdo aquilo que a obra
ou o texto procura. O artista e o escritor trabalham portanto sem regras, e para estabe-
lecer as regras daquilo que foi feito. Dai que a obra e o texto tenham as propriedades
do acontecimento, dai também que cheguem demasiado tarde para o seu autor, ou, e
vem a dar no mesmo, que a Sua preparagac comece sempre demasiado cedo. [...] Fi-
nalmente, ¢ necessario que se torne claro que ndo nos compete fornecer realidade,
mas inventar alusdes ao concebivel que ndo pode ser “presentificado”. E néo se deve
esperar desta tarefa a menor reconciliagéo entre "jogos de linguagem”, em relacdo aos
quais Kant, sob o nome de faculdades, sabia que estdo separados por um abismo, e
que sé a iluséo transcendente (a de Hegel) pode esperar totaliza-los numa unidade
real.

¥ As idéias de Lyotard sobre a pés-modernidade como incredulidade das metanarrativas aparecem,

especialmente, em A condigdo pds-modemna. Lisboa: Gradiva, 1989 (criginal francés, 1979). Ver
também LYOTARD, F. O pds-modemo explicado &s criangas. Lisboa: Dom Quixote, 1993 (original
francés, 1986).

Lyotard recorre a Ludwig Wittgenstein (1889-1951) que, em Investigagdes filosdficas, utiliza a nogdo
de "jogo de linguagem” (Sprachspiel) para representar “formas de vida naturais”, praticas coletivas,
que usam regras, com carater social: “Seguir uma regra, fazer uma comunicagéo, dar uma ordem,
jogar uma partida de xadrez, séo hdbitos (usos, instituigtes)”. Wittgenstein questiona o papel da
razao quanto a possibilidade de fundamentar a ética, negando uma razdo universal. Propde o plura-
lismo dos multiplos jogos de linguagem, cada qual regulado por suas regras especificas, indepen-
dentes uns dos outros, sem que possa haver uma regra universal valida para todos as regras parti-
culares. O sentido néo é mais obtido pela consciéncia, mas sim pelo uso, pelo emprego cotidiano
da linguagem. E o conjunto de regras que permite estabelecer o espago para as agdes possiveis do
individuo. Cada contexto produz um tipo de interagéo, totalmente diferentes entre si, tornando in-
superavel o pluralismo dos jogos de linguagem.

“ LYOTARD, J. F. A condigdo pés-modema. p. 131.

* LYOTARD, J.F. O pés-modemo explicado as criangas. p. 26-27.
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Na sua interpretacdo, com a perda dos ideais da civilizagdo ocidental e dos
modelos de legitimagdo, emerge a estética “como um modo de civilizagdo aban-
donada por seus ideais. Ela [a estética] cultiva o prazer de representa-los”* A
caracteristica da sociedade ocidental é um constante questionar de sua propria
esséncia, por isso o niilismo € o avesso da busca do saber absoluto. E prossegue,
afirmando que a estética é nova porque o niilismo ¢é velho. A estetizagéo fala da
perda do objeto dos ideais e pode ser glosada pelas palavras “encenagdo, espeta-
cularizagdo, mediatizagdo, simulagdo, hegemonia dos artefatos, mimese generali-
zada, hedonismo, narcisismo, auto-referencialismo, auto-afec¢éo, autoconstrugao
e outras” . Assim, conclui Lyotard, a aisthesis aparece na filosofia como um sin-
toma que ela ignora.

Contra essa posigao, Habermas™ ndo aceita o desconstrutivismo em toda sua
extensdo e, a despeito da razdo poder tornar-se instrumental, ele néo considera
possivel abandonar o universalismo da tradigdo kantiana e propde o COnNsenso
como uma forma de garantir a universalidade ética e impedir as racionalizagoes
unilaterais do sistema, pois a "unidade néo pode ser percebida a ndo ser na multi-
plicidade das vozes”.” O conceito de uma racionalidade comunicativa reconhece a
interdependéncia das varias formas de argumentagdo, que inclui a verdade do
mundo objetivo, 0 moralmente pratico e o esteticamente expressivo. A racionali-
dade discursiva pode superar o abismo entre ética e estética, abrindo espago a
contingéncia e a pluralidade, sem abandonar a pretenséo de validade universal. De
acordo com Habermas, racionalidade comunicativa pode satisfazer as demandas
estéticas e renovar nossas interpretagdes cognitivas e normativas. E nesse sentido
que argumenta a favor da modernidade como um projeto inacabado, uma vez que
seus conteudos culturais nde foram superados e o entendimento produzido por
uma racionalidade comunicativa possibilita a validagdo de proposi¢des universais,
tanto em relagdo ao mundo tedrico, como em relagdo ao mundo pratico.

Embora Habermas seja um reconhecido defensor da razao, ele nao exclui que
a participacdo de uma racionalidade estético-expressiva possa influenciar nossa
prética cotidiana e tampouco reduz o prazer estético a puro e simples divertimento.

Apel também se insere nesse debate em defesa do universalismo, indicando
que as diferentes culturas devem se abrir para uma cooperagao a respeito de pro-
blemas que afligem a todos, como, por exemplo, a crise ecolégica. Nesse sentido,
adverte que “as coisas ndo sdo, pois, como J. F. Lyotard as descreveu ha alguns
anos atrds: ndo existe uma situagdo pos-moderna, destituida de uma unidade
histérica da humanidade, sem um “nds” no sentido de uma possivel solidarieda-
de" ”

2 LYOTARD, JF. Moralidades pés-modemas. p. 207.

Idem, ibidem, p. 208.

A teoria de Jiirgen Habermas ¢é apresentada de forma sistemética em Theorie des kommunikativen
Handelns, publicada na Alemanha em 1981 {tradugdo para lingua espanhola Teoria de la accién
comunicativa, 1987).

HABERMAS, J. Pensamento pds-metafisico: estudos filoséficos. p. 163.

APEL, K.O. Etnoética e macroética universalista: oposi¢do ou complementaridade? p. 25.
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Certamente que o enfrentamento do problema nao é nada trangtilo, tampou-
co temos um consenso a respeito das possiveis soluges. O debate no campo
educacional também situa-se entre a radical defesa do pluralismo ético e da dife-
renca e as pretensoes universalistas da pedagogia classica. Ndo me parece, entre-
tanto, que seja possivel sustentar a retirada de uma pretensao ética da educagéo.
O pensamento pedagdgico é tradicionalmente ligado a uma intengao indivisivel,
ao universalismo da moral. Isso traz uma situagdo paradoxal, pois se dissclvem os
fundamentos, mas nao se torna possivel que a educagao abandone critérios éticos,
que deixe de se orientar por uma idéia de bem. A pluralidade factica provoca a
orientagdo valorativa do ensino, criando as condigbes para que examinemos o
limite de nossas convicgdes morais. Ou seja, uma reflexdo conseqlente sobre
etica em educagdo nao pode desconsiderar a forga da pluralidade factica, assim
como deixar de se perguntar se isso implica em relativismo moral.

As possibilidades da estética parecem constituir uma forma produtiva de
compreender as novas exigéncias éticas diante da pluralidade. Welsch radicaliza a
questao, afirando que tudo, tendencialmente, passa a ser compreendido como
estético e desenvolve uma tese arrojada de que se pode pensar uma ética a partir
da estética.”

A estetica sempre lutou contra um rigido racionalismo, sobretudo aquele que
elimina as diferengas e tende & homogeneizagdo. No desdobramento do movimen-
to iluminista, diferentes projetos filoséficos, culturais e artisticos se debateram
entre racionalizagdo e contra-racionalizagdo. Este movimento j& se reconhece em
Baudelaire que, em meados do século XIX, renova a oposigao da estética contra a
moral e a ciéncia, e em Nietzsche que, no século XIX, propaga a substituigdo do
clentista pelo artista, uma vez que a arte € a expressdo mais adequada a vida. O
seculo XX, com a proclamagdo das vanguardas estéticas, serd o momento da
afirmacéo dos valores revolucionarios da emancipagao individual.

Num tal contexto, acentua-se a tendéncia de alinhar a estética a um certo ir-
racionalismo em oposigdo a uma ética universal de base racional. O conceito e o
sensivel estariam em ambitos opostos, e a tendéncia a uma estética da existéncia
potencializa o carater ficcional da realidade, trazendo como conseqiiéncia uma
realidade com finalidade aberta. A estética aparece sempre associada & possibili-
dade de reter particularidades que sdo irredutiveis ao pensamento racional.

Assim, a experiéncia estética traz o estranho, a inovagao e a pluralidade que
nao podem ser desconsiderados no plano da interpretacéo e problematizagdo do
agir moral. A necessidade de salvar o ndo-idéntico e o contraditdrio, as dificulda-
des de lidar com oposigdes razdo-imaginagdo, espirito-corpo, contingéncia-
necessidade, unidade-pluralidade, decorrentes das interpretagoes metafisicas do
mundo, assim como a presenca do dominio e do poder da razdo, que submetem
as diferencas, tém gestado uma tendéncia que, na esteira de Nietzsche, produz

bl

WELSCH, W. Estetizacdo e estetizagdo profunda ou: a respeito da atualidade do estético, 1995. Ver
também o capitulo “Diskursarten - trennscharf geschienden?In: WELSCH, W., Vernunft, 1966.
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um deslocamento do apolineo para o dionisiaco,” ou seja, trata-se do reconheci-
mento do estético, como um modo de conhecer pela sensibilidade, onde se refugi-
am a pluralidade e a diferenga. Tal tendéncia a estetizagédo da ética surge quando
as éticas tradicionais, fundamentadas na razdo, entram em declinio.

Nietzsche teve um papel decisivo nesta tendéncia, expresso de modo notével
na seguinte afirmacdo: "s6 como fendmeno estélico a existéncia e o mundo po-
dem ser justificados'.* Para ele, a arte é a afirmacéo da vida que pode limitar o
instinto desenfreado do conhecimento. A ciéncia é incapaz de dar beleza e sentido
a existéncia, somente a arte trata a aparéncia como aparéncia e nao como um
mundo verdadeiro. Mas o conceito de aparéncia nada tem a ver com o atual uso
inflacionado do termo, que quer negar qualquer verdade na obra de arte, como
adverte Bohrer:

O que Nietzsche ironizou foi a desinibigdo da ohsessio idealista de enunciar verdades,
ndo a verdade na obra de arte - verdade que néo é referencialmente enunciada, e sim
oculta pela obra, porque contém algo de cruel, uma negatividade por principio. Assim,
o conceito filosofico de verdade, sobretudo do idealismo alemdo, é sem duvida rejeita-
do, porque, na opinido de Nietzsche, ele nega essa crueldade e, por isso, transforma a
negatividade em positividade.”

Ou seja, a experiéncia estética nos permitiria enfrentar a dimensao tragica da
existéncia, sem que tudo tivesse que ser subsumido pelos ideais e pela ldgica da
identidade, que se afastam da vida. O poder subversivo da arte é também afirma-
do por Adorno, pois a arte “é a antitese social da sociedade”, especialmente pela
sua capacidade de critica a razdo administrada. Na medida em que a arte denun-
cia a logica dominante da totalidade ela permite a fuga daquilo que aprisiona, um
saber diferente do saber cientifico e da légica da reflexdo. Segundo Adorno, “a
identidade estética deve defender o ndoc idéntico que, na realidade, é oprimido
pela compulsdo a identidade” ® A experiéncia artistica possibilita o conhecimento

daquilo que é excluido pela logica do conceito. Assim, pode-se dizer que a forga

A concepcdo de homem e mundo nietzschiana se apdia nas divindades gregas antitéticas Apolo e
Dionisio. O luminoso deus Apolo representa as forgas que criam as formas belas e harménicas, o
mundo interior da imaginagéo, a procura da ordem e do equilibrio. Ja Dionisio, deus da natureza e
do vinho, representa a fecundidade da terra, a exuberédncia da vida, levada ao éxtase e & embria-
guez. A reconciliagdo entre estes principios néo é mais possivel (como o foi na tragédia grega, que
realiza a sintese das forgas antitéticas), porque o principio apolineo identifica-se com o conheci-
mento cientifico, que se corporificou historicamente, pela primeira vez, na figura de Sécrates e en-
contra sua completude nos cientistas modernos. O homem moderno acredita na racionalidade cien-
tifica e no principio da causalidade que pretende descobrir os segredos do mundo. Assim, o saber
cientifico aparece como solugdo para os males da vida, e este tipo de cultura torna-se hostil 4 arte e
ao mito. Com isso, perde-se o elemento fundamental da tragédia que nos permite suportar aquilo
que néo é racionalmente compreensivel: o absurdo da existéncia. Nietzsche prope o renascimento
do espirito trdgico que permitiria dar nova dimensdo ao empobrecimento cultural das sociedades
modemas.

*  NIETZSCHE, F. Die Geburt der Tragédie. p. 47. Para a tradugdo dessa e outras passagens citadas
neste livro, sempre que possivel, utilizei-me da tradugdo de Rubens Rodrigues Torres Filho do vo-

N lume Nietzsche, Obras incompletas.

i BOHRER, K H. O ético no estético. p. 9-10.
ADORNO, T. Asthetische Theorie. p.14.
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subversiva da consciéncia estética atua como um turbilhdo diante dos efeitos
normalizadores da ordem social e moral e cria novas formas de compreensao do
mundo.

As possibilidades da estética parecem, entdo, constituir uma forma produtiva
de compreender as novas exigéncias éticas diante da pluralidade, na medida em
que permitem transcender as fronteiras unilateralmente racionais da interpretagao
iluminista do projeto educacional. A estruturagéo estética da educacdo pode am-
pliar de forma significativa a consciéncia ética, liberando novas formas de sensibi-
lidade que temos deixado de lado.

O horizonte do questionamento ético se desloca para ¢ estético como um mo-
do de enfrentar o carater restritivo das justificagdes racionais e expor a fragilidade
e os limites de uma ética que pretenda excluir a expressividade estética.

I

Considerando que o termo estético ndo é univoco, cabe uma breve referéncia
ao seu significado, de modo a explicitar porque hoje o estético ressurge como uma
forma de lidar com as exigéncias éticas da pluralidade.

O termo estético é derivado do grego aisthesis, aistheton (sensacéo, sensivel)
e significa sensagédo, sensibilidade, percepcdo pelo sentidos ou conhecimento
sensivel-sensorial. A primeira definigido de estética, no sentido moderno, foi feita
por Alexander Baumgarten (1714-1762) como "ciéncia do conhecimento sensivel
ou gnoseologia inferior”.® Esta definicdo aparece em 1750, na obra Aesthetica, e
marca seu surgimento como uma disciplina filoséfica, ao lado da logica, da metafi-
sica e da ética, preocupada inicialmente com a definicdo de beleza, de carater
intelectualista.

A categoria do estético desenvolve-se no século XVIII num contexto de valo-
rizagdo da beleza natural e artistica, na perspectiva da experiéncia evocada pela
natureza, pelo impulso ou voz interior. Essa afirmacdo nao pretende negar que ha
motivos estéticos desde a Antigiiidade classica, passando sobretudo pela Renas-
cenga. Mas, no contexto do século XVIII, abre-se um caminho de renovagao de
contato com as fontes profundas da natureza que confere uma vida mais plena,
trazendo as condigdes para romper as barreiras existentes contra a experiéncia
sensivel, decorrentes do extremado racionalismo que dominava o cenario filosofi-
co. Pode-se aqui lembrar filésofos e poetas como Herder, Schiller, Rousseau,
Schelling e Hélderlin, que reagiram ao puro racionalismo, em favor dos sentimen-
tos, da liberdade além de qualquer limite e da atividade criadora do espirito. A
estética associa-se, desde seu surgimento, com a totalidade da vida sensivel, de
como o mundo atinge nossas sensagoes.

O surgimento da estética como uma disciplina filoséfica vincula-se também a
um momento em que havia desacordo sobre o que é arte, o que é gosto, o que é
criagéo artistica, o que é belo. A filosofia ndo deixa de refletir sobre essa crise e,

* BAYER, R. Historia de Ja estetica. p. 184.
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desde Baumgarten, surge uma série de esforgos para determinar a natureza do
estético. A historia das estéticas filosoficas (em Kant, Hegel, Adcrno, entre outros)
testemunham tais esforgos em seus modos diferenciados, mostrando que a expeti-
éncia estética ndo é compreensivel por critérios cientificos ‘ou exclusivamente
racionais, tampouco pode ser subsumida por uma faculdade humana tomada iso-
ladamente. E & justamente essa possibilidade contida no estético, que escapa a
reflexdo de natureza puramente racional, o que vai lhe conferir novos modos de
relagdo com a ética.

As tentativas de romper as barreiras existentes contra a experiéncia sensivel
criam as condigdes para que nossas idéias sobre o bem viver também passem a
considerar a fusdo do sensivel com o espiritual. Desse modo, inicia-se um proces-
SO em que a imaginacdo, 0s sentimentos e mesmo a paixdo podem dar um acesso
ao conhecimento. Segundo Taylor,” quando os sentimentos passam a influenciar,
em parte, a ética, fica mais dificil estabelecer limites rigidos entre ambas:

Em geral, achamos que néo ha dificuldade em distinguir objetos ou questdes éticas e
estéticas. Mas, quando se trata de sentimentos, e quando, além disso, as “questdes
éticas” sdo redefinidas de uma forma que abandona as virtudes tradicionais de tempe-
ranga, justiga e beneficéncia, fica dificil tragar as linhas divisérias. Ainda ha algum
sentido em tragéa-las? Se deixarmos de lado a polémica de Nietzsche contra a “moral”
€ apenas tentarmos classificar seu ideal de super-homem, deveremos chama-lo ético
ou estético?

A pergunta de Taylor indica o quanto a estética, originalmente vinculada a
sensibilidade e & imaginacdo, comeca a influenciar a ética. Gadamer também
aponta que o surgimento do conceito de gosto, no século XVII, tematizado a partir
do surgimento da estética, entra numa linha da filosofia moral.

A decisdo moral requer o gosto (ndo que esta avaliagdo individualissima da deciséo se-
ja 0 Unico que a determine, mas sim que se trata de um momento iniludivel). Verda-
deiramente implica um tato indemonstravel atinar o correto e dar a aplicagéo do geral,
da lei moral (Kant), uma disciplina que a razéo mesma nao é capaz de produzir. Nesse
sentido, 0 gosto ndo é fundamento do juizo moral, mas sua realizagdo mais acabada.
Aquele a quem o injusto lhe repugna como ataque a seu gosto, ¢ também o que pos-
sui a mais elevada seguranga na aceitagdo do bom e no rechago ao mal, uma seguran-
¢a tdo firme como a mais vital de nossos sentidos.”

A estética envolve o abandono do conceito para dar lugar a forga imaginativa
e 4 sensibilidade. Kant (1724-1804) percebe isso e desenvolve um novo entendi-
mento da estética, superando o racionalismo de Baumgarten e criando a autono-
mia dos juizos estéticos e sua radical subjetivagdo. Se obedecemos & lei moral pela
vontade racional, conforme o imperativo categoérico, o que acontece com nossos
sentimentos de prazer e dor, com a nossa sensibilidade? E possivel que aquilo que
provém da sensibilidade ndo seja um cbstaculo aos fins morais? S&o justamente

* TAYLOR, C. As fontes do self. p. 479.
* GADAMER, H. G. Verdad y metodo. p.72.
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essas questdes que Kant tenta resclver na Critica do juizo (1790), ao tematizar a
estética. Desse modo, Kant estabelece, além da fungéo tedrica da razio de conhe-
cer (aquilo que €) e da fungdo pratica da razéo (aquilo que deve ser), uma terceira
funcéo - a do gosto estético - inteiramente autdénoma, ndo dependente de crité-
rios logicos nem das normas da vontade. O homem participa de dois reinos, o
reino da natureza, pelo qual € submetido a impulsos e inclinacées, e o reino da
liberdade, pelo qual ¢ livre pela agdo moral. Uma fungéo mediadora entre os opos-
tos mundos da natureza e da liberdade é examinada na Critica do juizo, uma vez
que essa 0posi¢&o, aparentemente irreconcilidvel, precisa ser superada, porque o
homem atua com as leis da liberdade no mundo da natureza, no mundo sensivel.

Na Critica do juizo, Kant pergunta pelo como julgamos e com que finalidade.
A faculdade do juizo é “faculdade de pensar o particular como contido no univer-
sal”.” Interessa saber se é possivel uma universalidade do juizo do gosto, sem
negar a subjetividade, sem ceder a formula “cada um tem seu gosto”. Quando
dizemos uma flor é bela, a mente do sujeito reflete sobre o objeto e a qualifica
como bela, conecta-a com um universal que ndo € um conceito, mas é vivido no
sentimento. O julgamento sobre o belo é algo proprio de cada um, subjetivo, mas,
a0 mesmo tempo, universal e objetivo, ndo manifesta uma mera preferéncia, mas
tem também um assentimento intersubjetivo. Assim, o juizo do gosto é um juizo
reflexionante, diferente do juizo do conhecimento, chamado de determinante; ele
nao tem seu fundamento no conceito, mas expressa apenas o prazer que o sujeito
tem diante de um objeto. No juizo do gosto, o predicado néo resulta do conheci-
mento e € motivado pelos sentimentos. Sequndo Kant: “Para distinguir se algo &
belo ou néo, referimos a representagédo, néo pelo entendimento ao objeto, para o
conhecimento, mas pela imaginagéo (talvez vinculada com o entendimento) ao
sujeito e ao seu sentimento de prazer ou desprazer”.” Aquilo que julgamos como
belo tem uma pretensao de validade que ultrapassa a mera subjetividade.

Quando julgamos a finalidade de algo, também temos um juizo reflexionante,
especificado como juizo teleolégico. A finalidade n4o é uma propriedade dos obje-
tos, mas € o sujeito quem procura determinar essa finalidade, independentemente
de qualquer interesse e utilidade. O estado da mente despertado pelo objeto esté-
tico é uma satisfagdo desinteressada, uma finalidade sem fim, em que nenhum fim
extrinseco pode condiciona-lo. Nesse estado estético, os poderes do entendimento
e da imaginagéo entram em jogo harmonioso e livie, que geram o prazer desinte-
ressado.

O sentimento estético se aproxima da liberdade moral, porque ambos sio de-
sinteressados e independem da necessidade ou fins exteriores. Neste aspecto,
aparece a questao de que se o0 unico ideal de beleza é o homem, porque é livre e
moral, como pode haver entdo beleza na natureza, que se refere ac ambito da
causalidade e ndo da liberdade? Se a natureza néo ¢ livre, mas determinada por
relagoes causais, como pode ser bela? Esse é o “grande abismo" (grosse Kiuft)

* KANT, I Kritik der Urteilskraft, Einleitung, BXXVL p.87.
¥ Idem. ibidem, IV. p.115.
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apontado por Kant no final da Introdugéo da Critica do juizo, abismo este que
separa o reino da natureza e o reino da liberdade. A possibilidade de mediar os
conceitos de natureza e de liberdade, a passagem do formalismo da lei para a
finalidade ¢ produzida pela faculdade de julgar. Até a Critica da razdo pratica
(1788), a liberdade de nosso querer, em agir pelo dever, depende da razao. Na
interpretagdo de Guyer (1996), a Critica do juizo contém um maior desenvolvimen-
to do papel e importancia dos sentimentos em nossa compreenséo de moralidade.
Kant esclarece que a perfeicdo moral requer o desenvolvimento dos sentimentos
que sdo compativeis e que auxiliam a conduzir as inten¢oes ditadas pela razéo
pratica. O cultivo da suscetibilidade para respostas estéticas pode auxiliar na
consideracdo das questoes morais.”

Segundo a interpretacdo de Guyer, o desenvolvimento da moral psicologica e
epistemoldgica em Kant ocorre na década dos anos de 1790:

A idéia que a motivagéo do dever nao seria simplesmente um ato independente de, ou
até em oposigao, aos Nossos sentimentos, mas que, em vez disso, ambos podem e de-
veriam trabalhar para fazer nossos sentimentos harmoniosos com nossa livie vontade,
é central na Religido dentro dos limites da simples razdo (1793) e a Doutrina da virtude
(Parte I da Metafisica da moral, 1797).

O principio da razédo prética, formal e vazio, é capaz de ser aplicado a toda a
vida ativa e os afetos devem levar em consideragdo as obrigagdes morais.

Nesse sentido, Guyer considera que um conflito irremediével entre obrigacao
e desejo ndo & possivel, pois, na Doutrina da virtude, Kant destaca que o dever do
homem para consigo mesmo, deve considerar o ser sensivel sob o ser racional:
“Faga-te mais perfeito do que a natureza te crion”,* afirma Kant, para apontar que
nossos sentimentos nao devem ser simplesmente ignorados, mas devem ser modi-
ficados de modo a auxiliar na harmonia entre nosso ser sensivel e racional.

Para Guyer, o abismo a ser superado néo é entre causalidade da natureza (fe-

nomenos) e causalidade da liberdade (noumenon),

mas entre sentimento e liberdade - entre o dominio das sensagdes e a lei governada
pela autonomia da razdo. Em principio, a causalidade nouménica do livre querer, a li-
vre mediagdo do eu consigo proprio, sempre tem o poder de refazer o mundo fenomeé-
nico da aparéncia e sua lei natural de causalidade, mas na pratica isso dever ser feito
pelo trabalho com, e ndo contra, os sentimentos do homem natural e corpéreo. Tanto o
julgamento estético como o teleoldgico assistem a esse empreendimento, oferecendo
representacfes sensiveis de aspectos chaves da moralidade e oportunidades para ©
cultivo de sentimentos morais.”

A possibilidade de a experiéncia estética oferecer representagdes sensiveis de
idéias morais aproxima o sentimento estético do sentimento moral, pois, para
Kant, “a beleza é simbolo da boa moralidade".* Embora o belo seja diferente do

Conforme Chapter 1 da obra de Guyer, Kant and the experience of freedom, p. 27ss.
¥ KANT, I Die Metaphysik der Sitten, Tugendlehre. § 4, p. 552.

“  QUYER, P. Kant and the experience of freedom. p. 33.

" KANT, L. Kritik der Unteilskraft. § 59, p. 297
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bom, as idéias estéticas juntam-se as idéias da razdo pratica. O gosto influencia a
moral, mesmo que Kant néo lhe confira uma determinagao radical da vontade.

Desse modo, Kant faz uma aproximacéo, através da capacidade de julgar, en-
tre ética e estética. Entretanto, Adorno ja apontava, em Teora estética (1970), que
o individuo burgués, massificado pela industria cultural, teria dificuldade de emitir
um juizo do gosto. A industria cultural aparece como manifestacéo da razao obje-
tificadora, calculadora, unificante, potencializada pelo préprio desenvolvimento
clentifico e tecnolégico; ou seja, o termo industria cultural aparece pela primeira
vez, no século XX, justamente para expressar como as forgas do mercado moldam
a cultura nas sociedades massificadas.

A busca de transcendéncia de um belo ideal e a existéncia de um juizo de
gosto universal que permitisse comunicar nossos sentimentos sdo exigéncias
kantianas que néo se cumprem no século XX. Os juizos estéticos ndo séo desinte-
ressados, como queria Kant, e cada vez mais a arte atende a interesses multiplos,
desde espetacularizagdo, diversao, autocelebragéo e busca desenfreada de lucro.

Deve-se notar, contudo, que a critica de Adomo & industria cultural esté as-
sociada a sua desconfianga da racionalidade. Na Teoria estética, Adormno mostra
que o pensamento conceitual tem limites e que a estética é a saida para o ceti-
cismo. O carater sempre dinamico e imprevisivel da criagdo artistica e a experién-
Cla estetica ultrapassam as questdes de banalizagéo cultural, e a arte é o refugio
para sustentar a subjetividade contra as forgas objetivas massificadoras. A arte
sempre tem um momento ut6pico, uma vez que a presenca da obra de arte traz
consigo a possibilidade do ndo-existente, transcende os antagonismos da vida
cotidiana, emancipa a racionalidade do confinamento empirico imediato. De certa
forma, a arte se subtrai & inten¢do humana e ao mundo das coisas. Por isso, Ador-
no usa a metafora do fogo de artificio,

que, por causa de seu cardter efémero e enquanto divertimento vazio, dificilmente foi
digno de consideragéo tedrica. [...] O fogo de artificio & apparition: apari¢do empirica
liberta do peso da empiria, enquanto peso da duragdo, sinal celeste e produzido de
uma s6 vez. [...] N&o é pela perfeigdo elevada que as obras de arte se separam do ente
indigente, mas de modo semelhante ao fogo de artificio, ao atualizarem-se numa apa-
ricéo expressiva fulgurante.”

E desse impulso da apari¢éo, do efémero que a arte carrega a possibilidade de
fazer emergir aquilo que escapa a reflexdo, deixando aparecer algo que ainda nao
existe. A possibilidade de verdade no &mbito da estética seriam superiores a pro-
pria reflexdo filosofica, justamente pela afinidade da estética com a aparigéo e a
aparéncia.

De modo semelhante a Adorno, mas assumindo também a tradicio heidegge-
riana, Gadamer mostra que obra de arte pode nos falar da verdade. De modo nota-
vel, aponta a possibilidade de a estética ampliar nossa compreensao e nos colocar
diante do outro. A consciéncia estética, desenvolvida em Verdade e método, traz

“  ADORNO, T. Asthetische Theorie. p. 125.
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uma contraposicao entre a concepgéo cientifica do verdadeiro, verificada metodi-
camente, sequndo procedimentos controlaveis, e a verdade que toma como refe-
1éncia a experiéncia estética. Esse confronto é feito na perspectiva de indicar que
a obra de arte nao é apreensivel exclusivamente por processos cognitivos. Segun-
do Gadamer, a estética pode nos esclarecer que “no fenémeno do belo e na arte
encontra-se uma significagdo que vai além de todo o conceptivel”.®

A experiéncia da arte nos abre um mundo, um horizonte, uma ampliagéo de
nossa autocompreensdo, justamente porque ela revela o ser. O que a obra de arte
representa, diz Gadamer, na Introdugdo de Verdade e Método, “é o mais claro
imperativo de que a consciéncia cientifica reconhece seus limites”.”

A consciéncia estética permite um estranhamento a respeito de algo que nos
afeta intimamente. A verdade obtida pela consciéncia estética & um modo lidico
de representagdo, que se realiza no jogo, uma das experiéncias humanas mais
fundamentais . A estética modifica quem a vivencia e permite ver o mundo sob
uma nova luz. Se a estética classica ndo mais dispde de meios para compreender
as novas experiéncias artisticas, Gadamer langa méo do conceito de jogo como
base antropolégica do conceito de arte.

No jogo esté implicita uma idéia de movimento, um ir-e-vir sem finalidade tl-
tima, que mantém seu impulso pelo préprio automovimento. A caracteristica es-
pecial do jogo humano “ é que o jogo tanto pode incluir a razéo, essa caracteristi-
ca tdo propria do homem , de poder dar-se objetivos e tentar alcangé-los consci-
entemente, como pode também anular a caracteristica distintiva da razéo de im-
por-se objetivos”.® Assim como no jogo qualquer um € um parceiro, também no
jogo da arte ndo ha separagéo entre o todo da obra e “"aquilo a partir do qual a
obra é vivenciada”. A verdade “acontece” na experiéncia da obra de arte enquan-
to jogo, e “todo encontro com a linguagem da arte € um encontro com um acon-
tecer inconcluso e, por sua vez, é parte deste acontecer”.” Quando se joga, ndo ha
dominio da consciéncia subjetiva, mas uma primazia do préprio jogo e seu acon-
tecer. O jogo adquire sentido quando é representacao para alguém, o que se reali-
za plenamente na obra de arte, pois ela transforma a realidade construindo-a. Para
Gadamer, 0 jogo provoca prazer no espectador ao assistir a transformagéo que a
obra de arte realiza pela representagao.

A arte, enquanto jogo, contém um elemento que ultrapassa o dominio da re-
flexdo. A obra de arte nos pde diante do estranho, provoca novos questionamen-
tos, solicita uma compreenséo para além daquilo que nos é habitual.

Como afirma Flickinger, ao analisar a dindmica propria a obra de arte:

A obra de arte é um convite insistente que nos deixamos sugar para dentro do espago
de um mundo novo, alheio. £ o chogque entre o nosso mundo da vida e a promessa
desse novo mundo possivel, o que nos leva & experiéncia de uma profunda irritagao.

“  GADAMER, H. G. A atualidade do belo. p. 29.
“  QADAMER, H. G. Verdad y metodo. p. 24.

“  GADAMER, H. G. A atualidade do belo. p. 39.
“ GADAMER, H. G. Verdad y metodo. p. 141.
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Irritagéo que nos impele a um posicionamento também novo, a um modo de abrir-nos,

procurando lugar dentro do novo espago. Isso se da através da descoberta e do des-

mascaramento de nossos proprios habitos, interesses e paixoes, orientadores da postu-
. 47

ra anterior.

Assim, a obra de arte permite um modo de nos compreendermos, pelo qual
superamos a imediatez. Sequndo a posi¢do de Gadamer, a experiéncia estética
pode superar a subjetivacdo radical do estético, que tem inicio com a Critica do
juizo de Kant. Gadamer, entdo, se pergunta se a arte néo tem pretensao de conhe-
cimento algum, se ndo tem uma pretensdo de verdade diferente da ciéncia. E
necessério, diz ele, “tomar o conceito de experiéncia mais amplamente que Kant,
de maneira que a experiéncia da obra de arte possa ser compreendida também
como experiéncia”®

O esbogo, até aqui delineado, sobre o conceito de estética permite apontar
que sua natureza sofreu diferentes interpretagdes e que, longe de ser uma mera
aparéncia, manifesta um movimento profundo que envolve todo nosso ser. Cada
contexto histérico produz uma natureza propria do estético, o que, segundo Wolf-
gang Iser, ndo impede de observar uma certa configuragdo desse fenémeno: "E
basicamente um movimento de jogo operando entre os sentidos do sujeito e aquilo

que Ihe é dado perceber ou conceber”.® Neste movimento de jogo, prossegue Iser,

0 estético estd sempre associado a alguma coisa outra que o 'si mesmo’, seja essa ou-
tra coisa o sujeito, o belo, o sublime, a verdade ou a obra de arte. Ele faz com que algo
acontega — um juizo, uma idéia, um engajamento da imaginagdo ou o lampejo da ple-
nitude vindoura, todos sendo resultados do estético, portanto nfdo mais estéticos no
carater, E, no entanto, o estético também ndo é uma entidade flutuando livremente,
mas esta sempre conectada a alguma coisa dada, da qual tem necessidade a fim de se
desvelar e, ao mesmo tempo, forjar para si proprio o dado.®

Assim, o estético ndo resulta da cognigdo, mas se relaciona com a transmode-
lagem dos objetos, que envolve todos os sentidos do sujeito, que competem entre
si e forgam o sujeito a lidar com as novas possibilidades geradas na experiéncia.
Por isso, para fins deste estudo, ndo se quer percorrer os caminhos do que é arte,
mas interessa a experiéncia estética, pois o que ela provoca em nossos sentidos e
nossa imaginagéo tem uma forga irresistivel na ampliagdo das relagées com o
mundo, inclusive com a ética. Esta forga tem mais efetividade para ampliar nossa
sensibilidade moral, que a justificacao racional de regras.

Desse modo, as possibilidades da experiéncia estética estdo relacionadas com
0 envolvimento de todos os sentidos, e as idéias ndo estdo presas & modelagem
perceptiva e cognitiva, mas sim a novas configuragdes imaginativas. Como adver-
te Shusterman,

“  FLICKINGER, H. G. Da experiéncia da arte 4 experiéncia filoséfica. p. 32.
®  GADAMER, H. G. Verdad y metodo. p. 139.

ISER, W. O ressurgimento da estética. p. 39.

Idem, ibidem. p. 40.
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a experiéncia néo se limita ao dominio da pratica artistica historicamente estabelecida.
Ela existe, em primeiro lugar, na apreciagio da natureza, inclusive nesta parte da na-
tureza que € o corpo humano. Mas nés a encontramos em rituais e no esporte, nas pa-
radas, nos fogos de artificio, na midia da cultura popular, na ornamentacdo doméstica
e corporal, de tatuagens primitivas e pinturas rupestres a cosméticos contemporaneos
e decoragao de interiores e, com certeza, nas inumeraveis cenas cheias de cor que po-
voam nossa cidades e embelezam nossa vida cotidiana.”

A estetica tem uma finalidade aberta que permite configurar multiplas possi-
bilidades de comportamentos mais adequadas as exigéncias do mundo contempo-
raneo. Nesse sentido, a estética “lanca luz sobre a pluralidade”,” o que vem ao
encontro de meu interesse em demonstrar que a estética contém em si a possibi-
lidade de ampliar nossa compreensac para lidar com a aplicagdo de principios

éticos.

IV

O breve esclarecimento conceitual sobre estética indica que sua relagdo com
a ética néo se desenvolve sé como uma oposicdo ou de forma negativa, mas que,
sobretudo a partir da conceito de gosto, a estética comega a influenciar a ética, de
modo decisivo.

Welsch radicaliza a interpretacio sobre a relagdo entre ética e estética, indi-
cando a impossibilidade de demarcar fronteiras entre esses campos. O que se
estabelece & um entrelagamento entre ambos que néo ¢é periférico, mas central,
pois um juizo moral ndo se realiza sem elementos estéticos, assim como um jul-
gamento estético contém elementos de razao pratica.”

Kant, segundo Welsch, constrdi uma barreira, na Critica do Juizo, contra uma
possibilidade de totalizacdo da estética, a partir da fundamentagéo da autonomia
do juizo em contraposigdo as dimensdes cognitiva e moral da racionalidade. Isto
posto, 0 juizo estético ndo seria absoluto, mas uma “sentenca (Diktum) constelati-
va".” Entretanto esse cuidado kantiano teria tido pouco éxito, porque a concepgao
da autonomia estética vive de implicagfes nao-estéticas. Ha uma delimitagdo, no
nivel horizontal do estético, pelo cognitivo e pelo moral; mas, no nivel vertical, a
autonomia estética se relaciona com a teleologia da filosofia da histéria e se deli-
mita como fundamentalmente moral. O juizo do gosto traz & luz um acento peda-
gbgico, pois ele é entendido como uma tarefa de cultivo histérico de ampla signi-
ficagao para a cultura, Nesse sentido o juizo do gosto, que deve ser compartilhado
intersubjetivamente, contribui para uma educagao histdrica do senso comum e
Kant confere-lhe um carater de validade exemplar. O senso comum nao é uma
“capacidade originaria e natural”, mas uma “faculdade a ser adquirida e artificial”
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capaz de produzir “unanimidade do modo-de-sentir”.”™ A tarefa de produzir senso

2

SHUSTERMAN, R. Vivendo a arte. p. 38.

ISER, W. O ressurgimento da estética. p. 47.

Cf . WELSCH, W., no capitulo II Diskursarten — trennschaif geschieden?, do livio Vernunft. p. 461ss.
WELSCH,W. Vemnunft. p 467.

KANT, 1. Kntik der Urteilskraft. § 22, B 68, p. 159.

®
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comum &, na interpretagdo que Welsch faz de Kant, um cultivo estético do gosto
de especial significado, pois se realiza numa comunidade de homens e tem uma
perspectiva de desenvolvimento histérico-cultural. O juizo do gosto depende da
educacdo e de condi¢des socioculturais. Diz Welsch:

A formagdo do gosto é entendida no todo como uma contribuigdo para o cultivo da

humanidade. A autonomizagdo da estética nao é sé para a estética, mas para além,

em favor de um projeto pedagdgico e politico de autonomizagdo da humanidade signi-
ficativo no todo. Ela exige o progresso da cultura na totalidade. Nisso situa-se, para

Kant, uma tarefa da estética e, no extremo, a base de legitimac¢ao de sua autonomiza-

cdo.®

Esse carater de teleclogia, que conduz a uma finalizagdo externa da estética,
leva Welsch a considerar que a estética kantiana néo tem, como pode parecer a
primeira vista, um fundamento puramente estético. Dessa perspectiva formula a
tese de que o ideal de autonomia, muito antes de evidenciar um modo especifico
de autonomia estética, forma uma conex@o do pensar, resultante do proprio con-
texto da estética kantiana. A defesa de Kant de uma autonomia estética baseia-se,
exatamente, numa sucessiva promogéo de autonomia do tipo antropolégico-moral.

Se, numa dimensdo horizontal, a autonomia estética habitualmente é discuti-
da em comparagdo com a racionalidade cognitiva e moral, numa dimensdo verti-
cal, a estética & determinada e perpassada por um fundamento de autonomia
moral. Este modo de concepgédo, segundo Welsch, remonta ao antigo esquema
grego que diferencia as esferas da necessidade e da liberdade. A glevagdo da
esfera da necessidade para a liberdade e para a autonomia humaniza o homem e
isso constitui o imperativo moral e o axioma elementar de nossa cultura. O cres-
cimento e o aperfeicoamento na diregdo da autonomia séo os Unicos caminho que
conduzem a vida exitosa.

Welsch adverte que a tese que estd defendendo néo esta tematizada explici-
tamente na teoria kantiana, mas se evidencia, por exemplo, na distingdo entre
“bela arte” como “arte livre”, baseada em sua pureza, de “arte remunerada”, que
se situa na esfera nao livre do trabalho manual. Desse modo, Kant segue o enten-
dimento da tradigdo que faz a diferenciagéo moral entre esfera da necessidade e
da liberdade. A partir disso, Kant funda a exigéncia que o juizo do gosto seja "pu-
ro”, isto &, que ndo seja influenciado por nenhum prazer empirico. Assim, a auto-
nomia pertence & estética kantiana de um duplo modo: a autonomia, num primei-
ro plano, se refere a singularidade do juizo estético diante de outros modos de
juizo (modo horizontal). Mas essa autonomia depende fundamentalmente de ou-
tras autonomias procedentes da racionalidade cognitiva, estética e moral diante de
niveis de necessidade (modo vertical). A exigéncia de autonomia estética resulta
de um solo no qual ha um explicito mandamento de autonomizagéo, que em sua
origem e em seu estilo néo ¢ estético, mas de natureza moral.”

®  WELSCH,W. Vernunit. p. 470.
¥ Idem, ibidem, p. 472-473.
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Com essa argumentagdo, Welsch quer demonstrar a impossibilidade de sepa-
rar ético e estetico. Entretanto, hd movimentos em que a estética se autonomiza
sem manter vinculo com a dimensao moral, como no caso l'art pour l'art. Esse
movimento, que surge na Franga, no século XIX, liderado por Benjamin Constant
e Theophile Gautier, desvincula o estético de qualquer finalidade e ndo cré em
nenhuma vocag¢ao pedagégica e moral da arte. Ha uma defesa da autonomia da
criagdo artistica, sem nenhuma finalidade exceto ela mesma. A propria arte se
transforma em contetdo da vida.

Charles Baudelaire, em sua rejei¢cdo da natureza e empenho em dar a arte
uma total auto-suficiéncia, também promove uma radicalizacdo da estética, pois
considera que a arte pode oferecer uma realizagao humana maior que a moralida-
de. Contra o naturalismo, o homem produz o artificio, corrige a natureza, faz suas
préprias leis. Trata-se de uma ruptura com o0s cénones tradicionais da arte para
indicar que, no transitorio, no efémero e no fugidio, caracteristicas da época mo-
derna, pode surgir a beleza que ndo se vincula ao eterno e ao imutavel, mas sim
ao que existe de mais prosaico na vida.

O dandismo é uma figura assumida por Baudelaire para expressar a preo-
cupagao com o estilo, a meticulosidade, a prioridade a aparéncia. Certamente que
esta estetizagdo ndo escapa a critica, e o dandismo é, com freqgliéncia, acusado de
egoismo, vaidade e frivolidade. Em vista dos processos alienantes de industrializa-
¢ao e aburguesamento da sociedade, Baudelaire toma o caminho da estética,
como a Unica direcdo capaz de dar uma adequagao humana a vida; ou seja, a
estética como refugio contra a realidade da existéncia. Desse modo, apesar da
aparéncia de desvinculagdo com a moral, o esteticismo é uma vida estética e ideal
a0 mesmo tempo e contém elementos éticos.” Os protestos contra a mediocridade
da vida presentes na arte moderna, bem como seu provocativo amoralismo e todas
as formas de critica contra a moral vigente, se ddo exatamente no dmbito da pro-
pria moral.

Decorrente do entendimento da impossibilidade de separar a ética da estética,
Welsch destaca que a agdo moral correta, pela qual se obtém bons resultados para
a vida humana, ndo é exclusivamente moral, mas depende de implicagdes estéti-
cas e cognitivas. Para o filésofo, a implicag@o estética da determinagdo pratico-
moral se da em relagdo a totalidade:

A corregao (Richtigkeit) préatica deve -como corregdo (Richtigkeit) no sentido de uma
vida exitosa —ser por fim determinada como corregéo (Richtigkeit) dentro de um todo,
mas esse todo e a conjugagao da agdo nele determina-se s6 numa reflexdo de modo
estético; dai que todo o argumentar pratico-moral - tanto o ético como o politico - é
perpassado por momentos estéticos.™

# Idem, ibidem, p. 480.
*  Idem, ibidem, p. 516.
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A correcdo ética, que € avaliada no todo, é sempre um “produto da imagina-
céo”, porque “esboga, projeta, como uma idéia gerada”. Assim, a ética sempre
envolve uma momento de imaginagéo.

v

A énfase contemporanea na estetizagdo ética pode ser compreendida pelo va-
zio deixado pelas éticas tradicionais que apostaram numa natureza humana
a-histérica, que ndo conseguiram éxito para lidar com as diferentes orientagoes
valorativas e com os diferentes contextos. Segundo a avaliacdo de MacIntyre®, os
problemas comegam quando a modernidade abandona o modelo teleoldgico aris-
totélico e tenta encontrar um padrdo universal neutro e a-histérico, pairando aci-
ma das tradigdes culturais. Sua justificativa & tentativa fracassada de fundamenta-
¢&0o a-historica da moral iluminista é baseada em dois aspectos:

- na capacidade do individuo de aceder por si mesmo a uma lei moral, univer-
salmente valida para todos e em qualquer circunstancia;

- na for¢a da razéo de ser capaz de produzir uma norma desse tipo, indepen-
dentemente do contexto histérico e das tradigdes culturais.

Por fazer a defesa de que a esséncia da natureza humana é racional, as teorias
éticas desconsideram os elementos contingentes, contextuais, bem como aqueles
relativos a sensibilidade e aos sentimentos. Isso conduz a estruturagéo racional da
educacdo e a uma énfase apenas no desenvolvimento cognitivo como base para o
julgamento moral. Existe uma ampla variedade de modos de vida para nos sentir-
mos tranquilos com uma defini¢do de esséncia de natureza humana, da qual fosse
possivel deduzir um modo de vida ideal. A impossibilidade de sustentar uma natu-
reza humana a-histérica conduz & insergao do estético para a vida ética, porque o
estético da acolhimento aquilo que escapa a universalizagdo, & hegemonia do
conceito, e traz novos e profundos questionamentos para uma praxis ética racio-
nalizada.

Encontrar ¢ agir correto se relaciona com a percepgao daquilo que conside-
ramos mais harmonioso na aplicagdo de um principio ou de uma regra moral. Ou
seja, a estética dispoe de forga para que a aplicagdo dos principios seja reinterpre-
tada pelo filtro da sensibilidade e ndo como uma rigida aplicagao, pois, desta for-
ma, os principios tendem a ndo acolher as pesadas exigéncias da finitude, da
pluralidade e da historicidade. E preciso, contudo, destacar que néo se trata de
uma defesa do desenvolvimento da personalidade criativa e auténoma em detri-
mento da eticidade, livie de qualquer responsabilidade moral, mas da possibilida-
de de a experiéncia estética trazer elementos novos para a critica e melhoria de
nosso agir moral. A produtividade do estético, que aqui se deseja destacar, pres-
supde que se libere esse conceito do individualismo de vanguarda, dos exageros
de criagdo absolutamente original e de uma estetizagdo superficial de embeleza-

¥ MacINTYRE, A. Tras la virtud.
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mento e emogdes, como adverte Welsch,” de modo que seja possivel uma educa-
¢80 que reconhecga o outro em sua alteridade.

Se o universalismo &tico sofreu interpretagdes redutoras e coercitivas, sacrifi-
cando o particular e a diferenga por conta de seu excessivo abstracionismo, uma
sensibilidade estética agugada pode interpretar valores morais (a igualdade, o
respeito humano, a tolerdncia), de um modo mais efetivo, pela possibilidade de
fazer uso da imaginacdo. S6 dando chances & sensibilidade, é possivel a alguém
perceber que as diferencas de culturas e de contextos da vida cotidiana modulam
o principio da igualdade e permitem reconhecer e respeitar as diferencas. Consi-
derando o entrelacamento entre ética e estética, que indicam estar a estética
relacionada com momentos da racionalidade moral e a racionalidade pratico-moral
ndo ocorrer sem uma ratificagdo de juizos estéticos, percebe-se o quanto esse
modo de interpretacdo pode favorecer o desenvolvimento de uma sensibilidade
que force a revisdo de nossas convicgdes, atue de modo expressivo nos momentos
de conflito moral e permita integrar uma variedade de experiéncias numa nova
unidade menos rigida. Compartilhando esse entendimento, Shusterman defende
“que as decisdes éticas, como as artisticas, ndo devem ser o resultado da estrita
aplicacdo das regras, e sim o produto de uma imaginagéo critica e criativa. E nes-
se sentido que a ética e a estética tornam-se um s6; e o projeto de uma vida éetica
torna-se um exercicio de viver esteticamente”.”

Mesmo Habermas, um defensor da ética racional e universal, ao ndo mais
aceitar um fundamento ultimo para a ética, deixa o espago aberto para o retorno
da estética, muito mais do que supdem seus critices, pois “o modo como se pde
de acordo [...] est4 muito mais préximo do gosto estético”.” Reconhece a interde-
pendéncia das varias formas de argumentagdo no processo discursivo, que inclui a
verdade do mundo objetivo, 0 moralmente prético e o esteticamente expressivo. O
filosofo pretende superar o pretenso abismo entre ética e estética, abrindo espago
a contingéncia e a pluralidade, sem abandonar a pretenséo de validade universal.
Diz Habermas: "A experiéncia estética ndo renova apenas as interpretagbes das
necessidades, & luz das quais percebemos o mundo; interfere, a0 mesmo tempo,
também nas explicagbes cognitivas e expectativas normativas, modificando a
maneira como todos esses momentos remetem uns aos outros”*. Assim, Haber-
mas sustenta que a experiéncia estética (arte) nfo estd dissociada das expectati-
vas normativas (ética) e das interpretagdes cognitivas (ciéncia), que esses campos
se interpenetram e tém pretensées de validade proprias. Uma esfera publica livre e
argumentativa é o modo de mediar as tensées entre a pluralidade de perspectivas
e as pretensdes universalistas. Sua posigdo ndo entende que a experiéncia estetica
seja a unica alternativa para uma justificagéo da vida e, nesse aspecto, nao aceita
a posicdo dos neonietzschianos, como Foucault. Mas a expressividade estética

WELSCH, W, Eststizacédo e estetizagdo profunda ou: a respeito da atualidade do estético. p. 8.
#  SHUSTERMAN, R. Vivendo a arte. p. 207.

®  WITHEBOOCK, J., apud EAGLETON, T. A ideclogia da estética. p. 291.

“ HABERMAS, J. Modemidade — um projeto inacabado. p. 119,
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tem sua importancia e se candidata, junto a outras expectativas normativas, para
a apreciagao daquilo que se constitui numa regra valida. De igual modo, a expres-
sividade estética pode auxiliar na argumentagéo em favor daquelas perspectivas
que sdo mais frutiferas do que outras. Tal forma de encarar a pluralidade de orien-
tagOes valorativas estd associada & convicgdo de que o bem sé é determinavel
relativamente ao contexto historico.

Operar com a interdependéncia entre o moralmente pratico e o esteticamente
expressivo nao € apenas altamente desejével, como renova a legitimagdo ética
diante do esvaziamento dos modelos tradicionais de ética que propunham uma
natureza humana essencialista. Assim, muito antes de sentir-se no vacuo e na
desorientagéo pela perda de fundamentos normativos, protagonizada por raciona-
lismos restritivos, a educagdo pode renovar sua exigéneia de um sentido ético a
partir da experiéncia estética, aproveitando o que ela traz de surpreendente e
inovador. Essa perspectiva é apontada por Shusterman, que considera “injusta” e
“enganadora” a oposi¢éo entre uma vida ascética (como aquela vida centrada e
respeitosa de certos limites) e uma vida estética: “E simplesmente errado assumir
que uma vida que acentue uma forte unidade e que adote, assim, as limitacdes
que isso requer, ndo possa ser uma vida estética; que ela ndo possa ser apreciada
e enaltecida como esteticamente satisfatéria, ou mesmo recomendada por um
fascinio estético”.*

Néo hé o que temer no reconhecimento da pluralidade da vida estética, tam-
pouco é necessario acionar a defesa diante do medo da surpresa, da inovagéo. A
educacédo, que sempre teve uma atragdo inevitavel a unidade, em decorréncia de
suas bases metafisicas, pode-se beneficiar diante do reconhecimento da pluralida-
de de novas configuragdes de sentido que a estética promove, sem abrir méo dos
principios éticos que regulam a vida social, nem entender de forma redutora a
busca de aperfeigoamento moral. A formagédo do sujeito ético, demanda histérica
do pensamento pedagégico cléssico e moderno, encontra, na experiéncia aberta
da estética, momentos do livre jogo da imaginagdo que ampliam o eu e o condu-
zem ao aperfeicoamento.

A estética atua pelo estranhamento que provoca diante da normalizagdo da
moral, pois pode colocar em questionamento leituras restritivas que carecem de
revisao histérica, como nossas interpretagdes de dignidade humana. Destarte,
atua numa dupla dimenséo: em primeiro lugar, contribui para desenvolver a sensi-
bilidade para as diferengas de percepcéo ou de gosto, auxiliando na contextualiza-
¢éo de principios éticos com uma forga que o cognitivo néo consegue produzir; e,
em segundo lugar, cria condigbes para o reconhecimento do outro, evitando os
riscos da uniformizacdo diante do universalismo.

Como tem sido demonstrada, a tese do entrelagamento entre o ético e o esté-
tico, que permite deslocamento no modo de uma relacdo quase esquecida, ndo
autoriza a interpretagdo da estética como uma mera superficialidade, nem deixa

® SHUSTERMAN, R. Vivendo a arte. p. 215-6.
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de reconhecer 0 quanto certos processos de estetizagdo trazem uma perigosa
dualidade, entre sensibilizar para o ético, por um lado, e, por outro lado, estimular
a indiferenga, o egoismo e a frivolidade. Bohrer, que também defende ¢ argumento
de que o estético contém um impulso ético, lembra que a aparéncia e o carater de
evento do estético nunca poderiam ser pensados sem uma referéncia espiritual. O
estético depende de uma idéia que a sustente e néo de que algo meramente acon-
tece. Preocupado em defender a transcendéncia na intensidade de aparigdo do
fendmeno como gueria a modernidade cléssica, Bohrer observa:

Com "barulho” e “"encenagdc” nada se ganha se falta a idéia, se falta o carater intelec-
tual. A literatura e a arte significativas sdo sempre marcadas pelo “instante” e sua sutil
tensdo entre representancia e néo representéncia. [...] O “instante” da representancia
em diminui¢do pode ser entendido como uma forma de tato intelectual frente a situa-
¢do hodierna inteiramente secularizada. Nao se pode mais expressar a idéia sem con-
sideragdo, e talvez também ndo se possa mais expressa-la definitivamente. Mas temos,
como dizia Musil - e Nietzsche quase chegou a dizer da mesma forma, um “afeto inte-
lectual”. E também ele precisa ser ocultado para que a banalidade ndo o devore. Sem
essas condigfes, “encenagdo” e “aparéncia” tornam-se o discurso do banal ¥

Assim, o instante da aparéncia estética nada tem de superficial, ao contrério,
oferece as condigdes de transcender o cotidiano. Qu seja, a aparigéo do fendmeno
estético traz a transcendéncia na imanéncia, o que provoca um afeto interessado,
uma referéncia a nogdes valorativas que nao sao meramente subjetivas e arbitra-
rias, mas permanecem abertas a uma variabilidade infinita, e nisso o afeto estético
dissolve-se num afeto ético.” Na expressdo de Iser, vivemos o ressurgimento do
estético como “uma cascata de possibilidades, ilimitada em alcance” ® que abre
uma pluralidade de perspectivas capaz de enfrentar uma realidade de finalidade
aberta, como 8o as sociedades contemporéneas.

Essa cascata de possibilidades é o que permite expor o cardter produtivo da
estética para o agir moral. Tal cardter produtivo que aparece, sobretudo, no de-
senvolvimento de uma sensibilidade agugada & diferenca e a toleréncia pode ser
evidenciado através de dois exemplos, um deles no plano politico-social e outro no
plano educacional.

O primeiro exemplo se refere 4 formagéo da idéia de tolerdncia, que é consi-
derada um ideal moral, pois permite a convivéncia com uma pluralidade de orien-
tagdes valorativas, sem o que podemos impor aos outros os unicos valores que
consideramos corretos. O longo percurso historico que construiu a idéia de tole-
rancia - um fruto dos movimentos humanista e iluminista, enraizado nas profun-
das lutas espirituais ocorridas na Europa diante das perseguigoes religiosas, que
atingiu seu corolario politico com a patente da tolerancia, em 1781, por Kaiser
Joseph II - obteve na sensibilidade estética uma poderosa aliada para a transfor-
magédo da tolerdncia em valor moral.

“ BOHRER, K. H. O ético no estético. p. 21-22.
“  Idem, ibidem, p. 19.
® ISER, W. O ressurgimento da estética. p. 47.

366



O livro Wege zur Toleranz,” expde as fontes daquilo que nomeamos como to-
lerancia, apontando que, ao lado das reflexdes de filésofos (como Locke, Voltaire,
Stuart Mill, Rousseau, Leibniz, Kant, Hobbes, Montesquieu e os enciclopedistas) e
eventos politicos importantes ( como Bill of Rigths do estado de Virginia de 1776,
Toleranz-Patent Kaiser Josephs 1l de 1781 e Déclaration des droits de ] homme et
du citoyen de 1791, entre outros), a participagio dos poetas (como Herder, Les-
sing, Goethe e Schiller) foi decisiva. A importéncia da ode & tolerncia feita por
Gotthold Lessing, em sua pega de teatro Nathan der Weise (1779), que remete a
fabula dos trés anéis,” vivifica a idéia de que tolerancia religiosa € possivel preci-
samente pela tolerdncia humana e moral. Assim, a forga artistica da peca teatral
pode narrar o quanto a tolerdncia conta com a alteridade do outro e com uma
pluralidade de alteridades que constituem nossa complexa realidade. A construgéo
histérica da idéia de tolerdncia dependeu de um longo processo de aprendizagem
em que a abertura para essa nova realidade também se deu pela contribuicdo da
arte.

O segundo exemplo pode ser observado através da valorizagdo da diferenca
contra a homogeneizagéo, que permite o reconhecimento da singularidade dos
valores provenientes de diversos contextos culturais. Refiro-me as experiéncias
brasileiras de educagdo alternativa com acento predominantemente estéticc e
artistico. Os profundos processos de exclusdo social — como a miséria, o 1acismo e
o predominio de valores estranhos as culturais locais — afastam as criangas da
escolarizagédo formal, justamente, porque a escola tende a estruturar sua agao em
torno do universal idealizado. Programas artistico-educativos, como a Escola Cria-
tiva Olodum, ligados & cultura popular e a valorizacdo da arte, encontram forga
vinculante suficiente para a insergéo de criancas em novos projetos de formagéo.
Este projeto se realiza em Salvador (Bahia), desde 1989, com o objetivo de desen-
volver a formagéo artistica, a partir das experiéncias de vida, ritmo e interesses
préprios das criangas e adolescentes. Para tanto, adotam um curriculo pluricultu-
ral, envolvendo expressdes culturais proprias da Bahia, como percussdo, musica,
danga e teatro. A agéo educativa, sensivel & beleza e a liberdade de imaginacdo
que estdo presentes nas manifestacoes artisticas, abre a possibilidade para a alte-
ridade, para o reconhecimento do outro. A justificagdo para a agéo educativa é
aqui estética no sentido da profunda satisfagdo sensorial que provoca, ao mesmo

®  SCHIMIDINGER, H. Wege zur Toleranz. p. 13-19 e 283-297.

Lessing inspira-se na cbra Decameron, de Giovanni Boccaccio (1313-1375). Decameron foi escrita
entre 1348 e 1353, quando a peste assolava a Europa. Trata-se de um livro composto de cem nove-
las que refletem a crise do mundo religioso. Para fugir da peste, dez jovens refugiam-se por dez di-
as num local solitario, narrando histérias de amor. A idéia presente nas narrativas é de que a natu-
reza orienta nossos modos de conduta e sufocar os sentimentos € desvirtuar a propria vida. A ter-
ceira novela da primeira jornada, na qual Lessing inspirou-se, relata a fabula dos trés anéis,
que evitou ao judeu Melquisedeque cair na armadilha preparada pelo sultdo Saladino. O conteudo
da fabula remete a indecidibilidade de qual lei religiosa - se a judaica, a mugulmana ou a crista - é
a legitima herdeira de Deus. A fabula ressalta a necessidade da tolerancia religiosa, pois se trata de
uma questdo em aberto.
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tempo em que forma o espirito, revelando sempre mais o equivoco de uma educa-
¢éo articulada de modo estritamente racional.

Com esses exemplos pode-se reafirmar, com Bohrer, que o movimento do éti-
co no estético depende de uma idéia e nac de que algo meramente acontega, e,
com Welsch, que a estética nao ¢ a superficialidade do embelezamento, mas tem
uma dimensdo mais profunda que amplia nossa sensibilidade moral. A justificagdo
ética, mais que uma base meramente racional, pode-se valer das possibilidades da
interpretacdo estética, através das narrativas e exemplos imaginativos. Uma justi-
ficacdo desse tipo, destaca Shustermann, “repousa sobre alguns consensos basi-
cos (um vago sensus communis) relativos aos limites da agdo adequada, e ainda
reconhece e promove uma tolerancia das diferengas e de gosto dentro desses
limites (que sao alteraveis)".”

Nossos julgamentos morais modificam-se quando confrontados com novas
narrativas e diferentes experiéncias estéticas. Isso pressupde o estranhamento de
nossas convicgdes morais que pode ampliar nossa sensibilidade, até que 0 nac-
habitual possa ser reconhecido em sua diferenca. O sentido do estético aparece
como uma forma de consideracdo da pluralidade fatica que evidencia o carater
ilusorio da pureza de um principio abstrato. A estética aponta, entéo, que a edu-
cagdo nao é possivel sem um ethos da diferenca e da pluralidade.
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