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ARTE E EDUCAGAO ETICO-POLITICAE
RELIGIOSA NA REPUBLICA DE PLATAO

Jayme Paviani*

SINTESE - Platdo, na Republica, condena a arte.
Essa condenagdo, inicialmente, é de natureza
pedagégica e moral e ndo estética, no sentido
modemo da teoria estética e, em segundo lugar,
por motivos metafisicos. No contexto de uma
reforma ético-politica e de uma reforma educa-
cional, podemos nos indagar se os argumentos de
Platdo atingiriam hoje a poesia de Fernando
Pessoa e a pintura de Pablo Picasso. As acusa-
¢Bes contra a arte fundam-se em dois tipos de
argumentos. Nos livios II e I, Platdo afirma e
demonstra a incapacidade dos poetas gregos de
atender as exigéncias das faculdades da alma. No
livro X, a condenacdo da poesia e da pintura tem
como base o fato de a arte ser puramente imita-
¢do, ilusdo e, assim, opor-se a teoria das idéias.

PALAVRAS-CHAVE - Condenagdo da arte. Arte
e ética. Arte e politica. Educagéo ética e estética.

ABSTRACT - Platon condamne l'art, dans la
République. D’abord, cette condamnation est de
nature pédagique et morale, pas esthetique, dans
de sens modeme, de la théorie esthétique.
D'aprés, pour des motifs métaphysiques. Dans de
contexte d'une reforme ethique-politique et d'une
reforme educationel, I'on peut questioner si les
arguments utilisés par Platon arrivaeient &
toucher, aujourd hui la poésie de Femando
Pessoa et la peinture de Pablo Picasso, par
exemple. Ces acusation contre l'art ont sont
basées em deux types d'arguments. Dans les
livres II e II, Platon assure et démonstre, avec la
citation de plusieurs textes, l'incapacité des
poétes grecs de prendre en considération les
éxigences des facultés d'ame, surtout la dimen-
sion rationnele. Dans le livie X, la condemnation
de la poésie et de la peinture est basée sur le fact
de l'art étre purement imitation, illusion et, de
cette fagon, opposé a la téorie des idées.

KEY WORDS - Condamnation de l'art. Art et
éthique. Art et politique. Education éthique et
esthétique.

Tornou-se comum afirmar que Platdo, na Republica, nos livros II, Il e X cen-
sura a arte, especialmente a poesia de Homero e a pintura. Essa condenagdo

transformou-se numa censura

a filosofia de Platdo de que seria incapaz de com-

preender & natureza da arte. Todavia, o esclarecimento da questdo exige o exame
dos argumentos platonicos, a partir do contexto grego e das expectativas da mo-
dernidade. Para ilustrar a relevancia histérica da questdo, poderiamos especular
sobre a possibilidade de essa censura, por exemplo, ser aplicada a poesia de Fer-
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nando Pessoa ou a pintura de Pablo Picasso. Pode-se ainda indagar, tendo em
vista 0s elementos constitutivos da questdo, se Platdo censuraria toda a poesia ou
apenas um tipo especifico dela. Nao a arte em si, mas a arte em funcéo da polis
decadente de sua época e em relagao a constituigdo do Estado ideal. Finalmente,
a censura platdnica parece fundamentar-se numa visdo ético-politico que se iden-
tifica com a motivagdo pedagégica. A censura nao é feita a partir dos atributos
“artisticos” ou esteticos da poesia, da musica e da pintura. O que justifica as criti-
cas de Platdo a arte sdo as reformas politica e educacional que ndo se enquadram
metafisicamente na supremacia do ético sobre 0 estético.

Platao, examinando textos sobre textos de poemas, demonstra a incapacidade
dos grandes poetas gregos de corresponderem as exigéncias das idéias de justiga
e de verdade em relagdo a polis e, poderiamos acrescentar, acs individuos. Os
argumentos de Platdo, nos livros II e III, tém base nas faculdades da alma e na
hierarquizagdo das classes sociais. No livrio X, os argumentos para eliminar a poe-
sia e a pintura da polis ou do Estado-ético tém base na imitacdo dos objetos e ndo
nas “esséncias”. Assim, a teoria das idéias, apoiada no projeto metafisico exposto
sucintamente nos livios VI e VII, fornece a justificativa tedrica da censura da poe-
sia e da pintura.

Os argumentos platonicos dao visibilidade as idéias do bem, da verdade e da
justi¢a na polis e insistem na necessidade de superar a doxa em favor da episteme
na constituigdo do Estado ideal. Platdo imagina condigbes objetivas e eternas que
permitem ao homem alcangar o bem. S6 a episteme possibilita o Estado ideal. A
doxa é a decadéncia da polis. Como a estrutura do Estado ideal implica a fuséo
entre o coletivo e o individual, entre as faculdades da alma e a estrutura da polis,
Platdo mostra inicialmente que a poesia, aquela que ele critica, ndo promove uma
educagao positiva, pois nédo atende as exigéncias juridico-politicas e morais, justas
e verdadeiras.

As faculdades da alma fundam ontologica e epistemologicamente o Estado
ideal. A alma possui, de um lado, uma parte racional e, de outro lado, a tendéncia
de buscar a satisfagdo dos apetites, das ambigdes, dos desejos. Ha, portanto, um
permanente conflito entre a alma racional e a alma apetitiva. Entre essas duas
faculdades, ha uma terceira, intermedidria, a alma passional, aquela que se enco-
leriza e se indigna diante de certas agfes provocadas pelos impulsos dos instintos.
A alma racional domina a alma passional e a alma apetitiva, quando os individuos
tém uma educa¢ao moral adequada.

A ideia de justiga pressupde o dominic dos desejos e das paixdes que impos-
sibitam os individuos de alcancar a verdade, o bem. Para Platdo, s¢ o filésofo al-
canga a idéia de bem, de justiga e de verdade, pois somente ele pode se libertar
totalmente da doxa. Os guardides da polis, 0s guerreiros que junto com os filoso-
fos formam a classe dominante do Estado ideal, dependem de uma boa educagio.
Por isso, € preciso evitar que a poesia e a religido promovam uma ma educagao.
Os deuses de Homero, infelizmente, possuem vicios e fraquezas que afastam os
jovens da verdade e, em consequéncia, ndo contribuem para a educacgdo da alma
racional.
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Platdo reconhece as qualidades estéticas da poesia, mas essas sO contribuem
para acentuar a influéncia negativa dos conteudos poéticos. Na realidade, como
ocorre com a retorica, ndo sdo os meios empregados que suscitam duvidas e criti-
cas, e sim o carater persuasivo do discurso. Na medida em que Platdo ignora o
sentido ficcional do discurso poético, ele considera o dito ao pé da letra e, por
isso, conclui que os poetas e os pintores mentem e mentem no sentido moral. A
mentira consiste, antes de tudo, em prender os jovens, gragas a beleza das obras,
na dimenséo estética da doxa, em vez de conduzi-los a episteme do mundo inteli-
givel. A beleza sensivel em geral, em todos os seus aspectos, como a beleza dos
corpos, é insatisfatéria. A arte, mergulhada no sensivel, afasta-nos da beleza da
alma.

O conflito entre poesia e educacéo, exposto nos livros 1I e III, parece ser uma
questdo superada, apos explicar as faculdades da alma e a estrutura do Estado
ideal. No entanto, Platdo, quando muda de argumento e demonstra a imortalidade
da alma, ao narrar o mito de ER, no ultimo livio da Republica, retoma a censura da
arte e da poesia. N&o se trata de uma simples repetigéo da censura, ac contrario,
sdo dois tipos de argumentacdo. No livro X, critica o carater mimético da arte (o
conceito de mimesis é revisto por Aristételes, e reinterpretado no decorrer dos
séculos), tendo como base a teoria das idéias. Critica a imitagdo das aparéncias,
esse tipo particular de techne, da poesia e da pintura, que realiza a copia da copia.

E dificil entender a posi¢do platdnica de critica a Homero, Hesiodo e a outros
poetas, tdo citados em seus didlogos, sem levar em consideragao que 0s gregos
cultivavam uma arte concebida a partir da percepgdo natural dos objetos. No Ban-
quete, por exemplo, mostra que poesia é algo multiplo, € passagem do nao ser
para o ser. Afirma que todos os arteséos sdo poetas, embora sO sejam denomina-
dos poetas os autores da producdo que se refere a musica e aos versos (205, e). Ja,
na Republica, muda de perspectiva e insiste na dimensao politica, pedagogica e
moral da arte. A techne, que denota uma habilidade acompanhada dos respectivos
conhecimentos, é submetida a fungdo politico-pedagodgica. Assim, 0 sapateiro, o
carpinteiro e outros artesdos tém seu lugar no Estado ideal, mas nele o poeta, o
pintor, o musico ndo tém espaco.

Platdo condena a poesia primeiramente em relagdo ao seu carater moral. De-
pois, condena toda a arte imitativa. Mas, néo se trata propriamente da eliminagao
da arte, porém, de seus efeitos, especialmente os efeitos sobre as criangas e 0s
jovens. A censura tem enderego certo, concentra-se em nomes (Homero, Hesiodo,
Pindaro, Esquilo, Séfocles, enfim, os fundadores da paideia) e nos efeitos de de-
terminadas passagens sobre um publico alvo.

A arte, as faculdades da alma e a polis

A Republica mostra a constituigdo do Estado ideal e a formagéo filosdfica de
seus dirigentes e guardides. Essas questdes estdo interligadas (ndo em nivel ape-
nas institucional, mas pessoal e antropoldgico relativamente ao tipo de homem, ao
homem justo, aristocratico, democratico ou tirdnico e ao rei-filésofo e aos defenso-
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res da polis) e fundadas na idéia de bem e da existéncia de partes da alma. Impli-
cam, igualmente, a passagem da doxa para a episteme. Esse cendrio metafisico,
mas anterior as distingdes entre o ontolégico, o epistemologico e o ético, permite
entender o fundamento da censura platénica da poesia e da arte. Sem esse nucleo
metafisico ndo & possivel entender a proposta ético-pedagodgica da Republica, o
curriculo da formagédo dos dirigentes filosofos e dos guardides do Estado ideal e,
em conseqléncia, o uso do critério da verdade e da falsidade que viabiliza a criti-
ca a poesia e a arte.

Sendo a idéia de justiga intrinsecamente boa, o homem justc do Estado ideal
requer uma educagéo justa e verdadeira. As narrativas dos poemas que as crian-
¢as e os jovens ouvem nédc podem apresentar deuses e her0is viciados. As trans-
formagdes histéricas da polis, desde as primitivas até a mais desenvolvida, mos-
tram que dirigentes ndo possuiam as virtudes necessarias nem os guardides eram
suficientemente preparados. A solugdo desse problema estd na reforma educacio-
nal, na superagao da educagao tradicional, na qual especialmente a poesia e a
musica ocuparam até entdo um papel fundamental.

Portanto, a reforma educacional exige uma censura a poesia e a arte vigentes.
Kssa censura, por sua vez, pde em jogo dois pdlos de um mesmo fendmeno: o
ético e o estético. Ocorre que para Platdo o estético pertence ao retérico, a sofisti-
ca, a doxa e pode, em vista das qualidades da techne, acentuar as falsas mensa-
gens da arte. A poesia e a musica, ligadas aos sons bem postos, aos ritmos repeti-
tivos, ajudam a aprendizagem dos mitos dos poetas ensinados as criangas e aos
jovens. Ora, nessas narrativas, as divindades estdo destituidas do bem e da verda-
de que garantem a justica do Estado ideal. Em vista disso, Platdo nédo nega a qua-
lidade poética da arte, porém, mostra que essas qualidades tornam-se apoio e séo
facilitadoras de uma falsa educagao.

Todavia, o emprego dos verbos “condenar” e “censurar”, seguidamente usa-
dos pelos intérpretes relativamente a poesia e & arte, na Republica, precisa ser
melhor esclarecido. Diferentes aspectos precisam ser considerados. Um desses
aspectos ¢ a passagem do discurso poético para o discurso filosdfico (da doxa para
a episteme). O discurso filosdfico pode ser caracterizado como um discurso ético-
pedagogico. Nesse sentido, Platdo observa as narrativas poéticas, usadas pelos
pais, na educagdo dos filhos. Elas apenas recomendam que € preciso ser justo,
mas ndo “elogiam"” a justica em si mesma. Interessam-se apenas pelas "vanta-
gens” do "bom nome" da justiga.

Assim, o discurso comum, do povo, precisa ser superado pelo discurso filoso-
fico sobre a justica e a injustiga (Rep., II 363 a — 364 e). Homero, Hesiodo, Pindaro,
Museu, Orfeu e outros citados, com frequiéncia, nio realizam a dialética ascenden-
te nem descendente, ndo alcangam nem expdem o nivel da norma justa. E preci-
so, portanto, abandonar os discursos desses poetas e construir o pensamento
filos6fico, metodico que inicia com a pergunta “o que é" e indaga o que é a justiga
e 0 que é a injustica. As narrativas poéticas educam pelos sentidos, pela doxa,
apesar de, em certos fragmentos, Platdo reconhecer que é possivel encontrar ver-
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sos verdadeiros. A linguagem da poesia da tradigdo oral jd ndo serve para os obje-
tivos da paideia.

Nas narrativas poéticas, os deuses deixam-se persuadir pelos homens. Nos Ii-
vros de Museu e Orfeu, a execugéo de sacrificios persuade os particulares e tam-
bém as cidades “de que é possivel a libertagdo e a purificagdo dos crimes por
meio de sacrificios e de folguedos pueris, quer em vida, quer depois da morte”
(Rep., 11, 364 d). Esse modo de agir em relagdo aos deuses ndo pode nos levar a
esséncia da justica. A educagdo para uma vida justa e feliz precisa resolver o pro-
blema dos mestres da persuasao, do conhecimento demagogico dos tribunais, que
podem exercer a violéncia com seus falsos raciocinios. Se deuses existem de fato
e se preocupam com 0s homens, ndo podem admitir e praticar a injusti¢a, a vio-
léncia. Tudo gue sabemos desses deuses 0 sabemos por ouvir falar dos poetas em
suas genealogias. Ora, os poetas afirmam que os deuses sdo sensiveis a sacrifi-
cios, oferendas, preces, isto €, deixam-se dominar pelos homens. Esses intérpretes
da divindade apresentam uma formulagdo ambigua da vida justa e injusta. Suas
afirmacoes sobre prémios e castigos no Hades ndo servem para preferir a justica
em lugar da injustiga (Rep., II, 365 b - 366 ¢).

O Estado ideal requer um novo projeto de educagéo que pratique a ginastica
para o corpo e a musica para a alma (Rep., II, 376 e) conforme as exigéncias da
episteme. Quando se fala em musica e em poesia, abre-se a possibilidade do dis-
curso verdadeiro ou do discurso mentiroso. As histérias que se contam as crian-
cas, apesar de conterem algo verdadeiro, sdo em geral mentirosas. Dai a necessi-
dade de aceitar os verdadeiros discursos e eliminar os mentirosos (Rep., II, 377 b,
c). Nesse sentido, Platdo ndo poupa as narrativas longas de Hesiodo e de Homero,
pois, elas descrevem erroneamente a natureza dos deuses e dos herdis. Hesiodo,
por exemplo, atribui a Urano atrocidades, mostra os deuses em guerra com outros
deuses. Também n&o é conveniente narrar as batalhas imaginadas por Homero
entre os deuses. Os jovens ndo possuem discernimento para distinguir a presenca
ou a auséncia de idéias ocultas. Platdo é taxativo: as impressdes recebidas nessa
idade s&o indeléveis (Rep., 11, 378).

Se o divino é justo, perfeito, ndo se pode permitir aos poetas afirmar que os
deuses tornam infelizes os mortais. Platdo ndo percebe que a arte como “fingimen-
to” radical (na concepcdo de Fernando Pessoa) é um modo de dizer a verdade
usando uma suprema “mentira” (numa afirmagdo de Picasso). No entanto, Platéo
da-se conta que suas criticas reduzem a poesia a fungdo ético-pedagogica. Por
isso, pede a Homero e aos demais poetas que ndo o levem a mal. Diz: “N&o nos
levern a mal se riscarmos todas essas passagens e outras (consideradas negativas)
do mesmo tipo”. E acrescenta: “Nao procedemos desse modo por considera-las
pouco poéticas ou desagraddveis para o ouvido do povo”. A questdo é outra:
“Quanto mais belas forem poeticamente, menos indicadas serdo para rapazes e
homens que tenham de viver livies e recear mais a escraviddo do que a morte”
(Rep., 111, 387 b). Corrigindo as interpretagdes apressadas, € necessario sublinhar
que Platdo censura algumas passagens das obras, sem negar seu valor poético. E
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mostra que a dimensdo estética torna a obra mais perigosa na medida em que
exerce maior influéncia sobre o leitor jovem e adulto.

No livro Il retoma o problema da mentira e afirma que s6 os dirigentes da po-
lis podem mentir, desde que isso signifique vantagem para a comunidade. Os
poetas néo podem apresentar Aquiles de modo contraditério. A falta de discerni-
mento entre 0s aspectos positivos e negativos permite que os jovens se tornem
maus e levianos. De fato, inumeras passagens dessas obras mostram o caréter
reprodutivo, imitativo da linguagem. Se o poeta n&o se ocultasse nos didlogos e
nos paragrafos intermediarios talvez nédo precisasse recorrer a imitacdo (Rep. III,
393 d). Nesse enfoque, Platdo analisa as relagdes entre poesia e mitologia (Rep.,
IIT, 394 c) e a existéncia do discurso imitativo total ou parcial e, ainda, a possibili-
dade de existirem a tragédia e a comédia na polis. E, ainda, questiona a possibili-
dade de os guardides poderem ser imitadores.

Na medida em que os jovens e os guardides s&o conduzidos pela métrica, pe-
los movimentos corporais, sugeridos pela poesia oral, eles nédo alcancam o estagio
da contemplagéo reflexiva das formas inteligiveis. Os ritmos da poesia oral impe-
dem que as palavras expressem a natureza racional da psyche. A faculdade racio-
nal da alma é que deve determinar a musicalidade (0s elementos sensiveis) da
poesia, e ndo a parte sensivel determinar as caracteristicas do discurso. Por isso,
as conseqliéncias da mimese precisam ser examinadas na formagdo dos guar-
dides.

Se cada um s6 pode sair-se bem em uma unica profissdo, os guardiées nao
podem exercer fungdes de sua competéncia e a0 mesmo tempo ser bons imitado-
res. A natureza humana é dividida em partes: é impossivel a qualquer um imitar
bem muitas coisas ou fazer as prdprias coisas que a imitagdo reproduz. Os guar-
dibes s¢ podem imitar o que 0s torna corajosos e temperantes para poderem se
dedicar exclusivamente & liberdade da polis (Rep., III, 394 e, 395 a, b, ¢, d). Nao
podem imitar as mulheres nem escravos e escravas. Nem podem imitar individuos
maus. Ndo podem igualmente imitar o trabalho do ferreiro ou de qualquer outro
artifice ou, ainda, qualquer pessoa inferior.

Platdo justifica a série de negacgdes, esclarecendo as maneiras de narrar. A
primeira, aquela que realiza a harmonia e o ritmo convenientes, s6 permite modifi-
cagbes em grau muito reduzido. A segunda, sem exigir todas as harmonias e
ritmos, abrange toda sorte de modificagdes. Diante disso, na polis s se pode
admitir o género mais puro, aquele que imita as pessoas moderadas. Nao pode-
mos nos esquecer de que o ritmo e a melodia possuem efeitos afetivos, emotivos e
que existem harmonias que produzem moleza e indoléncia (Rep., III, 397, 398,
399).

A beleza do estilo, da harmonia, do ritmo decorre da simplicidade da alma, da
linguagem pura e ndo viciosa. Assim, é fundamental para a educa¢do o maximo
de cuidado com a musica, ccm os discursos da oralidade, pois assim como existe
a harmonia também existe a desarmonia. SO a alma harmonizada é sabia e corajo-
sa, a desarmonizada é covarde e grosseira. Platdo explica que quando alguém se
dedica a musica e derrama na alma, pelo canal dos ouvidos, como por um funil, as
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harmonias doces, brandas e melancolicas e passa a vida deleitando-se com a
beleza do canto, imediatamente o elemento irrascivel de sua alma se torna brando.
Ele pode se degradar & condigdo de combatente sem préstimos (Rep., III, 410 e,
411, a, b). No entanto, aquele que cultiva a musica e a ginastica e as aplica & alma
numa justa proporgao serd muito mais musico e terd uma alma harmonizada. Os
dirigentes e os guerreiros da polis dependem de uma educagio verdadeira e, para
isso, é preciso evitar o modelo de narrativa que ndo procede dialeticamente.

Platio desenvolve seus argumentos como se a interdigdo das passagens dos
poemas, por ele analisados, fosse algo natural. Néo pretende exercer uma interfe-
réncia contra a liberdade de expressdo, uma coercdo legal como ocorre com Os
governos que institucionalizam a censura. Ele nfo institucionaliza a censura. Ela e
vista como uma conduta pedagdgica. A censura tem base no predominio do ético
e do politico sobre a funcéo estética.

O problema da censura repete-se na histéria ocidental. Podemos citar muitos
casos, um deles é o de Kant, que teve sua obra A religido dentro dos limites mera
razdo (1793) repreendida pelo Rei. O préprio Estado, antes da censura expressa,
institucionalizada, enquanto Estado realiza, de certa forma, um tipo de censura.
Podemos nos perguntar se as censuras moral, juridica, politica, econémica, social,
religiosa nao fazem parte da natureza da instituicdo. A propria filosofia enquanto
instituigdo é naturalmente censurante, o Estado enquanto instituigdo é delimita-
dor. Além disso, ha o problema da distingéo entre a censura explicita e a implicita.
Nem toda censura procade de um organismo, de uma teoria moral, de uma comis-
sdo, de um individuo. A censura pode estar presente em instdncias diluidas nos
mais variados discursos. Qualquer Estatuto, regimento, contrato, recomendagao
pode determinar o que se deve e o que ndo se deve ou se pode fazer.

Platdo, na Republica, ndo propde um tribunal, uma comissdo, um cédigo. Mas
assim mesmo sua censura € perigosa, pois ¢ uma censura doutrinaria, moral. Nas-
ce de um Estado-ético, de um projeto filosofico-pedagdgico em que se pressupoe
o direito de criar e de determinar condigdes e limites institucionais. Alguém pode-
ria alegar que a censura de Platdo possui um carater orientador e néo de repressao
policial, possui bases na necessidade de alcangar a parte nobre da alma e de se
fundamentar na teoria metafisica das idéias imutaveis, objetivas, eternas. Se for
assim, estamos diante de uma restricdo, ao mesmo tempo, ética, ontologica e
epistermnologica.

A arte, a teoria das formas e a polis

No ultimo livio da Republica, Platdo aprofunda o argumento contra a arte imi-
tativa (594 b). As composigées imitativas corrompem o entendimento dos ouvin-
tes, a ndo ser que disponham de um antidoto: a episteme. Por isso, apesar de
reconhecer sua afeigdo antiga, desde crianga, em relacdo a Homero, mestre e guia
dos poetas tragicos, volta a afirmar que ndo se deve colocar 0 homem acima da
verdade (595 b, ¢). A teoria das idéias serve para justificar a censura & poesia e a
pintura. Platdo toma como referéncia as idéias de cama e de mesa. Nao poderia
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escolher um exemplo mais esclarecedor, apesar dos elementos contraditérios
presentes no argumento.

Haé o criador da verdadeira idéia de cama e de mesa, o carpinteiro que fabrica
esses objetos domesticos, e 0 pintor e o poeta que apenas imitam, com sua arte,
as aparéncias desses objetos. O argumento platénico, tantas vezes repetido na
historia da filosofia ocidental e aceito como coerente, ndo é tdo simples. Ele de-
pende da aceitagdo de seus pressupostos metafisicos. O trabalho do carpinteiro e
0 do pintor sdo postos no mesmo nivel, sem questionar a finalidade das obras de
ambos, daquilo que de fato é posto no obrar, no produzir, 0 que eles desejam
alcangar com suas obras. Tudo & reduzido a imitacdo ndo da verdadeira realidade
(a idéia de cama e de mesa), mas imitagdo apenas de sua aparéncia. O dualismo
entre ser e parecer sustenta a razdo da “censura” & arte imitativa. Nao abre ne-
nhuma outra possibilidade para a arte. Ndo hd mediagdo entre a realidade e a
aparéncia, a doxa e a episteme.

Uma determinada concepgéo ontoldgica de realidade julga a obra do poeta e a
do pintor sem refletir se a imitagéo daquilo que nos é fornecido pela percepgao
natural ndo pode ser uma modalidade de produzir as préprias coisas sem necessa-
riamente imita-las. Platdo, em certos momentos, parece perceber que arte pode
ser um meio para alcangar a verdade, porém sua concepgdo do Estado ideal e da
formag&o do rei-filésofo e dos guardides ndo permite que aceite essa via. Cobra de
Homero uma contribuigdo positiva, uma constituigio verdadeira para a polis. Defi-
nitivamente os poetas ndo se enquadram como colaboradores e criadores do Esta-
do ideal, pois eles néo passam de imitadores de simulacros da virtude e de tudo o
mais que constitui objeto de suas composigdes (600 e). O poeta, e insiste na ana-
logia com o pintor, fabrica simulacros que ndo servem para nada, pois a imitagéo
apresenta o homem em agdes mal sucedidas e entregues a dor ou & alegria.

A gravidade da acusagdo contra a poesia, 0 que ela possui de mais terrivel,
consiste em poder corromper as pessoas Sérias, salvo rarissimas excecdes. O peri-
go esta no efeito emocional quando imita herdis em situacgées aflitivas (605 d, d).
A imitagéo interfere nas paixdes da alma. Homero ndo pode ser educador da Hé-
lade. Platdo sabe que estd sendo ingrato, mas ele parece ndo ter escolha entre a
poesia e a filosofia. Ele precisa estar ao lado da razdo e nio dos desejos e das
paixdes. As escolhas de Platdo, suas acusagdes so encontram justificativa no con-
texto historico e na sua metafisica. Os conceitos platénicos de poesia, de mimesis,
de polis determinados e absolutizados, feitos esquemas fixos, sdo responsaveis,
segundo ele, pela injustiga, pela intemperanga, pela pusilanimidade e pela igno-
rancia. Embora nem Aristételes, seu contemporaneo, concordard com ele, Platdo
essencializa a fungdo ético-politica e pedagdgica da educacdo e deixa num plano
secundario o mundo do sensivel, da experiéncia estética. Em vista disso, nao
basta repetir seu pensamento sem entendé-lo em seu enquadramento histérico-
metafisico para poder supera-lo, para encontrar o verdadeiro carater das intengoes
de Platao.

Em todo caso, Platdo ndo tem clareza sobre o que seja a mimesis. Ele temn dii-
vidas sobre sua natureza. Prova disso é o reconhecimento da qualidade estética da
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techne poética a0 mesmo tempo que reduz a imitagdo & dimenséo moral. E ques-
tionada em relacdo ao objeto imitado e ndo enquanto processo. A imitagdo deve
ser evitada na educacdo dos jovens, dos guardides e do rei-filésofo por imitar a
aparéncia em geral e em especial imitar pessoas perversas e partes imperfeitas da
alma. O pensamento de Platdo, preocupado em fundar o discurso filosofico e tor-
né-lo responsavel pela formagdo dos dirigentes do Estado-ético, ndo admite a
possibilidade de a arte imitar pessoas de bem. Além disso, admitir a imitagdo seria
uma maneira de negar as teses sobre as faculdades da alma e das idéias. A fungéo
de avaliar e de medir os desejos, as emogdes, as paixdes cabe 4 razio e essa &
tarefa filosofica, ou seja, da linguagem e do conhecimento filoséfico e néo da lin-
guagem e do conhecimento poético que apelam a ndo-razao, ao senso comum, ao
mundo da mitologia.

A imitacdo conduz ao erro, a corrupgdo, ao mundo da doxa. Afasta-se da
episteme, do entendimento das esséncias e das formas, isto €, dos objetos origi-
nais para reproduzir as copias. O problema, portanto, néo esta na arte em si, mas
na arte imitativa. Platdo ndo vé a possibilidade de uma arte que néo seja imitativa,
embora pudéssemos a partir da metafisica platonica talvez fundamentar uma esté-
tica do abstrato, do geométrico. Em outros termos, a arte e a poesia na Republica
sdo reduzidas a uma estética absolutamente negativa da imagem e da metafora
como formas da aparéncia. Alguém poderia perguntar: mas essa ndo é de fato a
arte de sua época? Ou Platéo foi incapaz de entender Homero, Hesiodo, Pindaro, e
os demais poetas de seu tempo? E quanto aos tempos atuais, 0 pensamento de
Platdo tem alguma utilidade, serve para explicar o fenémeno artistico?

Platdo, Fernando Pessoa e Pablo Picasso

A reatualizagdo de um problema filoséfico apresenta dificuldades de carater
histérico e sistematico. O pensamento filosdfico surge dentro de uma racionalida-
de histérica. Apesar disso, ainda lemos a filosofia de Platdo com o objetivo de
entender as grandes questdes de nosso tempo, talvez da mesma maneira arbitraria
com que ele interpretou os conceitos de pensadores e de poetas gregos de sua
época e de épocas anteriores. Por isso, parece vélido tentar refletir sobre as rela-
¢oes entre a arte e a educagao ético-politica desde que se leve em consideragao o
sentido dos argumentos nos contextos gregos e atuais. Certamente a compreen-
sd0 da natureza e da finalidade da arte e, em consequéncia, o lugar do ético e do
estético, nesses dois momentos historicos, assumem diferentes perspectivas.

A posicdo de Platdo ndo é abstrata nem puramente tedrica. Seus argumentos
estdo impregnados de referéncias sociais e histéricas, de interesses pedagogicos e
religiosos. Sua proposta de um Estado ideal tem o objetivo de criticar e superar o
Estado real. Nesse sentido, seus argumentos, mudadas as circunstancias, perdem
uma parte de sua forca. Feitas essas ressalvas, podemos reduzir a questdo das
relacdes entre a arte e a educagdo aos seus aspectos basicos e, contra as teses de
Platdo, afirmar: a) a arte e a poesia ndo sio (e nunca o foram) meras imitagdes da
aparéncia e b) a arte e a poesia expressam a totalidade da “alma humana” e nao
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apenas as faculdades inferiores. Essas teses podem ser demonstradas na poesia de
Fernando Pessoa e na pintura de Pablo Picasso, escolhidos como exemplos no
universo da produgédo artistica moderna e contemporanea.

A poesia de Fernando Pessoa ndo parece ser antifiloséfica. Ao contrario, seu
parentesco com o pensamento dos existencialistas dos séculos XIX e XX como
Kierkegaard, Unamuno, Sartre, ¢ sublinhado por diversos comentaristas, entre
eles, Georges Guntert, Jacinto Prado Coelho, Jorge de Sena, Adolfo Casais Mon-
teiro e Leyla Perrone-Moisés. Ao contrério de Platdo, Fernando Pessoa procura a
unidade entre o inteligivel e o sensivel, mostra a importancia do ver, do perceber
em relagdo ao entender puro da metafisica. Razdo e emocédo participam de uma
mesma racionalidade. Pessoa pde questdes fundamentais como a do sujeito que
fica “agquém do eu e além do outro”, conforme diz Leyla Perrone-Moisés (1982, 2}
3) que acrescenta: “N&o foi lendo Hegel que eu entendi melhor Pessoa: foi porque
eu tinha Pessoa em mente, que me encantei com a Ciéncia da Logica [...]. Tam-
bém foi a luz de Pessoa que muitas paginas de Lacan pareceram-se subitamente
clarissimas, justas e de largo alcance” (idem, p. 3).

Platdo, em sua época, precisou destituir o discurso poético de seus contet-
dos, de seu carater mimético pelo exato motivo de a mimesis ndo corresponder a
um conhecimento verdadeiro nem & técnica de elaboragdo do poema. Hoje, poesia
e filosofia, apesar de ndo serem discursos iguais, andam juntas, no dizer de M.
Heidegger, como dois altos picos separados (1966, p. 64-66). Cada discurso ao seu
modo instaura urn mundo, busca desvelar o ser dos entes, antes mesmo da cién-
cia, do conhecimento obietivo. E exatamente pelos caminhos do ser, do nada, do
vazio, que Fernando Pessoa conduz sua poesia. O que nele “sente esta pensando”.
E isso tudo que é expresso requer uma sinceridade tdo lucida que ultrapassa sua
propria compreensao. Por isso, a poesia é para Fernando Pessoa um modo de
“fingir” (de fazer de conta) o que se sente ou de sentir o que se finge. Em outros
termos, ndo é como em Platdo uma questdo moral, mas de total ultrapassagem do
falso e do verdadeiro. A verdade e a falsidade na poesia estdo além da questdo
moral. O fingir joga o poeta na vertigem de sua racionalidade inaugural, na lin-
guagem a0 mesmo tempo agéo e representacao, que diz e faz, na linguagem tea-
tro, palco de si, onde a intuigdo e o conceito se misturam e procuram romper os
limites entre o eu e o absoluto. Na visdo de Platdo, a poesia é dominada por uma
espécie de mitologia decadente, longe daquilo que o divino revelou aos homens
de verdadeiro. '

Picasso ndo quer informagdes sobre a forma dos objetos, um viclino, por
exemplo. Ele supde que o espectador ja o conheca e, por isso, atreve-se a pensa-
lo a partir de fragmentos. Nessa tarefa ndo quer com seus métodos substituir ou-
tros. Quer descobrir, por exemplo, como se realiza a idéia de construir uma cabe-
¢a. Ele trabalha com as linhas, os volumes, as superficies e suas fronteiras na
busca do todo. Picasso quer alcancar a idéia sem usar o método da imitagdo do
objeto. Por isso, a critica de Platdo aos pintores ndo o atinge. Platdo associa a
pintura & poesia para poder melhor criticar a imitagdo da copia das esséncias.
Platéo afirma que o artista ndo alcanga nem a realidade inteligivel nem a sensivel.
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Pde o poeta e o pintor entre os sofistas, aqueles que cultivam a sedugéo, a persua-
sdo. Picasso, porém, ndo quer seduzir nem persuadir, ao contrario, muitas vezes,
agride a percepgao comum do espectador. Nem pretende ser entendido nem dar
ligbes de moral.

Fernando Pessoa e Pablo Picasso, e outros artistas contemporaneos, em rela-
¢do aos projetos pedagogicos, formam ou corrompem os jovens? Essa pergunta,
de tom platdnico, pode ser respondida com uma distingdo. Toda arte possui tam-
bém uma dimensédo ética, mas nenhuma obra verdadeira possui finalidades de
carater moral. A arte como forma de conhecimento mostra ¢ homem e sua época,
expressa 0 humano antes mesmo de suas virtudes e defeitos, o seu estar-no-
mundo e desde sempre 0 estar junto-com-os-outros. Como diz Fernando Pessoa,
“o fim da arte € imitar perfeitamente a natureza”, sem esquecermos que imitar,
continua o poeta, ndo quer dizer copid-la, mas sim imitar os seus processos (cf.
Péginas de Estética, p. 21). Podemos ainda acrescentar que a arte, em sua forma
mais elevada, tem o fim de libertar o ser humano. Platdo pretendia impor a filoso-
fia a um munde em crise, precisava substituir 0 predominio pedagogico das narra-
tivas poeéticas pelo discurso filoséfico. Por isso, ndo teve tempo de ver ou ndo pode
perceber as possibilidades de conhecer e de linguagem que a arte oferece. Isso,
entre outros aspectos, mostra que nao ha filosofias nem utopias independentes de
seus contextos historicos. Também as concepgdes filosdficas tém prazo de valida-
de.
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