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Abstract: In this article, I intend to discuss some aspects concerning the different researchers and
reflections about the concept of cultural industry that I have studied in recent years. The central
question is the thinking of Theodor W. Adorno with special attention to the current situation of his
negative dialectics. My argumentation about the current situation of culture industry concept has three
steps: the inseparability between rationality and domination as the basis of Adorno’s social theory;
some rearrangements in contemporary capitalism and its implications for a culture industry concept
in the 21st century and; the placement of culture industry in the context of Brazilian Sociology. The
central aim of this article, written as in the essay form, is to emphasize the current situation of Theodor
Adorno’s critical theory of society through specific arguments to the field of Sociology.
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Resumo: Eu busco neste artigo mostrar alguns aspectos relativos a diferentes pesquisas e reflexdes
que empreendi em anos recentes sobre o conceito de industria cultural. A questdo central é o
pensamento de Theodor W. Adorno com especial atengdo para a atualidade de sua dialética negativa.
Minha interven¢ao acerca da atualidade do conceito de inddstria cultural possui trés passos
argumentativos: o entrelacamento entre racionalidade e dominagdo como a base de uma teoria da
sociedade em Adorno; algumas mudancas no capitalismo contemporaneo e suas implicacdes para um
conceito de industria cultural no século XXI e; a posicao da industria cultural no contexto da Sociologia
brasileira. O objetivo central do artigo, produzido na forma de ensaio, é enfatizar a atualidade da teoria
critica da sociedade de Theodor Adorno mediante argumentos especificos ao campo da Sociologia.
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O ensaio, em contrapartida, assume em seu proprio proceder o impulso
anti-sistematico e, sem cerimoénias, introduz “imediatamente” conceitos
tais como os recebe e concebe (...).
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I - Intréito

O ensaio aqui apresentado busca sintetizar a exposicdo oral que fiz
na mesa redonda “indastria cultural, violéncia institucional e reificacao”
na tarde de 14 de setembro de 2017 na cidade de Porto Alegre. O ensaio
somente foi escrito ap6s a realizacdo do evento, com base no roteiro
utilizado para a exposicao das ideias aqui presentes. O autor agradece aos
organizadores do I Congresso Internacional Theodor W. Adorno a
oportunidade de expor seu pensamento em sua cidade de origem, onde
comecou a ler Adorno ha mais de duas décadas. As trés partes do ensaio
correspondem aos diferentes momentos de minha producéo intelectual
em torno do tema “indUstria cultural” e eventuais lacunas ou uma
elaboragao mais sistematica de ideias podem ser encontradas em outras
publicacodes do pesquisador, conforme bibliografia ao final do ensaio.

II - O conceito de indastria cultural

Falar sobre industria cultural significa discorrer sobre o conceito
mais conhecido e um dos menos compreendidos da chamada Teoria
Critica da “Escola de Frankfurt”.> Chegamos a mais de setenta anos da
primeira edi¢do da obra em que o texto apareceu pela primeira vez. A
Dialética do Esclarecimento (Adorno e Horkheimer, 1985) é uma das obras
mais importantes do pensamento do século XX e até hoje causa
controvérsias quanto ao seu lugar no campo do saber, se é uma filosofia
da histéria, uma critica da filosofia de histéria, ou uma forma de teoria
social. Meu ponto de partida é explicito, isto é, como pensar a industria
cultural e a dialética do esclarecimento a partir do olhar da sociologia e da
teoria social contemporanea, e quais problemas e reflexdes traz o conceito
de inddustria cultural para debates mais préximos ao discurso sociol6gico.
Néo por acaso, entendo que a Dialética do Esclarecimento é dentre as
outras possibilidades nao apenas uma obra de teoria social, mas é um
marco, quase que um divisor de aguas, na histéria da teoria social
contemporanea. Tal entendimento se deve ao fato de que este livro
apresentou de uma forma original, pela primeira vez na histéria do

> 0 que entendo por “Teoria Critica” esta presente em diferentes de minhas publica¢des, em especial em (Camargo,
2017). Meu entendimento acerca da expressao “Escola de Frankfurt” se encontra em (Camargo, 2006 a).
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pensamento contemporaneo, a hipétese sobre a inseparabilidade entre
racionalidade e dominacdo, para além do seu sentido weberiano, se
constituindo, assim, na mais impactante critica da modernidade
empreendida ao longo do século passado.

Entendo que a Dialética do Esclarecimento é antes de tudo a
apresentacdo de uma teoria da dominacdo. E tal teoria é aquilo que se
manifesta enquanto uma teoria da sociedade em Adorno. Tal tese nao é
assim tdo original, ja havia sido em parte anunciada por Axel Honneth
(1991) em seu The Critique of Power. E me parece que é seguindo este
caminho que podemos entender melhor o conceito de indtstria cultural.
No caso especifico da Sociologia, e mais ainda da sociologia brasileira, o
acesso ao pensamento de Theodor W. Adorno se reporta, quase sempre, a
nogao de industria cultural. Ocorre que a compreensao deste conceito tem
se dado, ao longo dos tltimos quarenta anos aproximadamente, com uma
parca compreensdo do que estd subjacente a tal tese, seja por
desconhecimento deliberado, ou por oposicdo tedrica e ideolégica, tendo
em vista, por exemplo, que o campo que aqui chamamos de sociologia da
cultura esta hegemonicamente constituido por outras posi¢oes tedricas e
epistemolodgicas, por vezes quase religiosas, em que o pensamento é
substituido pelo culto do autor, posicao que daria inveja a Josef Stalin. Mas
tratemos de amenidades. Muito embora, como disse certa vez Fredric
Jameson (1997) “a questdo da poesia ap6s Auschwitz foi substituida pela
de saber quem suportaria hoje ler Adorno e Horkheimer a beira da
piscina”.

A pouca compreensdo do alcance e da reflexdo sobre a industria
cultural se deve em parte, e a0 mesmo tempo, a que depois de Gabriel
Cohn poucos na sociologia brasileira se dedicaram a uma leitura da obra
de Adorno para além de alguns poucos textos mais acessiveis, tanto no que
diz respeito as tradugbes, mas quanto ao préprio esforco em querer
acompanhar seu pensamento. O texto “A industria cultural: o
Esclarecimento como Mistificacio das Massas” é um dos capitulos da
Dialética do Esclarecimento em que o primeiro capitulo se chama “conceito
de esclarecimento”. Também nao é novidade o entendimento, com o qual
compartilho, de que o texto sobre a industria cultural s6 é plenamente
compreensivel na medida em que facamos um esforgo para compreender
o conceito de esclarecimento. Esta é a base tedrica, filoséfica e em parte
epistemoldgica, para que compreendamos a industria cultural, cujos
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contornos também refletem um diagnéstico de época, o qual Adorno
chamou de capitalismo tardio.

Para qualquer estudante de Filosofia ou Ciéncias Sociais que tenha
lido o “conceito de esclarecimento” fica evidente que ha ali, por um lado,
um grande enigma, que é o de entender qual exatamente o sentido desta
recorréncia as aventuras de Ulisses para se chegar até a subjetividade do
individuo burgués, mas por outro lado, fica evidente que a questao central
¢ a articulacdo entre esclarecimento, razio e dominacgio. O conceito de
esclarecimento, conforme entendo, é acima de tudo uma critica da
modernidade. E nesse sentido a interlocugdo nem sempre explicita do
texto é a concepc¢do kantiana da Aufkldrung (Kant, [1783] 1985). Ao
mesmo tempo, esta critica estd claramente situada no espectro da critica
da economia politica marxiana, embora ndo se detenha apenas nela. A
interpretagdo habermasiana da dialética do esclarecimento trouxe
vantagens e prejuizos, e em ambos 0s aspectos, nos ajudam a compreender
este capitulo que é a base para a compreensao do significado histérico da
industria cultural. Um dos aspectos positivos da leitura de Habermas esta
na énfase sobre a importancia do conceito de reificagdo de Lukécs para a
critica da racionalidade de Adorno e Horkheimer, que o préprio Habermas
enfatiza enquanto uma critica da razdo instrumental (Habermas, 1987 b),
nao obstante o desenvolvimento explicito desta nocao estar de fato no livro
de Horkheimer Eclipse da Razéo de 1947 (Horkheimer, 1969). Habermas
deixa explicita a influéncia de Lukécs, mas por outro lado, sua critica a
critica da razdo instrumental tende a supervalorizar a influéncia
nietzschiana sobre Adorno e Horkheimer, leitura esta que teve grande
influéncia entre pensadores brasileiros.

A teoria da dominacdo adorniana, subjacente ao conceito de
esclarecimento, estd de fato enraizada ndo apenas na centralidade do
principio da troca, elemento que permeia toda a influéncia de Marx na
obra adorniana,® mas fundamentalmente no problema do fetichismo da
mercadoria e no modo como tal problema foi desenvolvido em Histéria e
Consciéncia de Classe de Georg Lukécs (1986). O conceito de reificacdo
lukacsiano é amplamente compreendido como uma néao dissociabilidade
entre o fetichismo da mercadoria com a tese weberiana do processo de

3 Embora a Dialética do Esclarecimento seja de autoria de dois autores, nosso interesse é particularmente a obra de
Theodor W. Adorno. As razdes para isso ficam mais claras em (Camargo, 2006 a).
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racionalizagido do capitalismo moderno, manifestando que a critica da
racionalidade moderna é devedora nao apenas da tradigdo do idealismo
alemao, ou mais claramente, da querela que envolve a passagem de Kant
a Hegel, mas envolve um debate alicercado igualmente nos pilares da
teoria social, que é a critica de Weber a modernizacdo capitalista. De
qualquer modo, o que se apresenta no conceito de esclarecimento é o
problema da consciéncia, alavancando a reflexdo sobre as formas de
dominagdo social capitalista para uma compreensao mais ampla sobre o
como que esta dominacéo se consolida no capitalismo tardio.

A dominacdo social para Adorno é também dominacio de classe, e
poucos pensadores contemporaneos expuseram com tamanha sagacidade
os modos pelos quais a classe burguesa fez prevalecer o seu dominio na
modernidade. Mas é também mais do que isso. A dominacdo é
compreendida também com o recurso a outro conceito fundamental
apresentado pelo Lukacs de Historia e Consciéncia de Classe que é o de
totalidade. Nesse caso, a dominagdo social para Adorno se evidencia
naquela ideia enfitica de que a dominagdo migrou para dentro dos
individuos. Aqui, para além da reificacdo, o problema da racionalidade
moderna busca recursos igualmente na metapsicologia freudiana, na
medida em que o afd de dominacdo da natureza externa ao sujeito, tao
evidente no desenvolvimento da légica do capital, e cujo protétipo é
Ulisses, encontra seu correlato na dominagdao da natureza interna dos
individuos, cuja constituigdo subjetiva passa a ancorar igualmente uma
repressdao de sua natureza interna, visto que seu Eu abdica de seus
impulsos originarios para se adequar ao principio da logica da identidade.
E é também nesse momento, conforme Adorno e Horkheimer, que
inclusive a légica formal passa a se mostrar como sustentaculo da ideologia
burguesa.

Enquanto que o conceito de esclarecimento expressa uma original
compreensdo da dominagdo social engendrada pela modernidade, a
expressdo historica dela serd visualizada mediante um dos pontos
basilares da teoria critica da sociedade, o empreendimento de um
diagnostico de época. Para Adorno e Horkheimer, em alguma medida sob
a influéncia de Pollock, a etapa do capitalismo referente as primeiras
décadas do sec. XX era o que Adorno chamou de capitalismo tardio, e
neste, hd uma nova reconfiguracido da relagao entre forgas produtivas e
relagdes de producio, com modificagdes relativas ao papel da ciéncia e do
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Estado, mas também, o que era igualmente singular naquele momento:
modificacdes quanto ao campo da cultura. Desde os anos 1930 estava
colocada como preocupacdao fundamental dos autores de Frankfurt,
quando da fundacao do Instituto de Pesquisa Social, e antes mesmo do
texto paradigmatico de Horkheimer (1937 [1983]) a tentativa de
compreensdo do porqué as massas, ou o proletariado, descarrilhou da
trilha da revolugdo socialista e de uma sociedade livre para em larga
medida aderir a uma proeminéncia da autoridade, mais tarde
metamorfoseada em autoritarismo. Um dos elementos que vieram a ser
determinantes daquele tempo histérico em que se colocava uma
problematica relativa a consciéncia dos individuos era justamente o
advento da industria cultural.

Em um momento histérico de grande expressividade do fordismo
nas linhas de producéo e nos mecanismos de acumulacéo do capital, bens
culturais passaram a ser produzidos em série e com ares de completa
semelhanca, evidenciando um alcance antes inigualavel do fetichismo da
mercadoria, para além do préprio conceito lukacsiano de reificagdo. Os
bens culturais classicos da industria cultural passaram a ser identificados
naqueles ramos da indastria cultural que expressavam justamente o
desenvolvimento das forgas produtivas e da técnica, tdo bem analisadas
por Walter Benjamin, isto é, o da producdo de sons e imagens,
notadamente a eclosdo espetacular do radio, do cinema, e da televisdo. Em
tais ramos de produgao cultural os mecanismos de produgdo, mas também
de circulagao dos bens, para além de se constituirem como ramo produtivo
que tem o lucro como tnica finalidade, se apresentava também outros
elementos de grande complexidade histdrica e tedrica, como a reinvengao
e reproducdo da ideologia burguesa, mas igualmente questdes de natureza
estética, em outras palavras, o encurralamento da obra de arte autobnoma
herdada do alto modernismo, desde entao colocada em risco para dizer o
minimo, o que nos faz retornar ao problema central para Adorno: a relacao
entre dominacéo social e consciéncia dos individuos.

A induastria cultural como mistificacio das massas desde entdo
adentrou no cenério do mundo contemporaneo, e longe de ser especulacdo
ou metafisica, teve sua existéncia empiricamente evidenciada durante
mais de meio século, afinal, a maioria dos sociélogos sempre reivindicam
0 peso da “prova empirica” como critério de legitimagio deste campo do
saber, nao obstante Theodor Adorno ter deixado explicito em muitos dos
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seus textos sobre teoria da sociedade, como aqueles da “controvérsia do
positivismo na sociologia alema” (Adorno, 1973) que a pesquisa empirica
esta longe de ser o critério exclusivo com que a verdade é buscada em uma
teoria dialética da sociedade. No campo dos estudos sobre cultura e
sociologia da cultura, ainda vale lembrar, a Teoria Tradicional se mostrou
como vencedora ao longo desses ultimos setenta anos desde a publicacdo
da Dialética do Esclarecimento. Desde os tempos de Adorno e Horkheimer,
até hoje, a tradicdo dialética viu crescer no seu entorno, ou do outro lado
da trincheira, formas de compreensao da esfera cultural que Adorno néo
hesitaria em chamar de positivistas, e, portanto, expressdes de uma
dominagdo social, que cabe lembrar novamente, jamais deixou de ser
também dominagéo de classe.

Nao podemos esquecer que a obra Dialética do Esclarecimento,
onde se apresenta pela primeira vez com clareza o conceito de industria
cultural, foi escrita a quatro méos, no arcabouco de uma trajetéria de dois
pensadores que, ndo obstante suas grandes afinidades, possuem
trajetdrias intelectuais bem distintas. No caso de Adorno, a dialética do
esclarecimento ¢ um dos momentos de um percurso de pensamento
iniciado em meados dos anos 1930, onde a expressdo “dialética” é sem a
menor davida o epicentro de toda a sua producdo intelectual anterior e
posterior ao livro de 1944. Desde o inicio de sua trajetéria Adorno se
apropriou da heranca de Hegel, Marx e Lukacs, porém sinalizando, em
parte devido a sua proximidade com o campo musical, para uma marca
propria de pensamento, que de certo modo o contrapde aqueles: para
Adorno, ndo somente a histéria estd destituida de um sentido tal como
uma sintese, mas igualmente o conhecimento e a teoria requerem
permanentemente a postulacido do ndo idéntico como um momento
decisivo de apreensdo da dominagéo social, sobretudo onde ela ainda néo
é percebida.

No caso da indutstria cultural esta percep¢do sempre foi bastante
evidente. A industria cultural, tal como os mecanismos fordistas de
producdo, atribui a tudo um “ar de semelhanga” levando ao auge da
concretude cotidiana o principio da identidade. E mais uma vez o
problema se remete ao velho Lukécs, na verdade o bom e jovem Lukécs,
pois se do ponto de vista da tradigdo filoséfica da modernidade o problema
pode ser colocado como a relacao entre o universal e o particular, do ponto
de vista da teoria social, que como diria Marcuse é a tnica forma de
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realizar plenamente uma Teoria Critica (Marcuse, 1978), o problema esta
na necessidade de se ter em vista as contradi¢des e complexidade do
conceito de totalidade. E assim que no charmoso e discreto sorriso de
algum heréi ou princesinha das telas de cinema, ou da vida, se apreende a
insisténcia do idéntico, que reflete um mundo, ou uma sociedade, em que
o individuo foi roubado em sua potencialidade de autonomia, e nao
obstante a atualidade da Aufkldrung kantiana, um mundo falso, no qual,
como dird Adorno o todo é o ndo verdadeiro.

III - As mutacgdes do capitalismo contemporaneo

Se o conceito de industria cultural dizia respeito, em sua origem,
também a um diagnéstico de época, a tentativa de compreensdo de um
determinado momento da histéria do modo de producao capitalista, o
conceito precisa ser pensado em sua relacdo com a histéria do século XX e
ai as coisas se tornam complexas. Ap6és a morte de Adorno, em 1969,
inameras transformagdes se processaram no capitalismo e no cenario
cultural contemporaneo. Tais mudancas trouxeram elementos para
pensarmos a atualidade do conceito de industria cultural a partir dos
proprios referenciais da Teoria Critica, isto é, ndo como uma oposi¢ao
externa a ideia de indtstria cultural, algo desde sempre empreendido pela
Teoria Tradicional, e desde Habermas no &mago da prépria Teoria Critica,
mas a partir da prépria tradicdo dialética, em uma versdo da nogao
igualmente importante para Adorno e para a tradi¢do marxiana de critica
imanente.

Aqui adentramos ja de uma forma mais controversa no terreno da
interpretacdo, visto que tais mudangas histéricas se colocam como um
conjunto de hipéteses, que como diria Jeffrey Alexander (1987) acerca da
sociologia como campo do saber, cabe concordar com elas ou néo, visto
nela néo se aplicar a propalada nogao de paradigma. Qualquer estudante
ou pesquisador em Ciéncias Humanas sabe hoje das inimeras designacoes
que emergiram ao longo dos ultimos quarenta anos para tentar
compreender o que se processou no mundo global desde o final dos anos
1960 e meados dos anos 1970. Sociedade pds-industrial, sociedade de
consumo, sociedade em rede, sociedade hipermoderna, sociedade da
informacao, sociedade p6s-moderna, modernidade liquida, modernidade
reflexiva, modernidade tardia, globalizagao, e as designaces sao tantas
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que nossos alunos de Ciéncias Sociais certamente terdo dificuldade em
acompanhar este repertorio de diagndsticos de tempo que por vezes
parece inesgotavel. Se o que estd em questao aqui é a indtstria cultural,
certamente teremos que pensar por alguns momentos no termo
“industria”, mas, por outro lado, como tentei sugerir acima, o problema s6
é claramente colocado, no ambito da Dialética do Esclarecimento, se
levamos em conta que o que esta subjacente ao debate, em um sentido
metateorico, é a questdo da dominacéo tal como apresentada no conceito
de esclarecimento.

Desse modo, no ambito dos debates contempordneos sobre as
transformagoes em curso no mundo, houve um debate, hoje considerado
amplamente superado e ja esquecido, que tomou lugar no pensamento
Ocidental entre o final dos anos 1970 e final dos anos 1980, que foi a
disputa interminavel entre modernos e p6s-modernos, que se foi superada
ou ndo, ainda tem bastante a informar sobre o nosso tema. Curiosamente,
mais uma vez, subiu ao pulpito o mais popular representante da Teoria
Critica desde os meados dos anos 1970, o conhecido defensor da
modernidade, Jiirgen Habermas. Habermas polemizou com Michel
Foucault, inicialmente agrupado entre os famigerados pds-modernos, mas
também com Lyotard, este sim, como Foucault, herdeiro do pos-
estruturalismo francés, mas no caso de Lyotard, assumidamente coveiro
das metanarrativas da modernidade, dentre as quais as de Marx e Freud.
O que nos interessa deste debate hoje para pensarmos o problema da
indastria cultural é principalmente o antigo problema da Aufkldrung, ou
para sermos mais claros, o problema da racionalidade moderna,
justamente o conceito disjuntivo daquele de dominagido para Adorno.
Oportuno é lembrar que tal racionalidade para Adorno, em um sentido por
vezes misteriosamente esquecido quanto a sua postulagdo anteriormente
feita por Max Weber, esta atrelado as relacdes sociais de producéo
capitalista, e tais, para a Teoria Critica, s6 se desvelam através do esforco
de diagnéstico do presente.

No campo estritamente sociolégico foi Daniel Bell (1973 [1999]), um
nem tao jovem conservador, quem deu um primeiro empurrdao para a
percepcio de que algo estava se transformando na sociedade contemporanea
quanto a dimensao da sociedade industrial. Seus estudos em meados dos
anos 1970, e embasados em pesquisas empiricas qualitativas e quantitativas
realizadas durante os anos 1960 nos Estados Unidos, indicavam que a
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producdo da riqueza capitalista estava rapidamente se deslocando da
atividade do operério fabril para outros setores de atividade laboral, em
especial o setor de servigos, mas tendo como substrato fundamental a tese
por ele desenvolvida de que o conhecimento se tornou o elemento central da
economia e dos processos de sociabilidade contemporaneos, pondo fim aos
elementos basicos que caracterizaram a envelhecida sociedade industrial.
Aqui, é desnecessario nos prolongarmos sobre a muito bem conhecida
influéncia de Bell sobre Lyotard e Jean Baudrillard, dois dos mais conhecidos
autores das teorias do pés-moderno.

No contexto daquele debate o termo pds-moderno ndo passou assim
tao despercebido pelo campo da Teoria Critica. Ao contrario de Habermas,
cujo sangue subia a cabeca s6 de escutar o termo, o critico literario e cultural
norte-americano Fredric Jameson se apropriou dele, e justamente para
reivindicar a atualidade de Theodor Adorno, e do prdprio conceito de
industria cultural neste novo cenario econdmico e cultural posterior aos anos
1970. Para Jameson o problema da pés-modernidade n&o se colocava apenas
como uma questdo relativa ao poés-modernismo estético, a uma questao de
estilo ou de meras transformagdes na esfera da arte, mas as transformagoes
culturais visualizaveis a partir dos anos 1970 eram expressao de mutaces do
préprio modo de producao capitalista, que em seu entendimento adentrou
em um novo estagio histérico quanto aos processos de acumulagédo do capital
que ele nomeard como capitalismo tardio (Jameson, 1997). Deste modo, a
expressao capitalismo tardio para Jameson se refere ao periodo histérico
iniciado por volta do inicio dos anos 1970 e com caracteristicas muito
especificas, fazendo com que o uso do conceito capitalismo tardio seja por ele
empregado de uma forma muito distinta daquela de Adorno e Habermas
(Camargo, 2006 a). No periodo mapeado por Jameson ele identifica
mudangas na esfera cultural, que em seu entendimento representam o fim
da distin¢do entre alta cultura e cultura de massas. Ao invés de uma critica
da modernidade de inspiracdo nietzschiana, tal como a dos pods-
estruturalistas franceses, nenhuma forma de irracionalismo ronda a anélise
de Jameson, na medida em que o pés-moderno é visto como uma nova etapa
histérica do capitalismo, onde a inddstria cultural passou a manifestar, ao
mesmo tempo, sua atualidade e seu esgotamento. Economia e cultura
passaram a nao mais serem distinguiveis, de tal modo que os conceitos de
reificacdo e totalidade, tao centrais para Adorno, se tornaram as categorias
mais apropriadas para a compreensdo do presente. A cultura do pds-
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moderno assentada especialmente no poder da imagem é a exacerbacio do
fetichismo da mercadoria. E deste modo que Jameson nos fornece elementos
para pensarmos que a frase adorniana de que “a indastria cultural é o
prolongamento do trabalho na fabrica” precise ser problematizada, visto que,
podemos pensar o contréario: que o tempo na fabrica, ou o tempo de trabalho,
é igualmente expressao do que se passa no tempo livre, tornando a distingdo
entre ambos, quanto ao proprio regime de acumulagdo, em algo de grande
dificuldade.

Se o pos-moderno é correlato ao pés-fordismo, entdo o préprio
conceito de “indtstria” cultural precisa ser repensado. Algumas pistas sobre
0 como pensar o problema foram apontadas por um conjunto de autores que
podemos chamar de herdeiros do operaismo italiano, associados durante os
anos 1990 a revista Multitudes (Camargo, 2009). E a matriz de leitura é
muito distinta tanto de Bell como de Jameson. Antonio Negri, Michael Hardt,
Maurizio Lazzarato, Yan Moulier-Boutang, e varios outros pensadores,
identificaram o inicio dos anos 1970 como ponto de partida de mutagdes no
capitalismo em que o conhecimento e o saber passaram a ser elementos
centrais de producdo da riqueza capitalista, colocando em xeque, conforme
eles, a propria teoria do valor trabalho de Marx, isto é, o secular
entendimento de que é o tempo de trabalho o ntcleo de producao do valor e
da riqueza capitalista. A partir dos Grundrisse de Marx (1989), em especial
quanto ao famoso trecho sobre o Fragmento das Maquinas, tais autores
recorreram ao conceito marxiano de general intellect para descortinarem
uma nova etapa do capitalismo em que se processaram grandes
transformacbes quanto a subjetividade, colocando como consequéncia a
necessidade de repensarmos a relagdo entre produgao e consumo, na medida
em que o saber dos individuos, mesmo aquele processado no cotidiano, como
a criatividade, a expressividade, a imaginagdo, os afetos, etc., passaram a ser
elementos centrais de valorizagio do capital, problematizando a tese central
marxiana acerca do tempo de trabalho, ou do trabalho abstrato, como o
elemento central de producéo da riqueza.

O que haveria em comum entre Jameson e os pensadores de
Multitudes? Entendo que é o diagnéstico de que economia e cultura, ou,
tempo de trabalho e tempo livre, se tornaram dificilmente distinguiveis, e
isso traz consequéncias significativas para pensarmos o conceito de inddstria
cultural. E a questao que se coloca, mais uma vez, é como pensar a atualidade
da critica adorniana frente a um contexto histérico diferente daquele
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experimentado pelo pensador frankfurtiano. A partir dos anos 2000 a cultura
contemporanea* tem vivenciado mudancas e inovagdes que superam até
mesmo aquelas inicialmente detectadas por Fredric Jameson no inicio dos
anos 1990. Os adventos da internet, das redes e de novas formas de produgdo
de imagens e sonoridades, passaram a representar algo totalmente distinto
do que significaram, por exemplo, o radio e a televisao nos anos 1940. A
problematizagdo da indGstria cultural passa a ser uma reflexdo sobre a
emergéncia de uma nova forma de subjetividade, mesmo que esta recorra
sempre, como quer Adorno, para a evidéncia da primazia do objeto e da
objetividade histérica (Adorno, 1984). Se, por um lado, os individuos da
contemporaneidade passaram a ser, como multiddo, produtores de sons,
imagens e subjetividades que se propagam na rede e retiram da produgéo
cultural o seu carater especifico de uma “indtstria”, por outro lado, aquilo
que é produzido tem mantido as mesmas caracteristicas da velha indtstria
cultural no que diz respeito aos contornos estéticos de seus artefatos, ou em
outras palavras, o que se propaga pelo Facebook e pelas redes continua a
sustentar os mesmos caracteres de reificacio tal como apontados por Lukacs
e Adorno. Aquilo que Adorno e Horkheimer se referiram como sendo o “ar
de semelhanga” que caracteriza os produtos da industria cultural, nos
parecem bastante visiveis no presente, mesmo que eventualmente sob as
mascaras da diferenca e da diversidade. A atualidade do conceito de industria
cultural s6 pode estar em seu impulso critico, mas ainda no sentido da
dialética, a partir do qual podemos, como faz Adorno em Minima Moralia
(2008), nas singularidades perceber, enquanto uma abstracéo, o todo, que
continua a ser um prolongamento da articulacio entre racionalidade e
capitalismo, ou em outros termos, entre modernidade e dominacao, como
dissemos antes, um todo que por isso é ndo verdadeiro.

IV - A indstria cultural nos Trépicos

£ arduo ser socidlogo, ou professor de sociologia no Brasil, sem
necessariamente falar do Brasil. Além disso, em nosso pafs a Teoria
Tradicional plantou raizes profundas dentro e fora das Ciéncias Sociais. E,
ndo obstante, todas as contribuices atuais sobre as questdes decoloniais

4 Dada a complexidade da expressao “cultura”, uma das mais polémicas na histéria das Ciéncias Sociais, remetemos
o leitor para (Camargo, 2010 b).
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ou as epistemologias do Sul, como exemplos, fazer teoria social nos
trépicos tem por vezes um carater quixotesco. Mas, nosso assunto é
Adorno, entdo a pergunta que agora se coloca é 0 como pensarmos a
induastria cultural no Brasil, que é em parte pensar também sobre a propria
Teoria Critica e a heranca adorniana entre noés. E para fazermos isso
precisamos levar em consideracdo que as transformacbes globais do
capitalismo e da indastria cultural ao longo dos tltimos quarenta anos
também aqui se expressam, nos fazendo pensar, de modo concomitante,
tanto sobre a inddstria cultural no Brasil, como sobre o papel de Theodor
W. Adorno na sociologia brasileira.

Adorno comegou a ser lido e conhecido na sociologia brasileira
entre o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 (Camargo, 2016). Até
entdo, Walter Benjamin e Herbert Marcuse eram mais conhecidos do que
ele, mesmo que pouco, e um dos primeiros textos de Adorno traduzidos
aqui no Brasil foi justamente o texto sobre a industria cultural. Embora
José Guilherme Merquior tenha publicado um importante e repleto de
equivocos livro sobre a “Escola de Frankfurt” no final dos anos 1960
(Camargo, 2014) foi através das iniciativas de Gabriel Cohn que Adorno
passou a ser, aos poucos, conhecido entre os cientistas sociais do pais. Se,
por um lado, naquele periodo Roberto Schwarz ja era um bom conhecedor
de Adorno, foi Cohn quem levou o pensador frankfurtiano para o terreno
das préticas de pesquisa em sociologia, especialmente no Departamento
de Sociologia da USP. Durante a década de 1970 diferentes pesquisas sobre
a indtstria cultural foram realizadas no pais, embora de uma forma
bastante marginal em relacdo ao conjunto da pesquisa sociolégica. Uma
das razoes é que Adorno jamais foi, de fato, um sociblogo, e isso fica
evidente mesmo em seus textos sobre temas sociolégicos produzidos entre
as décadas de 1950 e 1960, anteriores a redacdo da Dialética Negativa e da
Teoria Estética.

Uma das boas anélises sobre a relacdo entre teoria e processo
histérico estd no livro de Renato Ortiz A Moderna Tradicdo Brasileira
(1988). Ali percebemos, com argumentos bem documentados, que um
certo impeto para o estudo da indastria cultural no Brasil era
concomitante ao proprio amadurecimento da induastria cultural no pais,
visto que, diferente dos paises europeus e especialmente dos Estados
Unidos, aqui no Brasil a produgdo musical, audiovisual e mesmo
publicitaria, s6 comeca a se organizar, em um espelhamento fordista de
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producdo cultural, precisamente neste periodo histérico em que os autores
da Teoria Critica comecavam a ser traduzidos e conhecidos em lingua
portuguesa. A década de 1970 foi em meu entendimento a grande eclosdo
da industria cultural brasileira, mas o interesse por ela teve vida muito
curta, na medida em que outras transformagdes se processavam no pafs
naquela década, em especial ao final dela, com o advento do processo de
democratizagao e abertura politica, periodo em que ndo por acaso o teérico
frankfurtiano que passou a ser efetivamente lido por parte da sociologia
brasileira, mas também pelos filosofos, foi Jirgen Habermas e ndo
Theodor Adorno.

Se a obra de Adorno foi, entre os anos 1970 e 1990, absorvida por
intelectuais e pesquisadores no campo da Critica Literaria, da Filosofia e
da Educagao, a sua penetracdo no campo especifico da Sociologia foi, desde
entdo até o presente, bastante marginal. E daf voltamos a uma afirmacéo
feita no inicio desta intervencdo. O curioso é que quando se fala de Adorno
nas Ciéncias Sociais imediatamente o que vem a cabeca dos participes do
campo ¢ precisamente o conceito de indudstria cultural. Mas,
contraditoriamente, tanto os estudiosos da comunicacdo como os da
sociologia da cultura veem hoje, ou quase desde sempre, o conceito de
industria cultural como algo bastante antiquado e hd muito superado,
sobretudo para aqueles para quem a internet se tornou a mola propulsora
das grandes transformagdes da sociedade. Ademais, o fato é que apesar de
alguns estudos existentes sobre industria cultural desde os meados dos
anos 1970, tais trabalhos jamais foram expressivos o suficiente para se
consolidarem no campo socioldgico.

E preciso que se correlacione também o destino do conceito de
industria cultural no Brasil com a propria trajetéria da Teoria Critica em
nosso contexto. Se nos anos 1990 o pensamento de Habermas, com sua
pouca afinidade com a ideia de industria cultural, se tornou crescente entre
parte dos cientistas sociais brasileiros, este mesmo movimento se estendeu
com Axel Honneth a partir dos anos 2000. A teoria do reconhecimento, ao
situar a centralidade do debate na problematica da justiga, se colocou em
um terreno discursivo bastante distante daquele da teoria da dominagéo
adorniana. A luta por reconhecimento, como a formagio mais recente de
uma Teoria Critica engendrada a partir do interior do préprio Instituto de
Pesquisa Social de Frankfurt relega a um status de nao relevancia,
conforme entendo, o antigo debate sobre industria cultural. Aqui
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destacamos que a obra de Honneth nos faz pensar sobre a diferenca entre
exploracdo, dominacdo e injustica. Aparentemente, apesar do seu
importante livro sobre a reificagdo (2008) Axel Honneth, que como
Habermas deslocou as origens da teoria critica para o ambito da
intersubjetividade, ja ndo mais se ocupa diretamente com as questdes da
consciéncia, tal como essa derivou da tradicdo dialética.

E preciso, insistamos, fazer um duplo movimento de reflexao: sobre
o destino do conceito de industria cultural no Brasil, e a0 mesmo tempo
do papel da teoria social adorniana entre nossos intelectuais, em especial
os sociblogos. No que diz respeito a industria cultural constatamos que
apds o importante texto de Ortiz (1988) sobre a inddstria cultural anterior
aos anos 1980, pouquissimos estudos foram realizados sobre ela em seu
desenvolvimento histdrico posterior aos anos 1990 até o presente, tendo
em vista, inclusive, o pouco interesse por seu préprio conceito. Quanto a
tal conceito, entendo que precisamos considerar que mudangas quanto a
relacdo entre economia e cultura, produtor e consumidor, aqui no Brasil
também se processaram e estdo em pleno curso. Alguns pesquisadores
europeus, como o britanico Scott Lash, se preocuparam mais com isso do
que os proprios socidlogos brasileiros (Lash and Lury, 2007;
Hesmondhalg, 2007). Desde meados dos anos 1990 mudancas tém
ocorrido na producéo cultural nacional e em sua relacdo com a producéo
cultural mundial, fazendo com que também aqui o modelo classico da
industria cultural, aquele exemplificado por Adorno e Horkheimer com
énfase ao cinema, o radio e a televisdo, precise ser repensado a luz de um
novo contexto, em que a producdo de imagens e sonoridades esté se dando
de uma outra maneira, onde o préprio conceito de trabalho imaterial, tdo
importante para Negri (Lazzarato e Negri, 2001), por exemplo, necessite
ser mobilizado como ferramenta tedrica de compreensao do presente

Se, por um lado, os autores de Multitudes, mediante a influéncia do
pds-estruturalismo francés trazem a tona o problema da configuracio de
uma nova subjetividade no contexto do capitalismo cognitivo (Moulier-
Boutang, 2007), para a Teoria Critica, em acepcdo adorniana, a
subjetividade se refere a relacdo entre sujeito e objeto, ou em termos
materialistas, a objetividade do processo histdrico. E o que encontramos
em tal processo histérico, nas décadas recentes e aqui mesmo em nosso
capitalismo periférico, é uma configuracao dos aspectos culturais da
sociedade em que os padrdes da relagdo entre produgdo e consumo,
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portanto quanto a consciéncia dos consumidores, ou dos individuos, tem
se apresentado de um modo distinto das décadas anteriores. As formas de
consciéncia que permeiam as redes, ja presentes nas diversas camadas da
sociedade, conseguem mesclar os atributos do velho conceito de reificagio
com uma pseudoatividade que consiste na formatagdo final da prépria
mercadoria a ser consumida na esfera cultural.

Em meu entendimento, a partir de meados dos anos 1990, alias, um
momento que coincide com a grande influéncia de Habermas nas Ciéncias
Humanas do pais, incluindo a sua interpretacio de Adorno, algumas
modificacbes sdo visualizaveis no cendrio cultural brasileiro com
consequéncias para o conceito de industria cultural. Em primeiro lugar,
houve uma modificagdo nas formas de financiamento publico da produgio
cinematogréfica e depois audiovisual de uma forma mais ampla, resultando
disso, por exemplo, o entdo badalado “cinema da retomada”; em segundo
lugar, a partir de 1995, e mais concretamente no inicio dos anos 2000, o
crescimento vertiginoso da internet, implicando no advento de novas formas
de producéo e propagacdo de sons e imagens, mas igualmente de um novo
tipo de relacdo entre produtor e consumidor cultural; e em terceiro lugar, o
crescimento de formas de producdo chamadas “periféricas”, gestadas
principalmente nos grandes centros urbanos, com repercussao na literatura,
musica e cinema. Entre outras modificages, estas nos parecem dar sinais de
que a indtstria cultural brasileira dos anos 2000 tem tragos diferenciaveis
daquela dos anos 1970 em aspectos qualitativos, que problematizam, teérica
e empiricamente, o proprio conceito de industria cultural. Apesar disso,
dados tém mostrado que a televisdo aberta no Brasil continua a ser até o
presente a principal forma de entretenimento das massas (Bolafio e Brittos:
2007), ndo obstante estas tenham passado a serem as produtoras do que elas
préprias consomem, visto que, deste o roteiro de telenovelas até os
incontaveis reality-shows tém sido as “massas” que decidem sobre o formato
da mercadoria que elas irdo consumir, e aqui, mais uma vez, nos espanta a
crenga de que nossas formas de producio continuem sendo essencialmente
fordistas.

Se os estudos sobre industria cultural jamais fizeram grande
sucesso aqui nos tropicos isso tem a ver, em parte, com a propria recepcao
de Theodor Adorno no Brasil. Em primeiro lugar Adorno é um pensador
marxiano, mas de um viés marxiano que jamais teve grande sucesso por
aqui, fato bem apontado por Roberto Schwarz em seu ensaio Um
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Semindrio sobre Marx (1998). Afora o fato de que a histéria da sociologia
brasileira se caracterize, sobretudo, por influéncias francesas, e
principalmente norte-americanas, também cabe outra vez lembrar que a
leitura dos textos sobre inddstria cultural de Adorno e Horkheimer saos
insuficientes para compreendermos a teoria da sociedade adorniana, que
se refere a uma teoria da dominacdo que em parte esta expressa, em seus
contornos teéricos, no proprio conceito de esclarecimento, mas também
em sua Dialética Negativa. A Dialética do Esclarecimento é também um
momento de um percurso intelectual que podemos nomear como o da
trajetéria histérica da dialética negativa, que se constituiu a partir de um
entendimento acerca da primazia do objeto (Adorno, 1984) no sentido de
que a dialética negativa vai ao encontro da ideia original de Teoria Critica,
na medida em que a dimensao normativa da teoria se encontra dentro da
prépria nogao de critica, que enquanto tal, por ser imanente, ndo consegue
ver-se fora do préprio processo histérico. E a Teoria Critica, desde seu
momento originario (Horkheimer, 1937 [1983)], cedo reivindicou a
necessidade de que a critica busque de modo insistente a realizacdo de
diagnosticos de época.

Para o campo especifico da sociologia, e a maneira como ela pode
contribuir para a Teoria Critica, tal diagnéstico é um dos grandes e dificeis
desafios do presente. Em sua Introducdo a Sociologia Adorno (2007) diz
que uma teoria dialética da sociedade deveria se ater principalmente na
tentativa de apreensdo da “experiéncia social” (Adorno: 2007:142), de tal
modo que a sociedade possa ser vista, através da critica imanente, em sua
fisiognomia. Mas, lembremos que a experiéncia para Adorno mantém
estreita relacio com a nogao do ndo idéntico, e este com a categoria de
totalidade. Assim sendo, a dominagao social moderna e capitalista pode ser
compreendida também através de uma recolocacdo no presente do
conceito de industria cultural e sua indissociabilidade de uma reificacdo
que nao deixou de existir, mas que deve ser procurada ndo apenas nas
macroestruturas do Estado ou da sociedade capitalista, mas a dominacao
social, incluindo a burguesa, esta exposta tanto pelas inocentes fotos do
Facebook quanto pela incivilidade, pragmatismo e indiferenga com que os
seres humanos, em seu cotidiano, incluindo aquele do campo académico e
intelectual, se veem uns aos outros.

Entendo que a atualidade da critica adorniana, no que diz respeito
a uma teoria da sociedade, passa pela atencdo que devemos despender ao
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conceito de experiéncia, esparso por diferentes momentos de sua obra
(Camargo, 2010) e de nao idéntico, igualmente presente ao longo de
inimeras obras de Adorno e claramente problematizado na Dialética
Negativa. Aqui ndo nos furtamos de sugerir aproximacoes possiveis entre
tais conceitos adornianos com o conceito de diferenca presente no pés-
estruturalismo francés (Camargo, 2017). Ao mesmo tempo, 0s conceitos
de reificagdo e industria cultural precisam ser repensados a luz do préprio
curso histérico. Se nos mantemos na tradicao da dialética, a questdo da
capacidade de autonomia do sujeito frente a um mundo coisificado
continua presente na atualidade como antes, mas com novos elementos
histéricos, e a indutstria cultural permanece a existir quanto ao seu
fundamento basico, o fetichismo da mercadoria, mas que assume hoje
uma nova roupagem, pois a maior parte do que circula na “rede”, o
protétipo da contemporaneidade, continua a evidenciar a moderna relagao
entre racionalidade e dominagao.
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