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Resumo

O presente artigo objetiva oferecer uma revisdo da bibliografia em torno da proposta da Criminologia Cultural,
com foco nas referéncias conceituais que permitam revisar as concepgdes relacionais entre crime e cultura.
O objetivo do trabalho, nesse sentido, ¢ contribuir para o desenvolvimento da Criminologia brasileira.
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Abstract

This article aims to provide a review of the literature surrounding the proposed Cultural Criminology,
focusing on conceptual frameworks that allow review the relational concepts between crime and culture.
The objective, in this sense, is to contribute to the development of the Brazilian Criminology.

Keywords: Cultural criminology; Critical criminology; Culture.

Introducao

No sentido destacado por Hayward! € bastante grande o complexo de interelagdes e homologias que ligam
crime e cultura, as quais tém sido, ao longo dos anos, uma grande fonte de inspira¢do para os criminologistas.
Entretanto, apesar de esse complexo haver possibilitado a existéncia de alguns dos trabalhos fundamentais
da Criminologia?, a trajetoria do chamado “foco cultural”, nessa disciplina, tem passado por fases alternadas
de interesse e de esmorecimento, por parte de seus estudiosos. O que resulta dessa dindmica é que, hoje,
aproximar-se desse conhecimento significa tomar ciéncia de uma disciplina na qual se cruzam e competem
muitos paradigmas teoricos e ideologicos. Isso se torna ainda mais perceptivel no que concerne a relagdo entre
crime e cultura. Ha pouco mais de uma década, porém, iniciou-se uma retomada da tradigdo cultural, com o
surgimento de um fluxo mais consistente de trabalhos, que gravitam em torno de um movimento intelectual
conhecido como Criminologia Cultural’, no qual se destacam os trabalhos de Ferrell e Sanders (1995); Ferrell
(1999); Banks (2000); Presdee (2000); Hayward e Young (2004); Ferrell et al. (2004), além de outros autores,
que embora ndo se intitulem criminologistas culturais, muito tém colaborado nesse sentido, pelo que serdo

referidos ou citados, oportunamente.
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Inicialmente, pode-se dizer da Criminologia Cultural, que esta trata de colocar o crime em seu contexto
cultural, o que implica em ver tanto o crime como as organizagdes de controle como produtos culturais, os quais
devem ser lidos a partir dos significados que carregam. Além disso, a Criminologia Cultural procura aclarar a
dindmica entre dois elementos-chave nessa relagio: a ascengao e o declinio desses produtos culturais. O que se
busca ¢ focar a continua geracao de significados que surgem: regras sao criadas ou quebradas, em uma constante
interagdo entre iniciativas moralizantes, inova¢do moral e transgressdo. Em razao da complexidade desse foco,
a Criminologia Cultural ¢ essencialmente interdisciplinar, e se utiliza de uma grande variedade de ferramentas
de andlise, que se inicia com uma interface direta, ndo apenas com a Criminologia, a Sociologia e o Direito
Penal, mas com perspectivas e metodologias advindas dos estudos culturais, midiaticos e urbanos, filosofia,
teoria critica poés-moderna, geografia humana e cultural, antropologia, estudos dos movimentos sociais, e
abordagens de pesquisa ativa. Nas palavras do autor?, “a responsabilidade da criminologia cultural ¢ manter
‘girando o caleidoscopio’ sobre as maneiras pelas quais pensamos sobre o crime, € mais importante, sobre as
respostas juridicas e sociais a quebra de regras”. Deve-se destacar ainda que, apesar dos avangos ja produzidos
no desenvolvimento do pensamento criminoldgico (ou “imaginagao criminologica”), a Criminologia Cultural
esta trabalhando para estabelecer mais firmemente suas trajetorias € métodos. Contraditoriamente, essa busca
pode ser seu ponto fraco, mas também pode ser seu ponto mais forte, dado que a mesma procura ser menos
um paradigma definitivo, e mais uma matriz de perspectivas sobre o crime e o controle da criminalidade’, o

que evita a centralizagdo ¢ a limitagdo das propostas conhecidas.

1 Criminologia Cultural: referéncias iniciais

Em seus primeiros desenvolvimentos, nos Estados Unidos, a Criminologia Cultural se apresentava mais
como uma referéncia operacional de pesquisa, ligada aos estudos de imagem, significados e interagdes entre
crime e controle, especialmente voltada para as estruturas sociais emuladas, e as dindmicas de experiéncia
relacionadas as subculturas ilicitas, a criminalizagdo simboélica das formas culturais populares, a constru¢ao
mediadas do crime e dos temas ligados ao seu controle, além das emogdes incorporadas a coletividade, as quais
moldam o significado do crime. A Criminologia Cultural, entretanto, ganhou for¢a no Reino Unido, onde se
procurou introduzir uma estrutura mais consistente em sua base teérica’. O nome “Criminologia Cultural”’, em
acordo com O’Brien e Yar® pode ser visto como uma designagido para um determinado niimero de interesses
criminoldgicos, situados na confluéncia entre “crime” e “cultura”, tomados em seu sentido mais difundido.

Sobre as relagdes entre crime e cultura, Ferrell® estabelece alguns parametros, afirmando que nas
sociedades contemporaneas a intersec¢ao entre atos criminosos e dinamica cultural esta inserida na vida diaria,
e que muitas das formas do crime emergem de subculturas, moldadas por convengdes sociais de significado,
simbolismo e estilo. Essas subculturas, entdo, devolvem intensamente ao grupo social experiéncias coletivas e
emocodes que definem as identidades de seus membros e reforcam o “status” social marginalizado dos mesmos.
Destaca que, a0 mesmo tempo, aqueles que se encarregam de empreendimentos culturais, como musica popular,
fotografia artistica, filmes e programas de televisdo, com frequencia sdo acusados de promover comportamento
infracional ou mesmo criminoso, € comumente enfrentam dentncias e inquéritos policiais, além de processos,
em nome da moralidade coletiva. Hoje todos esses fendmenos, desde identidades criminosas, controvésias
populares, campanhas para o controle de crimes, experiéncias de vitimizagdo, sdo casa vez mais oferecidas e
exibidas para o consumo publico. Além disso, segundo o autor, todos esses fenomenos ganham forma dentro de
um grande universo de mediagdo, no qual subculturas criminosas se apropriam das imagens populares, e criam
suas proprias formas de comunicag¢ao mediada; lideres politicos iniciam campanhas ptblicas de criminalizagdo

e panico sobre o crime e 0s criminosos, ¢ os cidaddos tem consumido o crime diariamente, como noticias e
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entretenimento. Em razao disso, afirma Ferrell, os criminologistas, hoje, entendem que uma consiéncia critica
da dindmica cultural das sociedades modernas ¢ necessaria, se quisermos entender até mesmo algumas das
dimensdes mais fundamentais dos fendmenos do crime e do controle da criminalidade'.

A Criminologia Cultural foi inicialmente desenvolvida por Jeff Ferrell e Clinton Sanders'. Essa
abordagem pode ser, entretanto, rastreada no passado, até escolas socioldgicas e criminologicas bem anteriores.
O proprio Ferrell refere a “nova criminologia” dos anos setenta'” e, em particular, a Escola de Estudos Culturais
de Birmingham'. Os mesmos antecedentes sao também referidos por outros autores, como Presdee'*, o qual
também desenvolve aspectos relacionados aos classicos da Sociologia, em especial os trabalhos de Karl
Marx, Emile Durkheim, Talcott Parsons e Robert Merton. Ao mesmo tempo, Hayward e Young's avangam
no que se refere a antropologia social e a sociologia urbana de Jonathan Raban e Michel de Certeau. Esses
desenvolvimentos, e em especial as referéncia aos precursores intelectuais, convenceram Ferrell'® a sugerir
que a criminologia cultural ““¢ menos um paradigma definitivo do que uma matriz emergente de perspectivas”,
preocupadas com representagdes, imagens e significados do crime.

E importante notar que muitos criminologistas atuais pesquisam as relagdes entre dimensdes de cultura
e crime, mas sem se considerar criminologistas culturais. Esse dado ndo facilita a tarefa de produzir uma
definicdo de criminologia cultural. Entretanto, pode-se citar Rafter!’, que tem pesquisado o crime apresentado
nos filmes de Hollywood, e também McLaughlin's, que esbogou as constru¢des populares do tipico policial
inglés, o “bobby”, na Inglaterra do pds-guerra, enquanto Winlow e Hall" investigaram cuidadosamente a cultura
da violéncia na chamada “economia noturna”. Todos esses trabalhos e autores levam muito a sério a nogao
de cultura na pesquisa do crime e do controle da criminalidade, embora nenhum deles se intitule abertamente
como criminologistas culturais. Além disso, algumas abordagens criminologicas, que se afirma langarem luz
sobre o crime e o controle da criminalidade, como as teorias das atividades de rotina® e a teoria do controle,
sdo abertamente rejeitadas pelos criminologistas culturais.

O que se busca destacar, até aqui, ¢ que as caracteristicas de preocupacdo ou compromisso com a
analise das relagdes entre crime e cultura ndo sao suficientes para uma defini¢do satisfatoria de criminologia
cultural, visto que seu objetivo, na realidade, ndo se insere em nenhuma tradi¢do, e se define, no mais das
vezes, mais pelo que combate do que por aquilo que apdia. Os seus adeptos rejeitam, particularmente, a
criminologia administrativa, a prevencao situacional do crime e a teoria da escolha racional. Destaca-se
Presdee’! que acusa a criminologia administrativa de ser apenas uma “fabrica de dados”, que nada mais faz
do que produzir estatisticas que sdo “demandadas e devoradas” por seus chefes politicos. Hayward ¢ Young?
afirmam que tal criminologia desenvolve “teorias doentias e analises retrogradas, geralmente seguidas de
resultados inconclusivos”. Deve-se destacar que muito dessas hostilidades e criticas sobre escolas e teorias
conhecidas indica que a Criminologia Cultural parece se posicionar mais como uma abordagem politica do que
analitica ao entendimento do crime e do controle da criminalidade. Basta citar Ferrell et al.?, onde o mesmo
afirma que o ataque da Criminologia Cultural contra a “chatice”* da criminologia “empirico-abstrata”, deriva
mais da “politica de seus métodos e teorias”, do que de seu objeto em si mesmo.

Para fins de localizagdo temporal, mas também como um bom exemplo da proposta da Criminologia
Cultural, destaca-se a obra “Crimes of Style”?, de Jeff Ferrell?®, na qual o autor relata sua experiéncia entre
os grafiteiros de Denver, Colorado (USA), movimento no qual o pesquisador se inseriu, especialmente entre
o grupo de grafiteiros conhecidos como “Syndicate”. A obra aponta algumas das fontes culturais do estilo
“hip-hop” de grafite, as conexdes e distingdes entre grafite e a arte “oficial” e a de vanguarda. Descreve as
reagOes das autoridades e da midia locais ao grafite, e conclui com uma analise politica do grafite como forma

de resisténcia subcultural, um contraponto de estilo as imposi¢des de autoridade, uma agao irreverente contra
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a inércia do conformismo, e uma fuga dos canais convencionais de autoridade e controle. Desse modo, os
grafiteiros nao sdo apresentados como vandalos, antissociais ou inconvenientes, € sim como individuos de
estilo criativo, os quais aceitam se arriscar a sofrer sancgdes legais, a fim de expressar sua individualidade
artistica. Ferrell afirma que o sentido do grafite ¢ menos depredar a paisagem urbana ou marcar territério, com
seus simbolos coloridos, e muito mais uma busca subcultural pela “adrenalina da criacdo ilicita”, um desafio e
uma celebragdo da imensa ilegalidade do ato de escrever, no sentido da transgressividade presente nessa agao.
Essa ultima referéncia destaca uma das principais caracteristicas da Criminologia Cultural: um forte interesse
pelo primeiro plano, ou pelo momento “experiencial” do crime; nesse sentido, a criminologia Cultural se
preocupa com o “sentido localizado da atividade criminosa™?’, ou com os “quadros interpretativos, logicas,
imagens e sentidos através dos quais e nos quais o crime ¢ apreendido e realizado?. O interesse no “sentido
localizado”, e nos “quadros interpretativos” pode ser referido a obra de Jack Katz, “Seductions of Crime:
Moral and Sensual Attractions in Doing Evil”®. Nessa obra, infelizmente ndo traduzida para o portugués, o
autor estabelece uma distingdo entre o que chama de “emocgdes morais” (humilhagfo, arrogancia, desejo de
vinganga, indignac¢ao, etc.) espreitando no primeiro plano do crime, e “condi¢cdes materiais” (especialmente
género, etnicidade e classe social) como antecedentes do crime. O argumento central de Katz é o de que uma
criminologia que procura entender os crimes ‘“normais”, — agressao, assalto, coagdo, rufianismo, e assim
por diante — deve prestar especial atencdo as recompensas morais € emocionais que essas agdes fornecem
para aqueles que as cometem. Com frequencia, esses crimes nao sdo simplesmente explicaveis a partir de
eventuais recompensas materiais, destacando-se especialmente a violéncia doméstica, incluindo homicidio.
Ao contrério, tais crimes surgem no contexto de profundas necessidades emocionais e sensoriais, € € somente
pela apreensdo dessas profundas sensacdes que variagdes nos fatores antecedentes podem ser explicadas: por
exemplo, por qué os homens cometem mais crimes do que as mulheres, por qué algumas pessoas que vivem
na pobreza se voltam para o furto e os assaltos, mas nao outras, e por qué existem variacdes na participagao
étnica em diferentes tipos de crimes. Para Ferrell, esse foco no primeiro plano das sensacdes ligadas ao
crime, leva a aten¢do da criminologia para longe das colunas de estatisticas, que mostram propositalmente a
extensao do “problema do crime”, e a leva (a criminologia) para as “imediatas e incandescentes integragoes
entre risco, perigo ¢ habilidade que moldam a participagdo nas subculturas desviantes e criminosas”.
Finalmente, o autor escreve que o foco no primeiro plano do crime serve para “resgatar o empreendimento
criminologico de uma criminologia aprisionada no edificio da racionalizacdo cientifica e da objetivagao
metodoldgica’™!.

Um outro importante avango para a Criminologia Cultural, que deve ser citado, foi o produzido por
Stephen Lyng®2, o qual juntou o conceito de agdo-limite** ao interesse pelo primeiro plano do crime. Esse
conceito € utilizado para descrever o comportamento de risco voluntario. Embora néo tenha sido desenvolvido,
pelo menos inicialmente, para os interesses da Criminologia Cultural, esse conceito tem sido aceito para
significar a ligag@o entre comportamentos criminais e desviantes na aceitagdo voluntaria de riscos em esferas
de atividade mais convencionais como, no caso do autor, o para-quedismo. A acgdo-limite esta referida a
experiéncia subjetiva que decorre da pratica de atividades que contenham riscos pessoais inerentes: essa seria
uma forma de “acdo proposital, baseada no emocional e no visceral”, e na “excitacdo imediata”, que provém
da ag@o arriscada, em si mesma**. Embora aparentemente restrita a experiéncia subjetiva e ao significado da
aceitag@o de riscos, Lyng e seus colegas argumentam que tais significados estdo sempre relacionados a um
contexto subcultural: os participantes aprendem o significado do seu comportamento pela interagdo com
outros, engajados nas mesmas atividades. Além disso, eles desenvolvem distintas estruturas lingiisticas e

simbolicas: codigos especificos, imagens e estilos, pelos quais comunicar e entender suas experiéncias. Desse
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modo, o sentido de correr riscos esta invariavelmente relacionado as “comunidades de significados mediados
e representacdes coletivas™>. Portanto, uma psicologia social do comportamento de risco estara relacionada
aos estilos subculturais, simbolos e valores do grupo ao qual aqueles que se arriscam estdo referidos, no qual,
por sua vez, ambos se baseiam para desafiar a cultura mais ampla, na qual eles estdo situados.

Por esse ponto de vista, destaca-se que uma das mais importantes preocupagdes da Criminologia
Cultural ¢ estabelecer em que medida o comportamento desviante ou criminoso desafia, subverte ou resiste aos
valores, simbolos e c6digos da cultura dominante. Nesse sentido, a preocupagdo em investigar as subculturas
desviantes, nos termos precisos de desafios e resisténcias que elas oferecem, ¢ a principal linha divisoria entre
a Criminologia Cultural e aquelas criminologias que levam a cultura a sério, mas ndo representam o desvio
como desafio e resisténcia. E preciso ter presente que a idéia segundo a qual subculturas desviantes desafiam a
cultura dominante ndo implica que elas o fagam de maneira consciente ou direta. Embora Ferrell, em especial,
tenha se dedicado a detalhada exploracdo dos grupos “outsiders”, incluindo grafiteiros, anarquistas urbanos,
e grupos distintos de catadores de lixo, alguns criminologistas culturais estdo mais preocupados em expor o
contexto cultural e social no qual esses grupos de “outsiders” agem. Nesse sentido, € relevante a obra de Jock
Young, cujo interesse em Criminologia Cultural é descrever como “as intensas emogdes associadas a maioria
dos crimes urbanos esta relacionada a problemas significativos e dramaticos da grande sociedade™, que o
mesmo descreve como se constituindo de inseguranca, pessoal e econdmica, numa combinacao de inclusao
cultural e exclusao social, e perda das identidades conhecidas (baseadas em classes sociais), através das quais
se pode compreender coletivamente o mundo social. Embora esses problemas ndo possam ser tomados em
si mesmos como causas diretas do crime, eles fornecem as condi¢des de possibilidade, nas quais o crime e
a transgressdo se desenvolvem. Numa cultura que promete prazeres imensos e liberdade para todos, pelos
meios de comunicagdo de massa, a realidade da marginalizacdo economica e da exclusdo social, conduzem
a sensacdes generalizadas de humilhag¢do. Em contrapartida, segundo o autor, ¢ a experiéncia de humilhagao
que fundamenta uma parte significativa do crime, na contemporaneidade. Ao descrever criminosos violentos
e usudrios de drogas, Young* afirma que estes “transgressores sao movidos por energias de humilhagdo”. Da
mesma forma, Hayward?** também procura ligar inseguranca e exclusao aos problemas do crime, argumentando
que muitas formas de crime e desvio s@o respostas psicoldgicas as experiéncias de impoténcia e marginaliza¢do
vividas pelos pobres do meio urbano. Hayward e Young®, ao deslocar o foco da discussao do individuo para
o0 grupo, propdem que “¢ através das quebra de regras que os problemas subculturais procuram solu¢ao”. Em
outras palavras, formas de crime e desvio sdo os sinais visiveis de problemas coletivos profundos: os criminosos
aprendem a quebrar regras no contexto de subculturas especificas, que mais tarde aparecem precisamente
como respostas aos grandes problemas coletivos. Por essa via, esses autores procuram ligar os sentimentos
individuais de impoténcia e exclusdo aos estilos subculturais, codigos e valores que caracterizam de forma

central o trabalho de Ferrell, Lyng e outros autores.

2 Algumas proposi¢coes em criminologia cultural

Ferrell* destaca que, entre as muitas intersecdes entre crime e cultura, portanto entre as principais
referéncias da Criminologia Cultural, podem ser destacadas cinco, que aparentemente apresentam os “insights”*
mais significativos para a compreensdo da complexa dindmica social, dentro da qual a pratica criminosa
e o controle da criminalidade tomam forma. Sao elas: 1) subcultura e estilo; 2) acao-limite, adrenalina e
compreensao criminologica®’; 3) cultura como crime; 4) crime, cultura e exibicdo publica; e finalmente,
5) midia, crime e controle da criminalidade. Apresentaremos a seguir, de forma consensada, cada um

desses pontos.
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Quanto a relacdo entre subcultura e estilo, o autor* afirma que muito dos objetos que os criminologistas
estudam € organizado e definido por subculturas criminosas, que fornecem um repositério de habilidades,
do qual seus membros obtém o “aprendizado” que lhes permitira ter sucesso em agdes criminosas, COmo por
exemplo, o uso correto das ferramentas adequadas para furto de veiculos ou de residéncias, ou o manejo de
armas e técnicas para a violéncia efetiva. Destaca, entretanto, que o mais importante € que essas subculturas
criam um “ethos” coletivo, que pode ser descrito como um conjunto de valores e orientagdes (ou ‘regras’), que
definem o comportamento criminosos de seus membros como adequado, ou mesmo louvavel. Nesses meios
sociais também surgem as contraculturas criminosas, cujo estilo de vida se opde e conflita com os conceitos
convencionais de legalidade, moralidade e realiza¢do. Na maioria dos casos, essas orientacdes e valores vém
incorporados no estilo que distingue cada subcultura, a qual convencional o modo de vestir, comportar-se,
uso de cddigos linguisticos muitas vezes incompreensiveis aos estranhos e rituais diarios criados para definir
os limites da adesdo. Esses aspectos, porém, vao muito além da simples associacdo, criando verdadeiras
comunidades simbolicas, que definem para seus membros o sentido da criminalidade, muito mais do que o
crime em si mesmo.

Ainda sobre essa relagdo, dois aspectos importantes se destacam, segundo esse autor; primeiro: a
difusdo desses simbolos subculturais, exibidos na vida diaria de seus membros, em atividades como danca e
musica, como no “hip-hop” americano, em comportamento social e roupas, e em suas marcas pictoricas nas
ruas, ndo soaria também como um “convite” a uma maior vigilancia e controle por parte das autoridades?
Entretanto, como se trata, na verdade, de marcas de estilo e identidade subculturais, seria adequada a utilizacao
desses simbolos como indicadores de criminalidade? Segundo, seria adequado que os simbolos de estilos de
subculturas ilicitas, a partir da difusdo midiatica, ¢ da apreensdo desses simbolos por grandes empresas, sejam
largamente utilizados para a venda de produtos no mercado, especialmente para o publico jovem? Ao mesmo
tempo, deveriam pais e autoridades escolares se preocupar com o fato de os jovens comegarem a usar roupas,
linguagem e produtos cuturais associados a subculturas criminosas*?

No que se refere a nogdo de ac¢ao-limite, adrenalina e compreensao criminologica, Ferrell* refere que,
além dos aspectos antes citados, as vidas dos engajados em atividades criminosas também ¢ moldada por
algo mais: uma variedade de experiéncias coletivas intensamente significativas € emocionais*’. Ao examinar
uma ampla gama de atividades criminosas, desde brigas de rua a incéndios criminosos, esses criminologistas
perceberam que os criminosos com frequencia aceitam o perigo e os altos riscos que acompanham essas acdes.
Ao invés de evitar esses riscos, ou vé-los como uma infeliz consequéncia de seus atos, eles passam a desfruta-
los, a ponto de, regularmente, afirmarem estar “viciados” em experiéncias perigosas, ou na “adrenalina” do
crime. Essas afirmagdes contrariam a idéia psicanalitica de “desejo de morte”, e sugerem, no discurso dos
agentes, a referéncia simbolica e de linguagem, vivida ¢ dividida pelos membros dessas subculturas. Com
o fim de estender as possibilidades da pesquisa, o autor propdem uma revisdo dos métodos criminologicos,
que segundo o mesmo, ndo podem ficar apenas na organizacdo de dados estatisticos e de questionarios.
Afirmando que métodos como esses ndo podem penetrar nos significados transacionados das experiéncias
vivas de primeiro plano. Ao contrario, fazem-se necessarios métodos que coloquem os criminologistas tao
perto quanto possivel do imediatismo dos fatos e das situagdes criminosas. Indo além da pesquisa de campo
convencional, a proposta seria a aproximagao, no sentido da obteng¢do da chmada “compreensédo criminoldgica”,
um entendimento profundo, e até mesmo emocional, das perigosas experiéncias que definem a criminalidade,
como uma forma de obter “insights” criminoldgicos inacessiveis a pesquisa convencional. Trata-se de assumir
riscos que trazem ao criminologista-pesquisador desafios relativos as convengdes sobre “objetividade” da

pesqusa cientifica, sobre criminologia como “sociologia” do crime e do controle da criminalidade, e també
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traz desafios envolvendo moralidade e legalidade. Entretanto, segundo o autor, se o significado do crime é em
grande medida construido no momento de sua experiéncia, de que outra maneira podem os criminologistas
investiga-lo e entendé-lo? Finalmente, o autor pergunta se existem tipos de crime que ndo sejam moldados
pela ag@o-limite e pela excitagdo. E caso existam, como diferenciar essa suposta categoria de crimes, daqueles
definidos pela agdo-limite? Ainda mais, pergunta se existiriam limites sobre a pesquisa entre criminosos,
orientada pela compreensdo criminoldgica, e se existem tipos de crime para os quais ndo se deveria procurar
uma compreensao emocional; e se existem, qual seria a razdo que fundamenta uma suposta negativa.

Sobre a cultura como crime, o autor principalmente sobre as questdes que se relacionam a agao da midia.
Referindo o conceito de cultura pelo seu significado de complexo de imagens e simbolos, o autor refere todos
os agentes ligados a produgdo desse ambiente cultural midiatico, ou seja, artistas, musicos, fotografos, cineastas
e diretores de televisao, por exemplo. Muitos deles produzem e se relacionam com o que se identifica como
“alta cutura”, filmes, musica, fotografia, etc., que ¢ apreciada pelas elites instruidas, surge em museus galerias
de arte, etc. Outros se dedicam as chamadas formas populares da cultura, com programas de televisao, filmes
comerciais, musica popular, etc, em geral referidas como “cultura popular”. Mas nao importando em que
nivel atuem, nunca eles estdo livres de terem seus produtos redefinidos como criminosos, ¢ serem, conforme
a época, acusados de disseminar obscenidades, pornografia, violéncia, estimulando o comportamento social
criminoso, influenciando, especialmente os jovens, a cometer estupros, consumir drogas, cometer assaltos,
homicidios ou suicidios, ou, ainda, a cometer crimes copiando* ou imitando os contetidos disseminados pela
midia. Em alguns caso, as acusacdes apenas circulam, em outros, chegam a se tornar queixas, inquéritos e
processos judiciais. Todo esse processo mobiliza empreendimentos morais, movimentos de individuos ou
grupos sociais, para redefinir o que surge na cultura como crime, 0s quais, no entanto, ocupam 0s mesmos
espacos de midia (especialmente a televisao) pelo qual se veicularam os conteudos considerados indutores
da criminalidade. O autor se propde um caso, como pergunta®’: se num processo judicial alguém ¢ acusado
por um crime, ¢ a defesa alega ter sido o0 mesmo provocado por excessiva exposi¢do a imagens violentas,
transmitidas pela midia, quer dizer, que o acusado simplesmente imitou o que viu, e desse modo ndo seria
pessoalmente responsavel, que tipo de prova se poderia usar para apoiar essa alegacdo? E que prova se
poderia apresentar em contrario? Ao mesmo tempo, que diretrizes poderiam ser desenvolvidas para amenizar
o potencial dano decorrente de imagens violentas transmitidas pela midia, contrariando valores humanisticos
de liberdade de expressdao? A midia deveria ser limitada, a partir das preocupagdes sobre seus danos sociais em
potencial?

Ao procurar relacionar “crime, cultura e exibi¢do publica”, o autor estabelece que os meios de
comunicacdo de massa produzem e expdem um numero incontavel de imagens relacionadas a crime e
controle da criminalidade diariamente, para o consumo publico. mas essa ndo ¢ a Gnica maneira pela qual
os temas da criminalidade sao exibidos na sociedade contemporanea: eles também sao exibidos como parte
da movimentagdo social das interacdes didrias, como parte do ambiente construido dentro do qual a vida
da sociedade continua. Nesse sentido, uma série de outros elementos sdo exibidos, relacionados ao crime:
objetos publicos depredados, pessoas maltrapilhas e maltratadas, criancas abandonadas, lixo, paredes sujas,
janelas quebradas. Essas consideracdes inspiraram o modelo das janelas quebradas®, utilizado por grupos
politicos conservadores para exigir ¢ justificar agdes duras contra mendigos, sem-tetos, grafiteiros e outros
grupos visiveis, relacionados aos crimes contra a “qualidade de vida” nas areas urbanas, concentrando-se
na acao policial na vida diaria. O autor considera’!, que a fim de melhor pensar sobre essa relagao, seria util
questionar, a0 nos movermos em nosso ambiente urbano, quantos simbolos relacionados ao crime, controle

da criminalidade ou vitimizagdo sdo identificaveis? E como interpretamos os mesmos no sentido de nossa
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seguranca ou vulnerabilidade? E como se pode esperar que variem as interpretacdes das pessoas sobre esses
simbolos, com base em seu género, orientacdo sexual, classe social, idade ou origem étnica?

Finalmente, o autor procura relacionar midia, crime e controle da criminalidade. Destaca que na sociedade
contemporanea, a midia detém a preponderancia sobre o crime e o controle da criminalidade. Desse modo,
para compreender temas como o apoio publico a disseminag@o das empresas de seguranga privada, ou as
preocupagdes sobre a criminalidade no dia-a-dia, as varias formas dos meios de comunicagao de massa devem
ser examinadas. E desse exame, segundo o autor, resulta um padrao significativo: a midia de massa transmite
nao apenas ndo apenas informac¢do, mas emog¢ao. Tanto nas noticias quanto em programas de entretenimento,
a midia superenfatiza, com regularidade, o crime de rua, muito mais do que os crimes empresariais; focaliza a
criminalidade entre estranhos, mais do que a violéncia diméstica, a criminalidade violenta mais do que os crimes
nao-violentos e silenciosos contra a propriedade. Enquanto parte desses padrdes de sensacionalismo resulta em
parte da manipulag@o politica da midia, e confianca da midia nas fontes oficiais, eles parecem ser conduzidos,
em sua maior parte, pela busca obsessiva da midia por altos indices de audiéncia, maior venda de jornais e
revistas, e aumento de lucros financeiros. Entretanto, quaisquer que sejam suas fontes, o efeito cumulativo
dessas distorgdes permanece claramente politico; eles regularmente ampliam e agravam o medo publico do
crime, estabelecem inapropriadamente agendas publicas punitivas, visando o controle da criminalidade, e
preparam o publico para a crise seguinte de panico moral, sobre o crime e a criminalidade. Nao ¢ nenhuma
surpresa que o objeto dessas agdes, individuos e grupos criminosos ¢ criminalizados, também participem
do processo interminavel de negociagdo mediada. Esses grupos, por exemplo, “gangs” de rua, “skinheads”,
grafiteiros e outros, com frequencia possuem websites, construidos para apresentar seus proprios pontos de vista
sobre crime e sociedade, ou produzem videos de suas a¢des criminosas, no mesmo sentido. Essa disputa em
torno da “verdade” sobre o crime, justifica as crises de panico moral e os movimentos de “empreendedorismo”
moral, administradas pela midia, que envolve o publico, e media a negociagdo sobre o significado do crime
em si mesmo. Essas negociagdes necessitam, segundo o autor, de mais pesquisa criminologica, pois sdo de
extremo relevo para a compreensao das mudancas na sensibilidade social.

Nessa linha, entdo, surge a questdo sobre o que pode ser feito para corrigir as distor¢des da midia
de massa, ¢ a superdramatiza¢do dos temas do crime. Além disso, seria adequado a criminosos € grupos
criminalizados a produgdo de seus proprios websites e videos? Deveria haver limites para esses tipos de midia
ilicita? Finalmente, o autor observa:

As intersegdes entre crime ¢ cultura estdo hoje emergindo como uma area extremamente relevante da crise
politica e moral da sociedade contemporanea. E nele que os temas fundamentais da identidade humana e da
justiga social estdo sendo contestados. O objetivo da vigilancia e do conhecimento dos perfis criminosos, o
equilibrio entre livre expressdo e o potencial de danos sociais, a negociag¢ao dos limites que separam arte e
obscenidade, o papel adequado das varias formas de midia no controle da sociedade contemporanea, todos
esses temas tomam forma na interse¢do entre crime e cultura. Por essa razdo, a analise da relagdo entre
crime e cultura ndo ¢ um mero exercicio intelectual abstrato; ela antes de tudo, um exercicio de cidadania
engajada e ativismo informado (FERRELL, 2007, op. cit., p. 153).

O autor, desse modo, reafirma o papel politico do estudo cientifico da criminalidade, assumido pela
Criminologia Cultural. Nao se trata apenas de rever e reconstruir o pensamento ¢ metodologia criminolégicos,
mas de estabelecer parametros para avangos reais, levando em consideragdo o conhecimento sociologico, mas

sem se afastar da realidade social contemporanea, por mais cadtica que a mesma se apresente. Trata-se de um
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posicionamento pouco convencional da tradicdo das ciéncias sociais, mas que entretanto, parece se justificar,
hoje, pelo avango lento de outras metodologias, em contraste com a forte demanda por respostas consistentes

das ciéncias sociais, sobre os problemas objetivos do crime ¢ do controle da criminalidade.

Conclusao

Nao se pode negar que a Criminologia Cultural se apresenta como uma arena nova, emocionante ¢
politicamente carregada, para a pesquisa e a teoria criminologicas. E também que ela pode ser vista, em alguns
sentidos, como um ramo da criminologia critica, na medida em que muitas vezes procura, como esta, avangar
na ligacdo do mundo do desvio e da criminalidade com a imensa pressdo social e econdmica enfrentada pelos
pobres urbanos, nas sociedades contemporaneas. Por outro lado, da leitura de seus criticos, fica evidente que
ainda persistem questionamentos sobre em que medida as no¢des de subcultura, subversao e transgressao
fornecem pontos de referéncia adequados para explicar o comportamento desviante e criminoso.

Entretanto, como antes afirmado, essa referéncia de analise esta em desenvolvimento, € por sua postura
mais flexivel, acreditamos que merece ser conhecida, acompanhada e desenvolvida entre nos. Para finalizar,
lembramos que a Criminologia Cultural foi e segue sendo desenvolvida a partir da realidade social na qual se
inserem seus autores, ¢ visando essa mesma realidade, ndo podendo seus avangos e questionamentos serem
simplesmente transpostos, para a osbtengdo de anélises adequada & realidade social brasileira. E necessario
estudar, comparar e revisar seus conceitos e instrumentos cuidadosamente, para esse objetivo. Portanto, ¢ nesse
sentido que o presente artigo também se constitui em um convite, aos leitores e pesquisadores interessados, no
sentido de buscar o aprofundamento dessa referéncia, e os modos pelas quais os conceitos, posicionamentos
¢ métodos da Criminologia Cultural podem se tornar referéncias valiosas e/ou de auxilio na produgdo e

operacionalizacdo de instrumentos de analise adequados ao contexto brasileiro de estudos criminologicos.
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