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Polyphonic encyclopedia: the construction of texts and voices in Art Book
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Resumo: O artigo discute o conteldo textual e as vozes presentes em Art Book,
uma enciclopédia de artistas e obras criada a partir da identificagdo dos clichés
encontrados em outras publicagoes do género e tema do mestrado em Artes Visuais
na Unicamp do pesquisador e artista Bruno Moreschi. As vozes narrativas presentes
em Art Book sao diversas, e o texto aqui discute algumas de suas caracteristicas
e como elas atuam conjuntamente na criagdo de um efeito de pluralidade
e veracidade presente no livro, que pode ou ndo se percebido como ficcional
pelo leitor.
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Abstract: The article discusses the textual content of Art Book, an encyclopedia
of artists and works created from the identification of the cliches and patterns
identified in other publications of the genre and theme of Bruno Moreschi’s thesis
in Visual Arts at Unicamp. The signatures present in Art Book are diverse, and the
text here discusses some of its characteristics and how they act in creating an effect
of plurality and veracity present in the book, which may or may not be perceived
as fictional by the reader.
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Introducao

Tudo tenta parecer convincente em
Art Book. A capa (Fig. 1) apresenta uma
fotografia com manchas amarelas, verdes
e azuis, detalhes de um video da artista
Marie Parker exibido em 2013 nos tel6es
da Times Square, Nova York. Proximo das
letras em maidsculas ART BOOK, somos
informados de que o livro é editado
por Bruno Moreschi e equipe, uma das
vozes que sera discutida neste artigo. O
intertitulo langa a principal promessa do
projeto editorial: comprimir a arte de hoje
em 50 artistas contemporaneos / 50 artistas
contempordneos / 50 contemporary artists
—assim, trilingue, como sao todos os textos
da publicacao.

Figura 1. Capa da enciclopédia Art Book.

A estrutura de Art Book é tal qual as
encontradas em conhecidas enciclopédias
de artistas contemporaneos e inclui um
breve prefacio assinado pelo editor,
biografias, fotografias de trabalhos, curri-
culos, além de declaracbes de artistas
que, na sua maioria, sdo homens brancos
europeus ou estadunidenses. As fotografias
das 311 obras de arte apresentadas na
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enciclopédia abrangem técnicas artisticas
diversas. Entre elas, pintura (a maioria a
6leo, mas também acrilica e aquarela),
desenho, escultura, fotografia, video,
performance, instalacao, arte digital e
também acoes de dificil categorizacao,
mas nem por isso desprezadas no campo
da arte, como guardanapos sujos cole-
tados em padarias de grandes cidades do
mundo — obra conferida ao brasileiro José
dos Reis.

O cardépio é extenso, mas com opgoes
familiares. Um polémico artista inglés
apresentado no livro afirma que nada é
pior do que o conformismo, mesmo que
seu curriculo faga com que ele se encaixe
perfeitamente na definicilo de ARGAN
(1992, p.208) para grandes artistas: “.
inspirados e rebeldes, mas geralmente
prontos a fazer todas as concessoes.”
Ha também o autor de instalagcbes com
hologramas de corpos humanos que
questionam a fronteira entre real e virtual,
o estadunidense critico a sociedade de
consumo, a iraniana preocupada com
a liberdade das mulheres no Oriente
Médio, o criador conceitual também
professor universitario, o sul africano
que vive e trabalha na Europa, a pintora
brasileira conhecida por suas telas de cores
chamativas, dentre outros 43 nomes.

Em 2014, com o apoio da Fapesp e dos
prémios Funarte de Arte Contemporanea
e Bolsa Funarte de Estimulo a Producao
em Artes Visuais, Art Book foi impresso
com tiragem de 200 exemplares e, junto
a uma dissertagao, apresentado em banca
examinadora do Instituto de Artes da
Unicamp como pesquisa de mestrado
em artes visuais do artista visual Bruno
Moreschi. O projeto discutiu questoes
relacionadas a autoria e a legitimagao nas
artes visuais inseridas no processo de se criar
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uma enciclopédia como essa, construida a
partir de clichés e padroes identificados
em outras publicagoes do tipo — a saber, as
enciclopédias Art Now volumes 1, 2 e 3;
100 Contemporary Artists; Creamier;
Rising — Young Artist to keep an eye on! e a
colecao Vitamin.

Desde entao, o livro tomou seu ca-
minho. Alguns exemplares podem ser
encontrados em bibliotecas de museus
no Brasil, Espanha, Finlandia e Alemanha.
Outros, na casa de pessoas exibidos como
um legitimo coffee book table. Em seis
momentos até agora, o livro foi exibido
em espacgos expositivos (Fig. 2) — um deles
com o direito a uma agao complementar
que beirou um teatro do absurdo: um

Figura 3. This is Art Now & ART BOOK:

If it s hot in the art world is in these books,
this seminar and this Triennial (2014).
Seminario com Bruno Moreschi,

Cristina Garrido, Veronica Stigger, Marta
Ramos-Yzquierdo, Renan Rovida.

Projeto realizado para Frestas — Trienal

de Artes/SESC Sorocaba, Brasil,

curadoria Josué Mattos.

Sex
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semindrio sobre a publicacdo e uma outra
semelhante criada pela artista espanhola
Cristina Garrido. Na ocasiao (Fig. 3), nao
s6 Garrido e Bruno Moreschi editor estive-
ram presentes, mas também as curadoras
Veronica Stigger e Marta Ramos-Yzquierdo.
O grupo foi mediado pelo jornalista
especializado em artes visuais (pelo menos
assim descrito no seminario) Renan Rovida
que, no meio do evento e para espanto de
quase todos, irritou-se com o toque de um
celular, levantou-se e foi embora do palco.
As surpresas nao terminaram nesse ponto.
Seis atores também foram colocados na
plateia para fazerem perguntas nonsenses
aos convidados o que estimulou o publico
restante a fazer o mesmo.

Figura 2. Art Book:
At your own risk,
exposicao no Espaco
Cultural Marcantonio
Vilaca, Brasilia, Brasil,
2017.
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Apesar de certa regularidade na exibicao
de Art Book, inclusive com seu editor
testando-o em outros formatos que nao s6
o da leitura como foram as exposicoes e o
semindario-teatro, nesses ultimos trés anos
poucas vezes o livro foi discutido a partir
de seu contelido textual. As discussoes e
as exibicoes publicas do projeto tiveram
como foco aquilo que ele discute ser
recorrente na arte contemporanea: os
clichés, os cacoetes, os padroes, chame do
que quiser os signos visuais exibidos em
renomados museus, galerias, publicagoes e
que sao replicados em Art Book. Em outras
palavras, discutiu-se mais o que se vé (a
partir de um tipo especifico de fotografia)
do o que ali se |é.

Sobre o uso das imagens em Art Book,
chamo atencdo para a importancia da
fotografia da obra de arte na legitimacao de
trabalhos artisticos, operagao fundamental
para que tudo que reluz nesses livros de arte
pareca ouro. Entender os procedimentos da
documentacgao fotogréfica da obra de arte
parece ter sido condicao fundamental de
Bruno Moreschi editor para tornar o livro
0 mais coerente e convincente possivel. A
questao é das mais estruturantes do campo
das artes visuais: nos livros, a Histéria da
Arte ndo é a histéria dos objetos e das
experiéncias artisticas, € a histéria de suas
fotografias.

Isso, porém, é assunto para outro artigo.
Interessa-me aqui discutir os textos de Art
Book, suas assinaturas e como eles ajudam
a construir o sistema dessa enciclopédia de
artistas contemporaneos. Para isso, é preciso
identificar essas vozes, compreendendo o
efeito de pluralidade e de veracidade que
elas ajudam a construir na publicacdo. O
artigo parte do pressuposto que o livro aqui
discutido tenta a todo momento ser uma
espécie de enciclopédia polifénica, termo

a
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utilizado pelo fil6sofo russo Mikhail Bakhtin
para caracterizar alguns textos marcados
por vozes controversas em seu proprio
sistema discursivo.

O editor Bruno Moreschi e equipe

O editor de Art Book assina o primeiro
texto do livro como “Bruno Moreschi
e equipe”, assinatura que sugere certa
diversidade autoral, mas que é falacia, ja
que ele jamais nomeia de fato quem o
acompanha no projeto editorial. No texto,
que é o prefacio da publicagao, Bruno
Moreschi editor tenta transformar algumas
possiveis criticas ao projeto que poderao vir
dos leitores em erros que ndo sao dele “e
equipe”, mas inerentes do empreendimento
proposto — o de apresentar um panorama
da arte contemporanea.

Isso faz com que o prefacio seja uma
acao defensiva de quem sabe que produziu
algo com lacunas facilmente perceptiveis.
Duas delas sdo evidentes antes menos de
uma andlise minuciosa ao livro, saltam aos
olhos ja na contracapa, que lista os artistas
discutidos na publicagdo. Falo da falta
de explicagdo a respeito da metodologia
aplicada na escolha desses nomes a serem
analisados no livro, e duavidas quanto a
veracidade acerca deles, ja que informagoes
desses artistas nao sao encontrados em
nenhuma outra fonte que nao Art Book.

E bem verdade que a primeira lacuna,
a questao metodoldgica, é um ponto fraco
de praticamente todas as enciclopédias de
arte contemporanea no estilo de Art Book.
Nelas, a voz do editor costuma ser a da
autoridade que vende ao leitor a promessa
de uma selecao primorosa de artistas — em
ntmero redondo de 50 em Art Book, mas
que também surge como os 10, os 25, os
100, os 1000 artistas/musicas/livros/lugares/
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vinhos etc. que vocé precisa conhecer
antes de morrer. Em comum nessas listas
esta o fato dos critérios metodolégicos das
escolhas nunca serem apresentados ao
leitor, afinal, esses critérios, se existirem,
sdo de uma curadoria pautada pelo
mercado de arte e consumo, e nao de
“Bruno Moreschi e sua equipe” ou algum
outro time de especialistas indepen-
dentes.

No prefacio, Moreschi editor nao
explica como chegou aos 50 notéveis e
questoes importantes permanecem em
aberto. Quantos artistas foram pesquisados
para se chegar a esse nimero? Como foram
as reunides com sua equipe? Houve uma
preocupagao em incluir um nidmero minimo
de artistas fora dos Estados Unidos e Europa,
além de mulheres (negras ou ndo) e negros?
No prefacio, nenhum esclarecimento sobre
esses questionamentos. O que ha no texto
é uma rede de argumentos que constroem
uma defesa a priori que identifica problemas
inerentes ao préprio ato de se selecio-
nar, uma agao que, segundo o prefacio,
envolve exclusdes e injusticas além da
responsabilidade de Moreschi editor:

Concordamos com o escritor argentino
Jorge Luis Borges: ‘Selecionar é guiar o
rumo da Histéria.” Por si s6, a afirmacao
carrega a responsabilidade inerente a
selecdo. Borges complementa: ‘Pou-
COs sao 0s espacos vagos. Muitos sao
aqueles que almejam ocupa-los.” Pa-
rece, portanto, que a propria acao de
selecionar produz invariavelmente injus-
ticas e equivocos. Isso se potencializa
ainda mais quando a selecdo restrin-
ge-se a uma quantidade irriséria de
selecionados (...) Desde o inicio, esta-
vamos cientes: éramos um grupo fadado
ao erro (MORESCHI, 2014, p.5).

Mas o que é confissao de culpa no

primeiro paragrafo (“éramos um grupo
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fadado ao erro”), torna-se no segundo uma
equivoco menos grave, pois produz uma
espécie de consequéncia positiva inevitavel.
Para explicar melhor essa compensagao,
Moreschi editor cita ndo mais Borges, mas
Michel Foucault e Heraclito de Efeso —
estranhamente sem as devidas referéncias
bibliogréficas:

A sorte é que um dos apontamentos
do francés Michel Foucault relativiza
minimamente o fardo da acao seletiva:
‘A selecao nao diz respeito aos escolhi-
dos. Estes nao sdo apenas os eleitos,
mas também representantes maximos
de acgdes que englobam um ndmero
maior de pessoas que agem como
eles. Dentre os escolhidos ha também
os desclassificados — eis a razdo dos
eleitos carregarem consigo o mérito de
serem sinteses de outros.” Assim como
‘0 morto ndo é um morto: é a morte’, o
artista é, além de seu nome, também a
arte. Trata-se de um consolo. Podemos
aqui justificar nossas falhas afirmando
que pouco importa a escolha pelos
eleitos ou nao eleitos. Qualquer das vias
trataria do mesmo universo. ‘Entrai, que
aqui também estdo os deuses’, disse
Heraclito de Efeso as pessoas que o
encontraram aquecendo-se na cozinha
(MORESCHI, 2014, p.5).

Moreschi editor também se protege
de futuras criticas a partir do argumento de
que seus equivocos sao nao soé resultado
do ato da selecao, mas também do pro-
prio campo da Histéria da Arte: “Somos
conscientes de que, a despeito de qualquer
metodologia aplicada, a Histéria da Arte,
como qualquer outra narrativa, é feita de
contradigdes, lacunas e construgdes nunca
totalmente sedimentadas” (MORESCHI,
2014, p.5).

Assim é a defesa para a deficiéncia
metodoloégica de Art Book: colocar a culpa
em sistemas maiores do que o préprio
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editor e sua equipe, que se apresentam
apenas como um time sem saida e que
necessariamente precisam replicar os erros
(e os acertos) do ato de se selecionar e
do ato de se analisar algo sob o ponto de
vista histérico. Jogando a culpa em outros,
Moreschi editor ndo s6 se protege das
criticas, como também tenta se beneficiar
do fato de ser o primeiro a evidencia-las,
tornando-se voz consciente, franca e
também merecedora de certa simpatia do
leitor menos atento.

Sobre as ddvidas acerca da veracidade
das informacoes contidas no livro, o editor
segue a linha de um discurso de confissao
de culpa minimizada pelos beneficios
inerentes do sistema que atua. A diferenga
é que, para essa lacuna, ele é bem mais
conciso do que em relagao aos problemas
metodologicos da selecao de artistas. Sobre
a credibilidade do livro que podera vir a
ser colocada em jogo pelo leitor, o editor
reserva apenas as trés Gltimas frases do
prefacio: “O todo certamente nao esta
aqui. Mas o todo também nunca esta
pronto. Nao pode haver sendo rascunhos.
Melhor ainda se eles forem convincentes”
(MORESCHI, 2014, p.5).

Em nenhum outro momento, o
editor aparece de forma explicita (ou
seja, com sua assinatura) em Art Book.
Também pudera: a despeito de qualquer
outra critica proveniente do livro, ele
pode sempre recorrer ao argumento
de que nao poderia ser diferente, pois
esta inserido em um projeto que o obriga
a cometer equivocos. Protegido ja no
prefacio da obra e com argumentos que
assumem nao os erros exclusivos do pro-
jeto, mas os efeitos colaterais da estrutura
enciclopédia de arte contemporanea,
Moreschi editor é a voz mais bem res-
guardada do livro.
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Os bidgrafos

Marcada fortemente por um tom
publicitdario, Art Book tem estrutura
semelhante a encontrada em uma outra
enciclopédia, a conhecida Art Now, ja
no seu quarto volume. O livro é vendido
no site de sua editora, a alema Taschen,
como “um tomo tal qual um tour global
nas galerias mais influentes do mundo”
e seu slogan é direto: “se é imperdivel
no mundo das artes de hoje, esta nesse
livro.” Art Book nao deixa por menos e, na
contracapa, afirma abranger os 50 artistas
mais essenciais do mundo com seus 311
incriveis trabalhos de arte.

Mas nao s6 a linguagem direta de Art
Now influenciou Art Book. Tal la quanto
ca, as biografias dos artistas (Fig. 4) sao
assinadas por nomes ditos pelas duas
publicagbes como especialistas em artes
visuais — a saber, criticos de arte, curadores,
escritores e jornalistas dos mais diferentes
locais do mundo. Em Art Now volume 3,
Adriano Pedrosa, curador chefe do Museu
de Arte de Sao Paulo (Masp), e Rodrigo
Moura, curador de Inhotim, Brumadinho,
sao os Unicos brasileiros dentre os bidgrafos.

Figura 4. Uma das paginas dos artistas de Art Book.
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O mesmo nao se vé em Art Book, no qual
nao ha nenhum especialista em artes do
Brasil, apesar da presenca de dois artistas
brasileiros dentre os 50 eleitos (a pintora
Paula Sampaio e o ja citado José dos Reis).
E na pendltima pégina do livro que os
autores das biografias sao apresentados:

Andrew Lange (A.L): realizou seus
estudos em arte contemporanea no
Royal College of Art de Londres e ja
organizou mais de 50 exposicoes pela
Europa.

Elen Curry (E.C.): editora do catdlogo
anual Artist of the year, uma importante
selecdo dos mais importantes artistas e
suas exposigoes do ano vigente.

Ed Depnneu (E. D): historiador de Arte e
professor do Centro de Estudos de Arte
Contemporanea (CEAC) de Nova York.

Cllen Powel (G.P): editor e critico de
arte. Responsavel pela modernizagao
do acervo de arte contemporanea
dos museus municipais e estaduais de
Bogota. Também é consultor de arte.

John Hunt (J.H.): escritor e critico
independente, ja realizou mais de
1.000 entrevistas com artistas de todo
o mundo.

Rosaly Meese (R.M.): editora chefe
da revista OH ART!, a jornalista espe-
cializada em artes visuais realizou, em
2000, na Tate Modern, a curadoria da
prestigiada exposicao 2000 Artists.

Rachel Gordon (R.G.): consultora e
critica independente, mora atualmente
em Berlim. Escreve regularmente para
revistas de arte de todo o mundo.

Robert Epson (R.E.): colabora para
diversas revistas de arte nos Estados
Unidos, entre elas, ArtToday, EA —
Editions of Art e Frook.

Paulo Caivano (P C.) diretor responsavel
pelas Bolsas Ford de Estudos Artisticos,
que ja financiou artistas de mais de
20 paises (MORESCHI, p.245).
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Nesses curriculos resumidos, os nomes
e sobrenomes dos especialistas sdo seguidos
de suas iniciais, pois é dessa maneira
diminutiva que suas assinaturas aparecem
nos finais das biografias dos artistas de
Art Book. Reduzir essas vozes a siglas e
apresentar os nomes completos dos autores
somente no término do livro, préximos
dos créditos fotograficos das imagens e do
expediente, drea geralmente ignorada pelo
leitor, comprova o que o aposto “e equipe”
sugere na assinatura de Moreschi editor
presente no prefacio: é com o efeito de
diversidade que o Art Book se preocupa,
nao com a diversidade de fato.

Para além do modo que se d& essas
assinaturas, um rapido estudo dos textos
dessas biografias indica algo que reforga
essa constatacao de falsa pluralidade
de vozes. Apesar do livro apresentar 50
biografias escritas por nove especialistas
diferentes, esses textos nao se diferem entre
si. Parecem terem sido escritos por uma
mesma pessoa ou, pelo menos, fortemente
editados por Bruno Moreschi e equipe.

As nove assinaturas parecem operar a
partir de um mesmo aparato ideolégico,
sistema discursivo esse que é o da propria
arte contemporanea. Por isso, melhor
analisa-las a partir do que essas vozes
defendem como parte do conjunto de
praticas legitimadas como arte (em Art Book
e nas artes visuais de modo mais geral). Para
reforcar essa escolha de avaliacao dessas
vozes por blocos de ideias defendidos e
nao pela assinatura do biégrafo, detenho-
me aqui em quatro desses conceitos, todos
formulados por ao menos dois autores
diferentes das biografias. Sao eles: a arte
como sistema altamente codificado e, por
vezes, inconclusivo; a polémica como
forma de expressao artistica; a natureza
e o corpo humano como tema; e uma
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certa defesa pela pertinéncia da pintura no
campo ampliado da arte contemporanea.

Sobre a arte como sistema codificado,
em algumas das biografias, a discussao dos
trabalhos dos artistas parecem chegar nao
a uma conclusao definitiva sobre o que
eles significam de forma especifica. Sao
apontamentos que evidenciam margens
de indefini¢cbes no significado da obra de
arte e alto grau de laconismo. E como se a
arte, quando bem vista, ndo fosse capaz de
entregar ao plblico nenhum tipo de certeza
e, por isso, pode decepcionar aos mais
carentes de definicbes. Para Rosaly Meese,
a recompensa de se apreciar um video de
quase trés horas de duracao do francés
Pierre Wallace que mostra em camera lenta
apenas uma jovem saindo do mar nao é
das maiores: “E como se Wallace estivesse
sugerindo que precisamos observar com
atencao as coisas ao nosso redor. E, depois
disso, concluir que de fato quase nada
realmente importa.” (MORESCHI, p.190)

O mesmo parece acontecer na des-
cricdo de John Hunt sobre Ideologies
mobile in human supports do indiano Falak
Shakti, que convida pessoas do centro de
Nova Deli a carregarem faixas com suas
consideragoes sobre a vida (Fig. 5). Para
Hunt, apesar da acdo ja ter contado com
a participagao de mais de 200 indianos
e resultado em uma importante exibicao
individual do artista, o trabalho artistico
nao consegue sintetizar as vozes das ruas,
visto que o primeiro dos cartazes expostos
é do préprio Shakti e informa: “Nao ha
consenso algum.”

O conceito enigmatico, lacénico e
em certo grau até mesmo ineficaz (sob o
ponto de vista comunicacional) da arte
discutido nessas e em algumas outras
biografias de artistas de Art Book parecem
evidenciar a maxima de que a arte nao
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é feita para explicar, mas para confundir
— um eufemismo que mantém o campo
da arte contemporanea reservado a elite
intelectual de determinada sociedade.

Nao parece por acaso que Art Book
tenha entre suas anedotas biogréficas casos
que reforcam a aura da obra de arte. Ao
entregar ao leitor familiarizado com arte
contemporanea, tipos de artistas e de
experiéncias artisticas ja esperadas por esse
leitor iniciado, a publicagao parece mais
preocupada em reforgar o fetichismo da
arte do que desanuviar o sistema artistico
altamente codificado que é tema do livro.
E exatamente o que faz Rosaly Meese,
a mesma da biografia de Wallace, ao
tratar de uma pilha de latas de contetido
desconhecido assinada pelo belga Jakov
Grin. Ela apenas repassa a histéria, sem
questionar sua validade: “Certa vez, alguém
lhe questionou: ‘O que ha em suas latas?’
Grin respondeu: ‘O mistério da arte.””
(MORESCHI, p.42).

ART.
MONEY.
APPROPRIATION:

POOR PEOPLE.

Figura 5. Imagem do trabalho Ideologies mobile
in human supports, de Falak Shakti.
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Se Art Book se isenta da responsabilidade
de explicar o que diz ser arte, agoes
subversivas diversas podem ser facilmente
legitimadas como artisticas em suas
paginas. Parte consideravel dos 50 artistas
da enciclopédia (a0 menos 15), flertam
com a polémica. Andrew Lange conta que
as gémeas Hamona & Hillary (Fig. 6) ja
eram figuras controversas no mundo das
artes em Berlim antes mesmo de decidirem
ser artistas: “Nao raras vezes, elas iam
as festas vestidas iguais e costumavam
trocar de identidades conforme as horas
passavam” (MORESCHI, p.42). Ainda de

Hamona & Hillary

1878 bomn in Durrs, Abania, lives and works in Berlin, Germany
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acordo com Lange, sao elas as autores de
obras tao laconicas quanto controversas:
“H&H também ja fizeram séries de pinturas
totalmente brancas; desenhos com avisos
de que aquele trabalho foi apenas fruto de
um movimento involuntario de suas maos
e um conjunto de esculturas invisiveis
que literalmente ndo era coisa alguma”
(MORESCHI, p.42).

Mas se considerarmos a biografia
escrita por Ed Depnneu, é certamente a
londrina Marie Thompson a mais polémica
do grupo de artistas de Art Book. Uma
fotografia de bichinhos fofos em posi¢oes

Figura 6. Paginas das artistas Hamona & Hillary em Art Book
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sexuais diversas recebe o titulo de O dia
em que fui enrabada numa festa infantil
(Fig. 7) e causa constrangimento nas insti-
tuigoes que a exibem. Depnneu relata:

Marie ja fabricou moldes em bronze
de sua proépria vagina e entregou para
uma lista VIP dos 100 mais importan-
tes colecionadores do mundo. Também
foi ela a artista que reservou em latas
de sopa Campbell’s durante um ano
sua menstruagao e chamou a série de
Meu legitimo trabalho de pop art. A regra
é clara: quanto mais absurdo e cho-
cante for a ideia, melhor (MORESCHII,
p.178).

\Marie Thompson

1973 Boen, livim and work in Londoa, LK

O itk © el o que fui evrabiack Tokos em posiios
] arte de Mane algo
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E bem verdade que parte consideravel
das polémicas relatadas na publicagao
nao sao apenas faniquitos egocéntricos de
artistas, mas consequéncias do contexto
em que o autor estd inserido como
sociedades opressoras que o obrigam a
enfrentar o sistema politico e econdmico
vigente para denunciar problemas diversos,
em especial a impossibilidade da livre
expressao das pessoas que ali vivem. Nas
biografias de Rachel Gordon e Andrew
Lange, respectivamente, Malala Rejala
“nao teme em afirmar recorrentemente
que seus trabalhos sao resultados diretos de

Figura 7. Pagina da artista Marie Thompson em Art Book.
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sua condicao no mundo — uma mulher no
Ira” (MORESCHI, p.130) e George Sandes
“nunca foi um critico ferrenho do governo
de Fidel Castro até o ano de 1992, quando
projetou nos céus de Havana um feixe
luminoso que reproduzia diversos simbolos
de governos totalitaristas como a sudstica
nazista” (MORESCHI, p. 142). J4 Abdul-Rafi
Fayad, que é representado em Art Book nu
e sempre com expressao de raiva (Fig. 8),
vocaliza o protesto daqueles artistas que
tiverem seus paises invadidos por poténcias
estrangeiras:

. carrega consigo a dor de ter visto
morrer em seus bracos dois de seus
irmaos mais velhos na Guerra do

1 Msurming, 2011, paekrrmirce e 3 Tatw Moxtees, Lorion
2 Cort o e, masheded, 2012 ‘o 3 MOCA, Log Angeles
34 Abu, S, pariorrrarach v 3t SHc M, Arrcteedirn
S8 Pk, 011, piterrinice w2 3503 e i, erice

“Eu apenas devolvo a vickincia do mundo que chega ata mim. Gostaria multo de ter a
capacidade de retormar em dobeo, mas hé limites até mesmo para a arte de chocar as pessoas.
Infelizments...”

I only give back 1o the world the violence that comes to me. | would very much like to be abla
to mturn double as much, but thens ane Bmits 1o shocking peophe, even in ans, Unfortunately...”

“S6lo les dvuchvo | viokncia del mundo que me Bega & mi. Mo gustara mucho tener k
capacidad de devolveres o dobi, pero hary lmites incheso l arte dé chocar 4 ks porsonis,
Infelizmants,..”
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Golfo enquanto trabalhavam como
voluntarios em Falluja, uma das ci-
dades mais atingidas nas duas inva-
soes norte-americanas” (MORESCHI,
p-18).

-

E nessa categoria de protesto que
parte das mulheres artistas de Art Book
parece se enquadrar. Elas almejam, com
suas obras, discutir “as feridas raciais ainda
tdo presentes na sociedade dos Estados
Unidos” (MORESCHI, p.62) como conta
Cllen Powel na biografia da artista negra
Macy Hudson; ou, tal qual a biografia da
espanhola Ndria Moyano, escrita por Gllen
Powel, fazer o publico ficar cara a cara
com o assédio moral e sexual sofrido pelas

Figura 8. Pagina do artista Abdul-Rafi Fayad em Art Book.
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mulheres, obra exibida em um apertado
corredor na Bienal de Veneza de 2011:

Entrar ali era se espreitar em duas
paredes e caminhar com dificuldade
até o outro lado. A posicdo incomoda
obrigava o visitante a ficar cara a caracom
uma série de 100 fotografias de pelos
pubianos de diferentes mulheres que
trabalhavam em um mesmo escritério
de contabilidade de Nova York, famoso
por dendincias de assédio moral e sexual
contra inGmeras funcionarias que ali
trabalhavam (MORESCHI, p.98).

Curioso notar que as artistas de Art Book
situam-se em extremos: ou sdo combativas
e falam da condicao de ser mulher em um
mundo machista como as duas artistas aci-
ma, ou sao descritas como autoras de obras
esteticamente agradaveis como os videos
com formas abstratas exibidos em espagos
publicos da estadunidense Marie Parker
e as pinturas da brasileira Paula Sampaio
que, segundo Ed Depnneu, “carrega um
otimismo que parece nos lembrar de como
a arte pode ser uma ferramenta apropriada
para encantar pessoas dos mais diversos
tipos” (MORESCHI, p.138).

Ainda de acordo com o estudo das
biografias de Art Book a partir de seus
blocos tematicos, dois dos mais comuns
temas de trabalhos artisticos descritos
na publicacdo parecem ser a natureza
(Elizabeth Depner, na biografia de Andrew
Lange, por exemplo, j& transportou uma
conifera de 12 metros de altura da China
para os Estados Unidos para relativizar as
nogoes de fronteiras geograficas) e o corpo
humano como é bem notado por Robert
Epson nos primeiros trabalhos de Bob Jarry:
mosaicos de fotografias de detalhes de um
mesmo corpo organizados aleatoriamente
e que produzem novos tipos de anatomias
humanas.
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Em relacdo as técnicas descritas
nas biografias, o campo parece ser o
mais ampliado possivel, mas os textos
sobre pintores, mesmo sendo autores
de pinturas bastante diferentes entre si,
parecem se preocupar com um certo
conjunto de argumentos que defendem
a ainda pertinéncia dessa tradicdo na arte
contemporanea. Defender a pintura como
tal seria uma necessidade do mercado
diante da ampliagao de suportes e técnicas
na arte contemporanea? Art Book pa-
rece indicar que sim. Na visdao de Gllen
Powel, o alemao Adolf Flynt ndao pode ser
caracterizado apenas como um pintor de
formas geométricas simples como vimos nas
fotografias de suas obras, mas uma espécie
de criador conceitual que “pinta o préprio
ato de se pintar” na tentativa de “entender
se ha ainda algum sentido em perpetuar
essa técnica ja tdo consagrada na Historia
da Arte” (MORESCHI, p.22). Por ano, Paul
Miller costuma apresentar ao publico no
maximo 10 telas com gotejamento de tinta
azul. Também anualmente, duas pinturas
de Edgar Kessler costumam ficar prontas.

Esse ponto, a defesa da pintura como
arte ainda pertinente, pode ser visto a
principio como um momento raro de
Art Book: aquele que em ele se coloca
finalmente critico ao sistema de arte que
tem como tema. As biografias dos pintores
indicam certa preferéncia pela técnica —
uma critica explicita aos outros tipos mais
ampliados de arte?

A suspeita ndo parece se confirmar
em um segundo olhar. Em ao menos duas
das biografias desses artistas, a defesa pela
pintura é evidentemente ndo um apreco
por esse tipo de arte, mas uma defesa
de um tipo de objeto artistico dos mais
valorizados no mercado de arte. Mais uma
vez, COMO sempre em suas paginas, Art
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Book esta a servico do sistema em que se
insere, o mercado de arte: “Parece evidente
que sua restricao [as poucas pinturas feitas
por ano de Edgar Kessler] esta intimamente
ligada a uma estratégia de valorizar suas
telas no mercado de arte internacional”
(MORESCHI, p.74) e:

Com a pequena quantidade de obras
[de Paul Miller], os pregos sobem. Em
2013, umatela de apenas 7 centimetros
do artista foi leiloada por 62 milhdes de
dolares na Sotheby’s e comprada por
um colecionador russo anénimo que
nao permite sua reproducado e exibicao
(MORESCHI, p.90).

Os artistas

O terceiro conjunto de vozes de
Art Book é o dos 50 tipos de artistas ali
apresentados. Aqui existe um paradoxo que
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nao parece exclusivo dessa enciclopédia,
mas presente em grande parte dos livros que
sao compéndios de artistas. Apesar de Art
Book ter como material central informacoes
acerca de 50 supostos artistas, ali pouco
se encontra suas proprias consideragoes
sobre as pesquisas e obras que realizaram.
No livro em questao, mas também em
Art Now e outras publicagoes do género,
esses artistas se expressam apenas em
frases curtas que aparecem nas pdginas
como anuincios, uma quantidade de textos
irriséria se comparada aquelas assinados
pelos bidgrafos ou pelos especialistas
convidados a escreverem no final do livro.
As declaragoes sao afirmagoes superficiais,
de carater publicitdrio, sem indicacao
da época e situagao em que foram ditas,
tampouco se passaram por algum tipo de
edicao (Fig.9).

1 The day | was raped at a children’s party, 2013, rubber, dimensions variable

2 The falsity of ecologists, 2012, plastic, 185x 110 cm

3 Saven errors game (Jeff Schunz and 1), 2013, C-print, 60 x 50 cm, each one

“J& me perguntaram se o que eu fago é arte. Eu respondi que ndo. E s6 um conjunto de
porcarias que preenche a lista de excentricidades de pessoas muito, muito ricas.”

“l have been asked if what | do is art. | said it is not. It is only a bunch of crap that meets the

eccentricities of very, very rich people.”

“Ya me han preguntado si lo que hago es arte. Les dije que no. Es una coleccién de basura que
llena la lista de excentricidades de los muy, muy ricos.”

Figura 9. Paginas de Art Book mostrando uma das declaracoes dos artistas.
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Em geral, as aspas estao ali somente
para defender ideias formuladas nos textos
dos bidgrafos sobre o artista e ajudar no
processo de reduzi-los a estereétipos
facilmente reconheciveis por quem co-
nhece um pouco de arte contemporanea.
Artistas descritos como polémicos, por
exemplo, mantém o tom combativo de
suas notas biograficas ao se pronunciarem
no livro. E o que faz Ed Wortmann ao
declarar que “nao ha nada mais irritante
que o conformismo” (MORESCHI, p.202)
e Marie Thompson, com sinceridade
desconcertante: “Ja me perguntaram se o
que eu fago é arte. Eu respondi que nao. E
s6 um conjunto de porcarias que preenche
a lista de excentricidades de pessoas muito,
muito ricas” (MORESCHI, p.178).

Outras declaragoes reforcam o laco-
nismo da arte, como ja analisamos em
algumas das biografias do livro. E o caso
de Edmund Harry que langa a enigmaética
equagao “ldentificacdo + reconstrucao =
utopia real” (MORESCHI, p.50), e Steve
Peterson que faz aquilo que diz que nao ira
fazer: “O que tenho a declarar é que nada
tenho a declarar” (MORESCHI, p.118).
Arthur Orthof ao afirmar que “a verdade
sO existe para ser totalmente questionada”
(MORESCHI, p.110) nos avisa do carater
de parédia do livro. Mas tao logo o aviso se
dissipa com outras frases de efeito como a
de Razvan lonut: “O artista € um intelectual
publico” (MORESCHI, p. 66).

Outros artistas reiteram certo heroismo
romantico como faz Roberto Girotto ao
afirmar que nao tem medo de pintar,
de ser artista, de errar e de quase nada.
Alids, os pintores se pronunciam no livro
como enfants terribles e, assim como
suas biografias, defendem com afinco a
pertinéncia da pintura. Adolf Flynt resume
suas atividades artisticas: “Pensar, rebelar
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e pintar” (MORESCHI, p. 22). E Clarice
Stone oferece uma analogia entre pintura
e compreensdao de mundo: “Pinto o que
é impossivel de se traduzir em palavras”
(MORESCHI, p.174).

Duas declaracoes artisticas valem ser
destacadas aqui por razdes diferentes. A
primeira, de Mathias Nunes, por sintetizar
de forma bem-humorada o funcionamento
da relagao artista e publico iniciado nas
artes visuais: “Vamos combinar o seguinte:
eu fago arte, e vocés dizem que ela é
incrivel” (MORESCHI, p.106). A segunda,
de Keith Walker, pela estranheza, pois
defende a prépria acdo do livro que reduz
a participagao dele e dos outros artistas:
“Em vez de ouvir um artista, nao seria
melhor olhar seus trabalhos?” (MORESCHI,
p.194).

Art Book nao informa o contexto original
em que Walker langou essa pergunta.

Os convidados

Criticos de arte, historiadores, curado-
res e jornalistas especializados em artes
visuais foram convidados para escrever
nas paginas finais de Art Book. Trata-se
de uma secdo do livro com papel de tipo
e gramatura diferentes do restante da
publicacao, pois ali parece ser um espaco
aparentemente independente do livro
como informa um aviso inicial na primeira
dessas paginas: “Esses pensadores tiveram
total liberdade para expressar suas opinides
(positivas ou negativas) sobre a publicagao”
(MORESCHI, p. 211).

Espanta saber que um projeto que ja
em seu prefdcio arma-se para evitar as
criticas sobre sua estrutura fragil abra um
espaco final de tamanho consideravel
(40 paginas de um total de 250) para
pessoas que nao participaram do projeto e,



Moreschi, B. | Enciclopédia polifénica

por isso, aptas a nao s6 elogiarem seu con-
teido, mas também apontar problemas.

As criticas nao sao poucas. Em seu
texto para a segao final, a curadora paulista
Ananda Carvalho relata sua participagao
em um seminario de 2013 que, segundo
a autora, ocorreu no Node Center for
Curatorial Studies, em Berlim. Buscou-se
registros sobre esse evento para a escrita
deste artigo, mas nada foi encontrado
na internet e tampouco nos arquivos da
instituicdo alema. Para Ananda Carvalho,
finalizado o seminario, uma fragilidade
permaneceu:

(...) questionei o critério de escolhas
dos artistas da enciclopédia ART
BOOK. Afirmei que, até o momento,
ndo conseguia entender por que a
escolha desses artistas e ndo de outros.
A situacgao gerou um nitido desconforto
na plateia, em especial na primeira
fileira do auditério, onde se localizava
parte da equipe que produziu a ART
BOOK. Ndo me importei e minha
duavida persiste (MORESCHI, p.225).

O historiador alemao Joseph Imorde
é autor do texto que aponta problemas
graves nas abordagens enciclopédicas sobre
a arte contemporanea como as feitas em
Art Book. Segundo ele, esse mal de tentar
incorporar a “histéria inteira”, abordar nada
menos do que o “arquivo global” perpassa
as publicagoes de arte e sao também
percebidos em mostras como a Bienal de
Veneza de 2013 que, a seu ver, tentou
“preencher imensos espagos de exibicao
com materiais dos mais heterogéneos para
expor teorias sobre tudo” (MORESCHI,
p.216).

Ainda de acordo com Imorde, a razdo
para que artistas aceitem essa preferéncia
enciclopédica e superficial de apresentar
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a arte pode ser explicada pela citacao que
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abre seu artigo e é assinada como sendo
de Walter Benjamin: “Ter uma entrada
em uma enciclopédia é como ter um
monumento em frente a um teatro de
opera” (MORESCHI, p.216). E mais:

Tais esforcos enciclopédicos podem
ser entendidos como uma iniciativa
compensatoria para um entendimento
sobre o mundo demasiadamente
complexo no qual vivemos, uma
distragao da realidade com a qual a
maioria ja perdeu contato. Aqueles
que estao fadigados com as exigéncias
excessivas da nossa sociedade de
capitalismo tardio ou aqueles que se
sentem extenuados pelas exigéncias
da nossa era digital podem encontrar
reflgio nas simplificagbes exageradas
que as enciclopédias visuais ofere-
cem — ordem, reducdo e abrangéncia
(MORESCHI, p.216).

Apesar de menos critico a esse tipo
de publicacdo e curadoria, o professor
do Instituto de Artes da Unicamp, Paulo
Kahl, ndo deixa de destacar deficiéncias
na proposta editorial de Art Book em seu
texto, em especial ao destacar artistas
aparentemente polémicos, mas facilmente
aceitos pelo sistema da arte vigente:

A contestagdo, que parece ser uma
marca dessa producgdo [ele fala aqui
do préprio livro], é ao mesmo tempo
impulsionada pelas instituicbes, o que
as vezes se mostra como contraditério.
De um lado, vemos com certo prazer
o exercicio constante de uma atitude
critica; de outro, surge um incobmodo ao
percebermos que esse impulso critico se
consolida numa aceitagdo que parece
ser generalizada, perdendo assim parte
de sua forca (MORESCHI, p.219).

O curador paulistano Paulo Miyada
é o Unico dos nove autores que parece
ndao concordar com criticas ao modo
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enciclopédico tal qual visto em Art Book.
Isso, porém, nao significa que ele nao vé
problemas na publicagao. Seu pensamento
é dos mais sofisticados e acredita que os
problemas sdo outros. Para ele, nao sao
os esteredtipos apresentados em Art Book
ou em qualquer outro livro ou exposicao
que criam a producao artistica atual. As
leituras padronizadas da arte sao apenas
consequéncias de um sistema da arte
contemporaneo que se preocupa de fato
nao com as tipologias, mas com os proces-
sos criativos. Como justificativa, ele afirma:

Colocando de forma resumida, o
filésofo Arthur Danto define a arte con-
temporanea como a atividade capaz
de refletir dialeticamente sobre seus
proprios meios e, também, de criticar
as cadeias de produgao de sentido do
pensamento humano. Se quisermos
acreditar nisso, resumir a producao
dos artistas aos esteredtipos aplicados
sobre ela implica em perder o foco do
que mais importa. Ao compreender
simplesmente as alegorias que vestem
os artistas, esquecemo-nos dos movi-
mentos criticos que suas obras podem
alavancar (MORESCHI, p.213).

Mas nao sao s6 as criticas e as ressalvas
ao livro que caracterizam esses textos. Em
comum, todos terminam com uma espécie
de aviso aos leitores — aviso esse indireto,
inconclusivo, apenas a sugestdo de que
algo pode ser descoberto na enciclopédia,
a saber sua ficcionalidade. Myada termina:
“Onde houver um buraco, atencao, pode
existir um tesouro” (MORESCHI, p.213). E
Imorde destaca que uma leitura atenta de
Art Book: “... pode abrir caminhos para o
entendimento de algo desconcertante — a
verdade inegavel de que todas as visdes do
mundo sao ideologicamente fabricadas”
(MORESCHI, p.217).
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Os avisos seguem com Kiihl: “Podemos
contar, isso sim, com a oportunidade de
exercer nossa faculdade critica, com
muito esforco e, tomando atentamente
o caminho sugerido por Bruno Moreschi,
indagar sobre aquilo que temos diante de
n6s” (MORESCHI, p.220). E, com mais
intensidade, em seu texto, a curadora Paula
Borghi destaca até mesmo certa ma fé no
projeto:

... entendo ART BOOK como um meio
perverso para alcangar nao sé6 os 15
minutos de fama, como também um
canal para escrever o nome do autor/
editor na Histéria da Arte. O que me
leva a concluir que Moreschi é um
criador/editor surpreendente, perverso
e que certamente serd um sucesso.
(MORESCHI, p. 228)

Esses e outros términos de textos na
secao final indicam nao s6 o fato de que
ha algo a ser notado em Art Book, como
também transferem a responsabilidade da
descoberta para alguém que nao os autores
desses artigos. Assim como Moreschi
editor se utiliza do sistema da arte e da
enciclopédia como alibi das consequéncias
aferidas de suas escolhas, esses autores
também parecem fazer o mesmo, agora
passando a conta para quem lé.

O Leitor

Assim, surge a voz que me parece mais
fundamental para Art Book, aquela extra-
pagina, que se situa além dos autores e
assinaturas do projeto: o leitor. Depende
dele e s6 dele a escolha de tornar Art Book
uma enciclopédia de fato relevante para
melhor compreender grandes artistas e
obras; e/ou defini-la como um estudo
experimental sobre os padroes encontrados
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em livros de arte, discutindo também como
essas publicagbes atuam como espagos de
legitimacao de sujeitos e modos nas artes
visuais.

E por isso que o leitor parece-me de
fato a grande voz do projeto, para tristeza
de Bruno Moreschi editor que nem sempre
consegue controlar a acao de quem &, tal
qual faz com as vozes dos biégrafos, dos
artistas e de certa maneira dos autores dos
textos finais — ao conseguir fazer com que
eles apenas sugiram e nao revelem por
completo a ficcionalidade do projeto.

E o leitor quem pode perceber, decidir
e julgar. E sua atuagao em Art Book (e talvez
em todos os outros livros de arte) lembra
o multifacetado livro Fogo Pdlido, escrito
em 1962 por Vladimir Nabokov. Ali, na
introducao escrita por Charles Kinbote, um
narrador pouco confiavel, amigo e vizinho
do autor dos poemas que serdo mostrados
no livro, ha um aviso que provavelmente
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soaria ameagador para Bruno Moreschi
e sua equipe, assim como para todos
os outros editores, artistas e curadores:
“Provavelmente meu querido poeta nao
teria subscrito tal afirmacdo, mas, para o
bem ou para o mal, é o comentador que
tem a ultima palavra” (NABOKOV, 2004,
p. 21).
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